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E n ea in di Isabel Roda
Spagna

] mito di Enea, attraverso la sua
espressione plastica rappresenta-
ta nelle statue esposte nel Foro
- di Augusto a Roma, ebbe un note-
vole impatto sui programmi icono-
grafici dei Fori delle citta nella Pe-
nisola Iberica. Due capitali provin-
ciali dell’Hispania, Mérida (Augusta
Emerita) e Cordoba (Corduba), han-
no restituito sculture che costitui-
scono gl esempi pid autorevoli e
spettacolari della statuaria dedicata
all’eroe troiano, capostipite della
gens Iulia,
Infatti, nella capitale della provincia
lusitana, Mérida, durante lo scavo e
(il seguente studio dei materiali ri-
trovati nel Foro della colonia, noto
per la sua ricchezza come il «Foro
di Marmo», furono recuperati nu-
-merosi frammena della decorazio-
ne scultorea monumentale, oggi in
mostra nel Museo Nacional de Ar-
te Romano (MNAR) progettato
dal suo ideatore, Rafacl Moneo, co-
me una riproposizione dell’archi-
tettura romana in laterizi,

L'esaltazione
della dinastia
Il paziente, meritorio ¢ brillante
lavoro di Walter Trillmich, sempre
con 1l supporto di José M. Alva-
rez ¢ Trimidad Nogales, rispetti-
vamente direttore ¢ curatore del
MNAR, ha consentito di rico-
struire il gruppo di Enea con il
padre Anchise sulle spalle, men-
tre stringe la mano del figlio
Ascanio, tutti in fuga da Troia.
Con grande occhio critico
sono statl integrati 1 frami-
menti pia minuti del grup-
po scultoreo, elemento es-
senziale del progetto deco-
rativo concepito per |’esal-
tazione dinastica dell’impe-
0 nel Foro di Augusto. Lo

Frammento di statua colossale in marmo,
proveniente dal Foro di Cordoba, in Spagna.

La scultura, di cui rimangono il torso con
corazza e parte delle gambe, é stata identificata
con Enea. Cardoba, Museo Archeologico.

ARCHED #1



SLELEE![&[!TEIEA ) s M

schema compositivo del gruppo ¢
ben noto da numerose repliche: dal
celebre altare della gens Augusta
conservato nel Museo del Bardo
(Tunisia) fino alle rappresentazioni
nei materiali pia umili, come, per
esempio, le lucerne in ceramica.
Questa composizione statuaria era
esposta nella piazza collegata all’an-
tico Foro di Mérida, incentrato sul
cosiddetto Tempio di Diana, ma de-
dicato, in realta, al culto imperiale.
La costruzione di questa piazza
porticata si colloca negli anni del
regno dell’imperatore Claudio o
nei primi di quello di Nerone. La
presenza di statue raffiguranti i sum-
mi viri,di rilievi con cariatidi e cli-
pei nell'attico e di un frammento
di statua molto probabilmente di
R.omolo, testimonia la volonta di
sottolineare la maestosita e I'im-
portanza del Foro di Augusto nel-
la capitale della Lusitania, nell’e-
stremo occidente dell’orbe
romano.

La via del marmo

Questo ricco programma de-
corativo fu realizzato da esper-
ti artigiani in una bottega che
doveva conoscere il linguaggio
artistico proprio dell’Urbs, e
che era in grado di utilizzare al

meglio il buon marmo locale /=

bianco-rosato, estratto nelle
vicine cave di Estremoz, og-
gi nel Portogallo. Le diffi-
colta di navigazione dovute
alle caratteristiche fisiche
del fiume Guadiana (I'antico
Anas) rendevano impossibile
il commercio del marmo a
grande scala per via fluviale
ma, per fortuna, la Lusitania di-
sponeva di ottime cave che ga-
rantivano una materia prima di
eccellente qualita.

Si devono alla rilettura di Wal-
ter Trillmich I'identificazio-
ne e la ricomposizione
delle statue: prima di al-
lora, infatti, si trattava di
elementi disgiunti e di-
spersi, privi di un’inter-
pretazione accurata. Cio
¢ ben esemplificato dal

et
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fatto che il gruppo di Ascanio di
Meérida, conservato nel Museo Ar-
queologico Nacional (MAN) di
Madrid, era dapprima conosciuto
come «Diana cacciatrice»!

L'iscrizione rivelatrice

Per ripercorrere lo studio che ha
portato all’identificazione del
gruppo di Enea, Anchise ¢ Ascanio,
si deve ricordare la scoperta, nel
1986, di un’iscrizione incompleta,
ma che permette di ricostruire 1'e-

logim che nel Forum Angustum di
Roma alludeva all’eroe troiano.

La spettacolarita ¢ la fama delle
sculture di Augusta Emerita portaro-
no alla progressiva realizzazione nel
Sud della Penisola Iberica di nu-
merosi altri esemplari, pidt 0 meno
isolati, di imitazioni del programma
iconografico del Foro di Augusto,
L'esempio pit eclatante proviene
dalla capitale della Betica, Corduba
colonia Patricia. Dotata di grandi ri-
sorse naturali, questa provincia ha

Scultura frammentaria, in marmo,
inizialmente interpretata come
«Diana cacciatrice» e 0ggi
identificata con Ascanio,
proveniente dal Foro di Marmo di
Merida. Mérida, Museo Nacional
de Arte Romano.




Busto in marmo di Anchise, proveniente dal
Foro di Marmo di Merida. Merida, Museo

condizioni molto diverse rispetto
alla Lusitania. Cio ¢ dovuto alla na-

vigabilita del fiume Guadalquivir

("antico Baetis), lungo il quale po-
tevano navigare ogni tipo di mer-
canzia e materiali, tra cui i1 pia pe-
santi come il marmo.

Forse, proprio grazie al fiume,
glunse nella citta una imponente
scultura colossale, gia appartenente
alla Collezione Tienda e ora fortu-
natamente salvata e recentemente

Sopra: frammento di corazza, dal Foro
di Marmo di Mérida. Mérida, Museo
Nacional de Arte Romano.

Al centro, sulle due pagine:
ricostruzione del gruppo statuario del
Foro di Marmo di Mérida, secondo
I'interpretazione di Walter

Trillmich (illustrazione

realizzata da U. Staedtler).

esposta al Museo Arqueologico di
Cordoba.

Un ritratto dell’eroe?

Si tratta di un torso e parte delle
gambe di una statua con corazza,
pertinente a un personaggio che
avanza con decisione. Una volta
scartata la possibilita di riconoscer-
vl un imperatore romano, l'inter-
pretazione oggi piu attendibile la
riferisce a un’immagine di Enea,

Nacional de Arte Romano.

che avrebbe decorato una delle

principali piazze pubbliche della
capitale della Baetica.

La qualita del lavoro scul-

toreo, realizzato in un

\S unico blocco, é im-

h Y "
8 peccabile, alla

ohy :
S quale si deve ag-
WA ciungere I'ec-
- cellenza del

marmo che, se-
condo un’analisi
preliminare condotta
presso i1l Laboratorio para el
Estudio de los Materiales Lapideos
de la Antigiiedad (LEMLA) del-
PUAB-ICAC, sembra corrisponde-
re a una pietra pentelica accurata-
mente selezionata.
Una riproduzione di dimensioni
naturali del gruppo di Mérida di
Enea,Anchise e Ascanio e della sta-
tua di Cordoba e attualmente espo-
sta nel Museo dei Fori Imperiali a
Roma. Cosi, 1 materiali ispanici
alutano a comprendere e a reinte-
grare 1 programmi scultorei che do-
vevano decorare I'immenso Foro di
Augusto nell’Urbe.
Possiamo dunque dire che come
Roma ha insegnato alle province
un linguaggio artistico precipuo,
cosi oggil le province insegnano a
loro volta a colmare le lacune che
I'azione distruttiva del tempo e la
mano dell’'uomo hanno prodotto
nel corso dei secoli,
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