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Este proyecto intenta profundizar en la relacidmecia Opera y la literatura. La estrecha
relacion entre los movimientos literarios en ehs@urso de los siglos y el desarrollo de
la 6pera como nuevo género musical es evidenteepdo de la mitologia clasicay a
través de la tragedia, la novela, los cuentos...

Por razones obvias he tenido que circunscribirmesaseleccion de operas, basandome
en el repertorio mas conveniente: desde el mitOriieo y Euridice, pasando por la
tragedia de Romeo y Julieta o detddflauta méagicahasta_a Traviata.

Aquest projecte intenta aprofundir en la relacitveehopera i la literatura. L’estreta
relacié entre els moviments literaris en el transcels segles i el desenvolupament de
I'Opera com a nou génere musical és evident, winpae la mitologia classica i a
través de la tragedia, la novel-la, els contes...

Per raons obvies m’he hagut de circumscriure ssatecié d’operes basat en el
repertori que m’era més convenient: des del mi@aféu i Euridice, tot passant per la
tragédia de Romeu i Julieta o ded.deflauta magicdins aLa Traviata

This project aims to go deeply into the relatiopdetween opera and literature. The
tight relationship between the literary movementthie course of the centuries and the
development of opera as a new music genre is eyistamting from classic mythology
and through tragedy, novel, short stories...

For obvious reasons | had to limit myself to a e of operas, based on the most
suitable repertoire: from the myth of Orpheus andyHice, to the tragedy of Romeo
and Juliet or fronThe Magic Fluteo La Traviata
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1. INTRODUCCION

El objetivo principal de este trabajo es analiaaelacion de la épera con la literatura,
tratando de profundizar en por qué solo ciertaaobentaron las bases de los géneros
narrativos aqui referidos y como y por qué motiggdron a servir de inspiracion a los
grandes compositores a la hora de crear o addgtaras de las grandes Operas de la

historia.

Para esto, se ha llevado a cabo una labor de igaeisin tanto de la obra original y sus
origenes, incluyendo posteriores versiones de ismas escritas por distintos autores,
como de las 6peras a las que dieron lugar, obs#ovas diferencias y similitudes entre

todas ellas.

Ademas se ha querido resaltar y tratar de disclreiolucion de algunos de los
temas sobre los que versaban las obras (y lasOpasadas en ellas), por su relevancia
en determinados periodos histdricos o épocas, gaeguesentaban o mostraban las

inquietudes o habitos de las sociedades coetaneas.

La seleccion de las obras para este trabajo sadsalb tanto en su calidad e
importancia, como en su idoneidad para represel@@mente cada uno de los géneros
literarios. Aunque también por eleccion personahido a que algunas se han

convertido, o pueden llegar a convertirse, en oblaes de mi repertorio.
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2. FINALES DEL RENACIMIENTO

2.1 Antecedentes: Situacion politica, econdmica gaal.

El Renacimiento como movimiento cultural surge ¢alid entorno al 1400,
marcando el salto de la época medieval a la Edadema y aportando una gran
transformacion cultural no sélo a nivel de lagsgrsino también de las ciencias, las
letras y las formas de pensamiento. El Renacimigat@no florece sobretodo en el
centro y norte de ltalia, en las ciudades de FeerMildn y Venecia. Mas tarde
durante los siglos X1V, XV y XVI se expande por Epa.

Este nuevo movimiento surge de la mano del humanisomo un movimiento
intelectual que se extiende por la Europa delbsk)V. La nueva forma de pensar
confiaba en el hombre y en su capacidad raciormal gativar todas las ramas de la
sabiduria. Rompe con muchos principios del conamitmi medieval, y pretende
recuperar el saber clasico, buscando una nuevéaedea/alores para el saber del ser
humano proveniente de una sociedad medieval, gndaodo giraba entorno a Dios.
Durante el Renacimiento, el hombre pasa a serndfacde universo y la razén pasa a
ser la fuente de todo conocimiento. El Renacimiemstuvo impulsado por los
sentimientos humanistas de herencia clasica, uninmevo guiado por el estudio del
hombre, la libertad de pensamiento y el individkrab. EI humanismo renacentista es
pues, un humanismo clasico.

Para esto, es fundamental el desarrollo de lamdagly la formacion de una nueva
clase social llamada burguesia, la cual manejab®jer cantidad de dinero en Europa,
pero los nobles todavia ostentaban los cargosiqudlitGracias a esta nueva clase
social, la iglesia deja de concentrar y absorbdo tel poder sobre el arte, y los
burgueses adquieren un nuevo papel: el de mecksiazl arte deja de tener un papel
exclusivamente religioso y crea en el ambito actistuevos géneros como los retratos,
los desnudos, los paisajes y los cuadros mitol&gieatre otros.

Es una época de constantes cambios a nivelgmol#tocial y cultural:
1) Es la edad de los descubrimientos: descubrimiemtArdérica, nuevas rutas de

comercio, como la ruta maritima a la India por JUaste Portugal. Esto hace

qgue el hombre amplie y abra su mente hacia nudeas iy nuevos horizontes.
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2) Con Copérnico y el heliocentrismo encontramos amhkio en la rama

cientifica de la astronomia.

3) Las crisis religiosas en Europa: la nueva refornetigiosa de Martin
Lutero,(monje humanista que pone de manifiesto nasvas ideas que se
empiezan a extender por Europa) desencadenar&etieade conflictos bélicos
y rivalidades politicas entre las alianzas de gzi&lentro de los estados
alemanes como la guerra de los Treinta Afios) ytaconientos violentos como
la matanza de San Bartolomé (asesinato en masaridianos protestantes

franceses durante las guerras de religion en Fralatisiglo XVI).

4) Consolidacion de la burguesia: a raiz de la expansnercantil europea
desarrollada a partir del siglo XVI. Con el desaminto y colonizacién de
nuevos territorios, nace la apertura de nuevos adescy de la nueva clase
social. Para poder desempefar el papel sociahéedoo y politico que
pretendia esta nueva clase debia romper con laxigaies estructuras

tradicionales.
5) J. Gutenberg inventa la imprenta en 1440. Hastances, los libros se
difundian por copias manuscritas, normalmente aosyde monjes y frailes. La

invencion de la imprenta fue fundamental para shdello y extension de las

ideas humanistas.

2.2 La 6pera incipiente en Florencia

2.2.1 Losintermidi y la pastorale.

En este momento, lleno de cambios politicos, sesiglculturales, nace un nuevo

género musical, la 6pera.
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Pero antes debemos retroceder para hablar de tesedentes que gestaron los
principios de un nuevo género. Las tragedias yethas clasicas, daban rienda suelta a
la emulacién inspirada en el humanismo de la aati@tecia y Roma, y daban cuenta
de la posicion que ocupaba la musica en el panocdmio. Uno de estos antecedentes
son los famosomtermidi, mas conocidos como intermedios, que se reprdsantn
mitad de las tragedias y, mas a menudo, en las diameServian como medios
propagandisticos, que aliviaban al publico de lasiten creada en la obra. El
simbolismo de estostermidi hacia que fueran perfectos para la proyeccionade |
majestuosidad de las altas esferas.

El otro antecedente son lIpastoraleso bucodlicas también hacian ostentacion de la
autoridad clasica. Se trata de una corriente figeraartistica, con la naturaleza como

escenario en bosques o0 montafias, con elementoseti@goa y de tematica amorosa.

2.2.2 La Camerata Fiorentina.

La 6pera nace a finales del siglo XVI como un paid humanista, un ensayo
artistico creado por la Camerata Fiorentina entié @3 y 1580. El principal motivo de
la creacion de este grupo de humanistas, poetascosie intelectuales (algunos de los
mas reconocidos: el conde Bardi, Giulio Caccingti®i Strozzi, Emilio de Cavalieri y
Vincenzo Galilei, padre del astronomo Galileo @djiffue la idea de que la musica
habia sido corrompida y que s6lo mediante el retartas antiguas formas griegas, el
arte de la musica podria ser mejorado y con elkotaedad. Este dltimo punto es de
vital importancia, ya que desde sus inicios, la@p® estado estrechamente ligada a la
literatura, y no de una forma casual o arbitraria.

Los florentinos acuden a la mitologia clasica cdoente de inspiracién y como
intento de justificar esta revelacion musical. Hstoo que la 6pera fuera desde sus
inicios algo mas que una diversion, los componeniesa Camerata creian estar
haciendo una gran labor.

No es casualidad, por tanto, que el primer temagide para representar el
nacimiento de un nuevo género, sea el mito de Eerih la 6pera homdnima de Peri
en el afio 1600.

Tampoco es casual que el mito mas utilizado emdactdn de este nuevo género

llamadoDramma in musical 6pera sea el mito de Orfeo. Segun la mitolotfisiaa,
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Orfeo era un excelente cantor que podia hipnotiraluso a los dioses con su
prodigiosa voz, por eso le otorgo a la épera urigpde vista mas creible.

2.2.3 La Catarsis
Las tragedias griegas o dramas, segun Aristotptesendian generar la catarsis en el
espectador.

¢ Por qué la catarsis es tan importante para legag? ¢ Por qué los humanistas
del renacimiento quieren recuperarla? Los grieg@san que la catarsis era una
purificacibn emocional, corporal, mental y espaitque elevaba el alma y los limpiaba
de sus pasiones. El fondo comun de estas tragezkaky lucha contra un destino
inexorable, que determina la vida mortal y el detdl que se abre entre el hombre, el
poder, las pasiones y los dioses.

Por tanto, la Camerata Fiorentina escoge estasdigg) estos mitos de dioses y
hombres luchando por un destino impuesto parabegpectador, al verse reflejado en

sus miserias humanas, salga renovado como persona.
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3. MITOLOGIA

3.1 0rfeo, favola in musicade C. Monteverdi

En 1600 se celebran en Florencia los esponsalé&ndgue IV de Francia con
Maria de Medici. Jacomo Peri estrena su Opera rsteuridice .A este enlace acude

Vincenzo Gonzaga duque de Mantua, con su corte’f et tegy

ORFEO

% FAVOLAINMVSICA
y que fue tal el éxito de esta Opera que le pidjde Exm CLAVDIO MONTEVERDIE
g
3
G
E

cree que Monteverdi asistio junto con la corteRigdue, -J_

. i . RAPPRESENTATA IN MANTOVA
compusiera una nueva obra basada en el mismo mito. 4. e o . s
AL SERENISSIMO SIGNOR
D FRAANCESCO CONIACGA
Prarcipe 4 Masmon, & d Madran, do

ESEIY

En 1607 se estrena por primera @eo, favola

g R

in musica,con libreto de un joven abogado, Alessanglé
Striggio el joven, con motivo de los carnavales §

Mantua, en la Accademia de I'lnvaghiti.

ﬂ'»tﬂ: oo wtlna ailon e Prws it ntfte 2t et i Bg il 2 2in o

I Veeris ApgeeTe Ricclasdo Amsdios,

Para la composicion del libreto, Alessand

Striggio también utilizo la misma fuente en la qeebaso 4 %@@%E&EE&%
Ottavio Rinuccini para el libreto deuridice,que es la Edicion de 1609. Mantua

M DCIX

"" atiis

version del mito de Orfeo que aparece eMktamorfosisde Ovidio (Liber X ,1-85
“Orpheus et Euridice”). Striggio escoge otra vemnsdel mismo pero de la mano de

Virgilio en susGeorgicas (Georgicas I\A53-527).

3.1.1 Orpheus et Euridice, Liber Xle laMetamorfosisde Ovidio.

Himeneo (dios de las ceremonias del matrimonio) wooa a Orfeo que su
reciente esposa, acompafiada por un grupo de nafradizs de agua dulce), muere a
causa de una picadura de serpiente en el taloeoQvhja al Hades por la puerta de
Tenaria (puertas del infierno) hasta la lagunagizstiA través de los fantasmas llega
hasta Perséfone y el duefio del reino de las sombespués de tocar su lira, canta
sobre la muerte de su Euridice. Al escuchar suocdat sombras lloraron: Tantalo
(Hijo de Zeus y de la Oceéanide Pluto) no intentediger el agua huidiza, la rueda de
Ixion (rey de Tesalia) se detuvo, las aves rapdeggon de desgarrar el higado de sus

victimas y las mejillas de Euménides (diosa dedaganza) se llenaron de lagrimas.
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Perséfone no puede negarse y hace llamar a Euraliaeestaba entre las sombras y
avanzaba muy lentamente debido a su herida eloel ta

Orfeo recibe la orden de no volver la vista atrastd haber salido de los valles del
Averno. Toman el camino de regreso en silenciags de una opaca niebla.

Cerca del final, Orfeo, ansioso por verla, vuebv® djos: inmediatamente, ella resbala
hacia atras y cae de nuevo a los abismos, murjgmdsegunda vez:

"Y al morir ya de nuevo no se quejo para nada desposo (pues ¢ de qué se iba a
qguejar sino de ser amada?, dio el ultimo “adi6s’aya apenas aquél recibidé en sus

oidos y de nuevo volvio al mismo lugar”.

Orfeo quedd estupefacto con la doble muerte dssosa e intenta volver a entrar, pero
es rechazado por el barquero. Permanecié Orfee dias en la orilla, y el amor y el

dolor de su corazén y las lagrimas fueron su altmeQuejandose a los dioses crueles
se retird a las alturas del Rodope y al Hemo (nsoatesur de la isla de Tasos) donde

rechazo6 cualquier contacto femenino:

“Aquél también que fue quien indujo a la gente dacig a trasladar el amor a tiernos
varones y antes de la juventud coger la breve prerea de su edad y las primeras

flores”.

3.1.2GeodrgicadV (452-527) de Virgilio.

Las Gedrgicas es la segunda obra mas importanMirddio y consta de
cuatro libros acerca de las labores agricolas.
El libro IV trata Unicamente sobre la cria de abgjasus costumbres, y por ultimo, de
los medios que se emplean para reparar los enjambre
Este mito de Orfeo es el epilio (pequefia compdsiditeraria de género épico) de
Aristeo (hijo de Apolo y Cirene), que cierra susdf@gcas. Es imprescindible hablar de
él ya que es una parte muy importante del mito yodeacontecimientos que en el se
desarrollan.
Mito de Aristeo: 281-558.
El pastor Aristeo, huyendo del valle del Tempeadegpor el Peneo (rio que riega el

valle de Tesalia) después de haber perdido a ®jasapor la enfermedad, se detuvo
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triste junto a la fuente sagrada donde yace aEritre quejas, invoca a su madre Cirene
y a su padre Apolo. La madre oy6 su lamento desslprofundidades del rio. Aretusa
(antes cazadora y ahora ninfa) fue en busca déeArislo condujo al fondo del rio,
hacia la mansion materna.

La madre le dice que vaya en busca de Proteo,rpdstimcas (tomado este personaje
de la Odisea IV 365 de Homero), para preguntarégcacde la muerte de sus abejas,
pero con desconfianza, ya que una vez Proteo essenado, intentara engafarle
transformandose en todo tipo de bestias, desdahati ja un tigre. Cirene lo rocia con
ambrosia y Aristeo va en busca de Proteo.

Aristeo consigue amarrar a Proteo mientras seteesigegunta el anciano al joven el
motivo de su visita, éste a su vez, le dice garesa conocer su oraculo.

Proteo le lee su oraculo:

“la colera de algun dios es la que te persigue ye @gxpias una gran culpa: Orfeo,
digno de compasion por su desgracia inmerecidanueve contra ti este castigo, si los

hados no se oponen, y duramente venga la pérdida ésposa”.

Huyendo de él, la joven Euridice corria veloz s tnargenes del rio y no vio a sus
pies el hidro (serpiente) y muere. Orfeo consold o citara su desagracia y entro en
las gargantas del Ténaro (Cordillera del Taigetode en una cueva se creia que estaba
la entrada al inframundo) y se present6 ante loseldly el rey temible, conmovido por
sus cantos: salian las sombras, se quedaron esttgmefa Muerte, las Euménides,
Cerebero por tres veces boquiabierto y la ruedzidie se paro.

Orfeo y Euridice retoman el camino de regreso ancdndicion impuesta por
Proserpina de no mirar a su amada hasta llegalua.l¥a llegando a esta, la locura se

apoderd de Orfeo y se volvié para mirarla en el nantte la luz:

“¢Qué locura, dijo, a mi, desgraciada, y a ti, Orfabmismo tiempo nos ha perdido?
¢, Qué locura tan grande? He aqui que por segundalosgehados crueles me llaman
atras y el suefio cubre mis flotantes ojos. Adidsga llevada envuelta en las sombras

de la inmensa noche, hacia ti, tendiendo, jay! ¥&uya, mis impotentes manos.”

Euridice fué llamada y corrié de nuevo hacia laslsas y, el portero del Orco
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(Caronte) no dej6é pasar a Orfeo por segunda veie 8ieses estuvo llorando al pie de
una roca, en las riberas del Estrimon: amansé didoss con su canto y Filomena

(nombre del ruisefior) llora la pérdida de su Hjo.hubo amor ni himeneo para Orfeo:
las mujeres Cicones se sienten ofendidas por edzecde Orfeo y en medio de orgias
nocturnas en honor al dios Baco, dispersaron pbanara el cuerpo despedazado del
joven. Y la cabeza aun arrancada y dando vueltdaseandas decia: “Euridice”, y la

lengua fria:

“ jah! desgraciada Euridice!”™ Y las riberas, a ldargo de todo el rio, Euridice

repetian”.

3.1.3 Libreto deOrfeo, favola in musicade C. Monteverdi.

La musica nos introduce al mito de Orfeo. Las minfdos pastores cantan y
bailan festejando la union del joven Orfeo con ilafan Euridice. Mientras descansan
todos de los rayos de Febo (Apolo) aparece la neasdilvia, amiga de Euridice, que
viene a contando la mala noticia de la muerte tlerégentras cogia flores en un prado
para hacer guirnaldas, a manos de una serpienie quardié el pie.

Orfeo decide bajar al Hades sabiendo que tal vem(sica pueda cambiar su suerte.
Empieza su descenso con la Esperanza como guiaapereentrada, en una piedra
escrita con hierro, aparece la siguiente tda los que entren, que abandonen toda
esperanza”’(Canto tercero del libro del “Infierno” dea Divina Comediade Dante).
Orfeo queda solo ante Caronte que le impide crymeesto que es un mortal. No logra
conmoverlo pero si dormirlo y logra cruzar a laatrilla.

Proserpina escucha los lamentos de Orfeo y pidiitdn que si en verdad la quiere,
haga volver a la vida a Euridice. Pluton concededeseos a su esposa pero con la
condicion que Orfeo no debe mirarla hasta salirderno.

Rebosante de felicidad, Orfeo empieza a dudar aeop Cree que las furias quieren

quitarle a su amada, y se gira a mirarla incumgbea ley:

“Ay, qué vision tan dulce
y tan amarga,
¢me has perdido

por exceso de amor?
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Y yo, desgraciada, pierdo
la capacidad de gozar

de laluz y de la vida,

y al mismo tiempo

te pierdo también a ti, a ti,
mi bien mas querido

y Mi esposo.”

Orfeo, vencido por su pasion, se entrega a losugssque seran su unico consuelo y
jura gue jamas volvera a amar a otra mujer.

Hasta aqui el libreto original de 1607. En el aB09 escribe otro final donde Apolo,
padre de Orfeo, aparece para llevarle a la vidmatdejos de las penas mundanas,
prometiéndole que vera a su Euridice en el sobakiros. Este cambio puede deberse,
a gue esta representacion fue para el teatroaetiade Mantua, y tal vez un final triste

no fuera del agrado del publico, prefiriendo uraftmas feliz” para el joven Orfeo.

3.1.4 Comparacion: semejanzas y diferencias.

a) Marco: Tanto en laMetamorfosiscomo en el libreto, la accion transcurre
en el mismo dia en que Orfeo y Euridice se casdbuidice esta con grupo de ninfas o
nayades cuando es mordida por una serpiente. eeeddia mas grande, reside en que
en el mito de Ovidio, el encargado de dar la fatgicia a Orfeo es Himeneo, el dios de
las uniones matrimoniales, y en libreto es Silamiga de Euridice, la que hace de
mensajera. En este aspecto, el mito de Orfeo care@pen el libro IV de laSedrgicas
no tiene nada que ver con Ovidio. Virgilio nos dandender que Orfeo y Euridice ya
estan casados y ella muere accidentalmente miergasrseguida por Aristeo.

b) Muerte de Euridice: En los dos mitos y libreto, Euridice muere a maams
una Hydra, un Hidro o una culebra, que podriamaduttir como una serpiente. En el
mito de Ovidio y en el libreto, Euridice muere éh dle su boda, mientras se haya
cogiendo flores junto a las ninfas. Virgilio, nas @ entender que Orfeo y Euridice estan
casados, no hace ninguna referencia al tiempo ace due son marido y mujer ni si la

muerte se da el mismo dia de la celebracion (neatawel mito de Orfeo dentro del
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mito de Aristeo, por tanto, no da ningun detallbrecel enlace) y Euridice no muere
buscando flores en un prado o bosque, si ho queenhugendo de Aristeo.
Por tanto tenemos dos versiones de como se praluceuerte. En este caso

Striggio, escoge la version de Ovidio, por su torés pastoral o bucalico.

Otra cosa que me

Pintura romana de Orfeo y Euridice
llamé la atencién es

Ovidio es el Unico
que especifica dondel i
es mordida Euridice:

el talon.

c) Descenso a los infiernos de Orfed.as tres visiones son bastante similares :
Virgilio y Homero nos describen personajes de lelogia clasica como las Euménides
o Ixién. Parece ser personajes que habitaban iefranundo tanto en la visién griega
como en la romana. En la 6pera de Monteverdi, Qiésziende junto con la Esperanza,
personaje alegorico igual que el de la musica. das mitos solo hacen referencia al
Barquero al final del mito, cuando Orfeo intent&r@npor segunda vez. En el libreto de
Orfeo, éste se encuentra a Caronte y lo duermswcdira para poder pasar al otro lado
de la laguna. Ni Ovidio ni Virgilio mencionan céntlega Orfeo hasta Proserpina y
Plutén. En laMetamorfosis,Orfeo se presenta ante Perséefone, y erGl&rgicasse

presenta ante Hades (Plutén). En cambio, en lappempresenta ante ambos.

d) Regreso a la luzTanto el mito de Ovidio como el de Virgilio nogateclaro
gue quien pone la condicion de no mirar a Euriditel viaje de regreso es Proserpina/
Perséfone. En cambio, en la épera Proserpina éeglluton que devuelva a Euridice a
la vida, y es él, el que pone las condiciones efgiaso.

Coinciden en que Orfeo pierde a Euridice por suarigncia y sus dudas, y no por
culpa de Euridice (en el libreto @feo y Euridicede Glick, es Euridice la que duda de
Orfeo y de sus intenciones, haciendo que el incari@promesa, pero esto lo veremos
mas adelante). Euridice, muere por segunda vezcayendo hacia atras, hacia el vacio

segun Ovidio y corriendo ella hacia las sombraérs&firgilio.
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e) Desenlace para OrfeoSegun Ovidio, permanece llorando siete dias y segun
Virgilio, siete meses (el numero siete es muy irtgde en algunas culturas o
religiones). En ambos casos, Orfeo niega cual@dercamiento con mujeres, pero los
finales son totalmente distintos, tanto en los snitomo en la épera. Ovidio nos cuenta
gue Orfeo rechaza los dones del matrimonio, per@a @smtender que apoya o da a
conocer el matrimonio a los jovenes. Virgilio no danguna esperanza al pobre Orfeo.
Segun nos cuenta, se retird6 al monte, donde rechamidas las mujeres que le
declararon su amor y las Cicones, celosas y dopdasu rechazo y por la adoracion
gue sentia por Euridice, lo despedazan y lo tiraimaEn la 6épera tenemos dos finales,
el de Orfeo sin su Euridice, vagando triste, gegjundo final que compuso Monteverdi

en 1609, con la aparicion de Apolo, padre de Oaca concederle la vida eterna.

3.20rfeo ed Euridicede C. W. Gluck

3.2.1 C. W. Gliuck y su reforma de la épera.

ORPH XY
EURIDICE
| TR fGEITE

[.:' Ll b O | I T 1'.! 5= ; ;
| S argumentos que fueran mas creibles. Algo

En la 6pera barroca eran muy frecuentes

los libretos de Metastasio, para la “Opera seria”.
Sin embargo, la gente demandaba otro tipo de

A oA BB LT K.l semejante estaba sucediendo con la misica, que

Y
Ej

' 3 4 = , . .,
L ot Camiecne e Choaless acabo dominada por la ornamentacién vocal para
GCLUCK.

| el lucimiento de los cantantes, que a veces |,
daban la sensacion de no tener nada que ver con
lo que sucedia en escena. Lo que pretendia esta

reforma, era impulsar un cambio de gusto en la

| a ik PRI : transicion del barroco al clasicismo.

Portada de una eg'gr'lf’sn delaoperade 1774y e su @ydeeatis estrenada en 1767 (posterior al

Orfeo) defienden la democracia entre la poesiamdaica. Se cree que este prefacio

fue elaborado junto al libretista Calzabigi.
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En la primera edicion de la opekicestis publicada en Viena en el 1769 por la editorial
Trattnem, encontramos la dedicatoria al Gran DudgielToscana, futuro emperador

[{F4

Leopoldo II( Glick expone sus ideas sobre la reéode la “Opera seria”.

[...cuando me dispuse a elaborar la musica de Alceasigs propuse despojarla
completamente de todos los abusos que habiendo istdaducidos por la mal
entendida vanidad de los cantantes,o bien por dmmascomplacencia de los

Maestros, hace tiempo que desfiguran la operaaitel. . ]

Para él, la 6pera se ha convertido en un pompaoisidiculo espectaculo. Quiere

[... restringir la musica a su verdadero oficio de serd la poesia.][...sin
interrumpir la accion y fuera de adornos superfiem..] La segunda parte de una aria
no debe ser mas rapida, como se acostumbra, sindemta y apasionada. La sinfonia
cobra un nuevo significado, ya que tiene prevdriispectador sobre la accion que va a
suceder [.El conjunto de los instrumentos debe regirse selg3nintereses y la
pasion..] y no dejar esa constante separacion en el di@agre el aria y el recitativo.
Para él su gran cometido con esta reforma es lplioacion: [... Mi mayor tarea
debia reducirse a alcanzar una hermosa sencillez...].

Esta carta concluye dejando muy claro cuales seprsucipios, pero el fundamental, el
mas importante entre todos [que la sencillez, la verdad y la naturalidad sas |

grandes principios de lo bello en todas las prodoices del arte.]

3.2.2 La 6pera y sus cinco versiones.

1- Version original de Viena: Estreno en d#ffeo ed Euridicede C.W. Gluck,
con libreto de Raniero de Calzabigi, el 5 de oaud® 1762 en el Burgtheater de
Viena. La 6pera no tuvo un éxito por la sorpresssada por o novedoso de la
obra. Una vez asimilada, tuvo un éxito inmediate yifundié rapidamente por

otros teatros. El papel de Orfeo recayo en el fangastrati Gaetano Guadagni

2- Version de Parma: Se estren6 en esta ciudad enjdrfi@Ootras obras. Subi6 un

tono la partitura para el soprano castrado Giusipjen.
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3- Version de Londres: en 1770, para el estreno debita, volvié a contar con
Gaetano Guadagni. Gluck decidié afiadirle obratanlCristian Bach.

4- Version de Paris: Traducida al francés cdbrphée et Eurydice revisada por
Gliick, alterd los instrumentos y afiadié nuevassas® estrend el 2 de agosto
de 1774 en la Academia Real de Musica de Parizaig#l de Orfeo fue cantado
por un tenor muy agudo (haute-contre) de modo @l&dva subir un tono la

partitura. Fue tal el éxito que se representd ciangsiete veces seguidas.

5- Version de Héctor Berlioz: Teatro Lirico de Pafi8, de noviembre de 1859.
Ayudado por un joven Saint-Saéns, Berlioz haceweraion que se parece al
original de Viena, pero manteniendo el libreto méés. Transcribio la parte de

Orfeo para una contralto, en este caso PaulinaldidBarcia.

Mas adelante la Opera volvié a ser retraducidéabhino y publicada en la segunda
mitad del siglo XIX por la editorial Ricordi, emalta, y por Novello, en Inglaterra,

siendo estas ediciones las que perduran hoy en dia.

Libreto de la versidn italiana:

Junto con las ninfas y pastores Orfeo, llora aatiinba de su esposa Euridice.
Ruega a los dioses tiranos el regreso de su anyadgue le falta valor para ir a
buscarla él mismo. Cupido aparece como mensajecanyunica a Orfeo que Juapiter le
concede la gracia de traspasar las olas del Latem de los rios del Hades). Pero hay
una condicion: no puede mirar a su esposa ni habtaella, ya que solo asi conseguira
recuperarla. Orfeo duda unos instantes sobre sapmhseguirlo, pero solo con pensar
en volver a ver a su querida esposa, siente fustfasentes para cruzar el Tartaro. Las
furias y los espectros bailan alrededor de Orfeoa pahuyentarlo, pero logra
conmoverlas con sus palabras y con sus lagrimas.

Euridice se encuentra en los Campos Eliseos acau@aior Héroes y Heroinas. Orfeo
aparece maravillado por el paisaje y Euridice egtada por sus acompafiantes a
reunirse con su tierno esposo. El coro de Hérdéerginas la acomparfian hacia Orfeo,
quién toma su mano y la arrastra con prisas laera.

Orfeo y Euridice inician su viaje de regreso, nolas dudas y preguntas de Euridice, y

las prisas de Orfeo. Ella esta muy disgustadargdeocha un encuentro tan frio. Orfeo
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ve gue en ese mismo instante, empieza la pruebaestgp por los dioses: Euridice le
pide una sola mirada pero él no puede darselgertiera para siempre y le ruega que
calle y camine. Euridice cree que Orfeo no la atada de cuales son las intenciones de
su esposo al venir a buscarla: ni una sola miradagbrazo o un beso... prefiere la
muerte antes que volver a vivir con él.

Orfeo no puede responder a sus preguntas, le pieleeqga fe y que jamas dejara su
sombra de seguirla pero Euridice se muestra abatiddesconsolada por el
comportamiento de su querido Orfeo.

Euridice descansa en una roca, fatigada por tentasiones: Orfeo ya no aguanta mas
y se vuelve hacia ella mirdndola, y Euridice sardg® ya muerta. Ante esta nueva
muerte de su esposa, Orfeo intenta quitarse lacodaun pufial pero aparece Amor,

devolviendo a la vida a Euridice.

3.2.3 Libreto y mito: comparacion.

Encontramos muy pocas referencias, o mas bienngagiina, sobre el origen
del libreto: ¢ En qué fuente literaria se bas6 Qadggara escribir el libreto? Una de las
fuentes mas fiables es la referente a la obra déi@¥.a metamorfosiscomo posible
fuente del libreto. La obra de Ovidio fue muy coda en la Edad Media y es probable
que fuera la versibn mas conocida del mito.

Pero aunque fuera cierto que Calzabigi utilizé gbrde Ovidio, el libreto es lo bastante
distinto como para pensar que tal vez haya otratéyetra version del mito que no
conocemos, o0 simplemente una adaptacion de éstdgpegforma de la Opera que él y
Glick impulsaban. Aqui nos encontramos con la migsencia del mito: Orfeo
desciende a los infiernos para recuperar a su amaddice pero la pierde al no
cumplir con la ley impuesta, hay muchas difereneilascomparacion con las fuentes

latinas del mito.
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3.30rphée aux enfersde Offenbach.

Después de la revolucién de 1848 (oleada revolacianque acabd con la
Europa de la restauracion en Francia conocida dartierimavera de los pueblos” o “el
Afo de revoluciones”), Napoleodn Il llega al podmmo presidente de la Republica
francesa. Esta republica pronto se convirtié endictadura con el apoyo de las clases
bajas y la burguesia. Cuando ésta empez6 a vgrapesius intereses, no duda en dar
apoyo al golpe de estado de Louis Napoledn en 1BBlestos momentos, la clase
burguesa reclama espectaculos de mayor calidadsdad.

Jacques Offenbach hace analisis de la relacionee & sociedad y las Operas en
francés. Con la prohibicibn de la politica, parapee el teatro y la muasica se
convirtieron en el epicentro de la vida publica.objetivo del espectaculo era luchar
contra el aburrimiento y el vacio.

La opéra-comiqueno era un género predominante y Offenbach, emtos,ose encargé
de revivirla. En el afio 1856 publica un documerdade se refiere a la épera coOmica
como un género dotado de identidad propia e indkeete de la dperhuffa italiana.

La Opera comica se distingue de

género deGrand-opérapor su tono
jocoso, dirigido sobretodo, a uf
publico popular. |
Orphée aux enferse estrena el 21 ¢
octubre de 1858 en el Théatre des
Bouffes en Paris. En esta ocasi
Offenbach utiliza por vez primera uf :
tema de la mitologia griega como teI 7
de fondo.
Sabemos muy poco sobre las fuen
literarias en las que se basard
Crémieux y Hélevy para escribir |
libreto. Si tenemos en cuenta que es
obra es una parodia irreverente y
séatira feroz delOrfeo y Euridicede
Gliick, podemos suponer que

R.BRUNEL PARIS. Gherp

Cartel del 21 de octubre de 1858.



fuentes que se utilizan son las mismas o similares.
Si analizamos los personajes de Offenbach, eramons uno en concreto que solo
aparece en laSeorgicasde Virgilio: el pastor Aristeo. Por tanto, podensoponer que

la fuente literaria predominante, fue la versionvdeilio sobre el mito de Orfeo.

3.3.1 Resumen del libreto de Offenbach.

Orfeo y Euridice son un matrimonio burgués mal a@nOrfeo es un reputado
profesor de violin y Euridice destesta tanto a atido como a su violin.
Euridice confiesa a Orfeo que ella y su vecingastor Aristeo son amantes y que ya no
le soporta mas. Euridice pide el divorcio, perce@nfio puede divorciarse por miedo a la
Opinién Publica. Como no pueden separarse, de@dgarse del amante de su mujer
escondiendo unas serpientes en los maizales. Eminidi sabe que Aristeo no es quien
pretende ser y corre a reunirse con el entre ldzatea. Una serpiente muerde a Euridice
y Aristeo revela su verdadera identidad: Plutéosdle los infiernos. Ella le pregunta si
va a morir a causa de la mordedura y le contégfdosolutamente! Lasciate ogni
speranza” (Este “dejad toda esperanza” puede hacer referenda inscripcion que
encuentra Orfeo en la entrada de los infiernds, que hace referencia a IBivina
Comediade Dante). Plutén obliga a Euridice, a firmar uadacen la puerta de la cabafia
de Orfeo:“Me voy de casa porque estoy muerta. jAristeo astdl y el diablo me
lleval!”.
Al leer la carta, Orfeo estalla de alegria al saher por fin se ha librado de ella. La
opinion publica le recrimina su gozo y le adviagtee si no quiere acabar sumido en la
miseria debera subir con ella al Olimpo para padaas dioses el regreso de Euridice.
Mientras tanto Juno, harta de los escarceos ansdessu marido, cree que el secuestro
de Euridice es cosa de Jupiter. Mercurio dice quesnJupiter el culpable, sino Plutén.
Jupiter acusa a Pluton de abusar de su poder qyatela y con este comentario, estalla
una pelea entre los dioses, puesto que todos spigedlpiter es el primero que utiliza
la metamorfosis para escaparse a la tierra en llesgavencitas. Los dioses se rebelan
y aparece Orfeo con la Opinién Publica. La Opinipide a Orfeo que exponga el
motivo de su visita, y Orfeo, no muy contento casituacion, le pide que le devuelvan
a su esposa Euridice. Japiter condena a Plutonaveee a su mujer, y sera el mismo

con los dioses, quién ira a buscarla al inframundo.
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En el inframundo se empieza a escuchar una masigaalegre y John Styx, sirviente
de Plutdn, esconde a Euridice en una habitacioiaasn

Aparecen los dioses para rescatar a Euridice preelen juicio contra Plutdn. Viendo
que la justicia no seria justa, Cupido decide ayadsu padre y junto con la policia del
amor, encuentran a Euridice. Esta se encuentraahabitacion cerrada con llave, asi
gue Cupido convierte a su padre en un moscard@ddgrara que asi, pueda pasar por
la cerradura y llegar hasta ella. Japiter quedaetaelesado con su belleza, que
prometen encontrarse en la fiesta de Pluton y esgatos.

Todos los dioses se divierten en la fiesta y agaEeridice vestida de bacante. Jupiter
cree que asi no la reconocera Pluton pero él seelsta de que la bacante es Euridice
disfrazada. Antes de que Juapiter y ella puedan jhaios, Pluton le recuerda que no
podra llevarsela al Olimpo puesto que prometiéfaddevolverle a su esposa. Aparece
Orfeo con la Opinidn en busca de Euridice, pera estquiere volver y pide a ayuda a
Japiter. Cupido y él le ponen a prueba a Orfeo paepueda recuperarla: si logran
salir juntos sin una sola mirada, sera suya; deoldrario, la perdera para siempre.
Mientras caminan uno delante del otro, Jupiter a&mni rayo, y Orfeo, al escuchar el
estruendo, se asusta y se da la vuelta: Euridgagdeece.

Plutén se alegra creyendo que se la quedara ppescélupiter le comunica que no, que

se la queda él porque la ha convertido en una bacan

3.4 Un mito, tres Operas.

Las tres Operas son muy distintas entre ellas, lpeque mas se aleja del mito
clasico esOrphée aux Enferde Offenbach. Lo que no cambia nunca es la esdetia
mito: Orfeo desciende a los infiernos para recupetauridice. En el caso del Orfeo de
Monteverdi y Gluck, su descenso es por amor, y lesaso de Offenbach por
obligacion. Las similitudes y diferencias saltafaavista, pero intentaré centrarme en

los puntos clave.

a) Inicio: En elOrfeode Monteverdi la accion empieza en la boda, momeity feliz

para los protagonistas y termina de manera tragiaado Orfeo pierde por segunda vez
a Euridice. El segundo final de 1609, es algo nadsgte” ya que Orfeo sube a los
cielos, pero no recupera a su Euridice. En cambitaebra de Glick, tenemos un
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inicio muy triste con el entierro de Euridice, peno final feliz, donde los dioses se
apiadan de Orfeo y le devuelven Euridice para dquanvfelices para siempre. En la
opera de Offenbach, Orfeo y Euridice estan caspdas se detestan mutuamente. Es
obvio que siendo el mito de Orfeo, Euridice mupesp la muerte de ella no es mas que
su liberacién de un matrimonio sin amor en dondedlws protagonistas salen ganando:
Ella se libra de su matrimonio y él gracias a laerreide su esposa, no manchara su

reputacion con un divorcio.

b) Euridice: En la obra de Monteverdi, Euridice es un persotwdgmente secundario,
como podemos apreciar por el titularfeo, favola in musica.

El Unico momento en el que Euridice tiene voz aapara Ovidio, Virgilio y
Monteverdi, es antes de morir por segunda vez,duae despide de Orfeo para
adentrarse entre las sombras. La 6pera de Montayiesicentorno a la figura de Orfeo,
mucho mas que el “conjunto Orfeo-Euridice”.

Glick le da un gran protagonismo a Euridice: p&saell un personaje secundario para
aparecer como un personaje protagonista con umacgrga dramatica e importancia.
Podemos ver una historia de amor real entre dosopajes, una interaccién entre
ambos, cosa que no podemos ver en la obra de Moditev

Es curioso como en los otros Orfeos el motivo deelgunda muerte de Euridice sea el
propio Orfeo que, al no poder esperar mas y cegadsu pasion o sus dudas, la mira.
En el Orfeo de Gliick se crea un conflicto que des#ena la accion de Orfeo: Euridice
espera un reencuentro mas calido y se encuentrarc@rfeo frio, distante, que solo
quiere salir de alli. ¢Por qué tanta prisa? ¢ Gréemuerto, o esta vivo? ¢Por qué viene
hasta aqui si luego no quiere mirarla? ¢ Es estaglea vida que le espera?

Vemos una relacién en donde aparecen las dudamiedb, no sélo el amor platénico
y bucdlico. Parte de su reforma consiste en egunaentos mas creibles que no hagan
de la 6pera algo artificial o superficial.

La Euridice que Offenbach nos presenta rompe carngektipo clasico del personaje y
desmitifica el amor ideal y perfecto. Para mofaisela obra de Glick, Offenbach
“rompe” con su idea de final feliz, haciendo que dtws amantes después de casarse, se
odien hasta tal punto que Euridice le es infiel s@wvecino. Y no es soélo que ella le sea
infiel, es que Orfeo se alegra de que su esposeamD#enbach utiliza el personaje de

Aristeo como causante de la muerte, al igual quegiha.
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c) Personajes alegoricosMonteverdi nos presenta una serie de personajgeslidses
(Pluton y Proserpina, dioses del Averno y a Ap@mapn segundo final), los alegoricos
(Esperanza y Musica), a la mensajera Silvia y apkstores con el coro. Gluck nos
presenta una obra con tan solo tres personajeso (Efiridice y Amor (Cupido). Tres
personajes: dos principales y uno secundario, oiageobra se centra en la historia de
amor de dos de ellos, y no solo en el descensorig® @ los infiernos. Tenemos un
Orfeo y una Euridice, y no solamente un Orfeo. Wisgdn del mito, en la que la
protagonista femenina tiene voz. Offenbach tamb@npresenta una galeria de Dioses,
pero sélo tenemos un personaje alegérico: la OpiRidblica, siendo la voz de la moral

y la que obligara a Orfeo a subir al Olimpo a pegtirda a los dioses.

d) Orfeo: Monteverdi y Glick, con su adaptacion del mito, possentan al personaje
de Orfeo como el arquetipo del héroe de tragddsioa profundamente enamorado de
su Euridice. Es tal su amor que los dos Orfeo togoavencer a los dioses para bajar a
los infiernos en busca de su esposa. En el caddod¢everdi, su Orfeo gira en un
paisaje mas tétrico y siniestro, en cambio el diéckslesta inmerso en los Campos
Eliseos con un trasfondo mas bucdlico. El Orfe®ffenbach rompe claramente con
estos esquemas. Podriamos incluso decir que esrsangje que no despierta mucha
simpatia a pesar de ser un reputado violinistas®l@mente es Euridice la infiel en ese
matrimonio, Orfeo también tiene algun “affaire” faedel matrimonio. Siendo una
sétira delOrfeo ed Euridicede Gliuck, es imposible que el personaje de Orfeo e
Orphée aux Enfersle Offenbach no sea blanco de criticas y burla®nieo pedante y
aburrido al que soélo importa la opinidén de los denitgs el Unico Orfeo alegre por la

muerte de Euridice y tan solo quiere recuperantapligacion de la Opinidon Publica.

El mito clasico nos presenta (con algunas pequediaaciones) un solo final:
Orfeo pierde a Euridice por segunda vez y paragienMonteverdi se mantiene mas
fiel al final trdgico aunque, en una segunda versi® su opera, Orfeo sube a los cielos
con su padre Apolo. No es un final triste, perogaco es alegre, ya que él sigue sin
Euridice. Gliuck, nos da un final feliz donde lossdamantes, a pesar de los
contratiempos, logran estar juntos. Offenbach, coen® de esperar, da un giro
inesperado a la historia: Euridice no solamentgugve con su esposo, ni tampoco se

gueda con su amante Plutén, sino que decide qeedansJupiter. Todo eso en medio

-35-



de una gran fiesta celebrada en los infiernos.rEfnal feliz para todos: Euridice esta
feliz por no tener que estar ni con su marido nietuton, Orfeo se libra de su mujer, y

Japiter tiene una nueva amante.
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4. TEATRO

4.1 Le mariage de Figaro.

Le nozze di Figardue estrenada en el Burgtheater de Viena, el 1 agmde

1786. En 1784 ya se habia representado, tras a@iios de prohibicion, la obra teatral
“Le mariage de Figaro”’de Beaumarchais, con gran éxito.

Se trataba de una comedia fresca de costumbremdeb&srmalmente en el teatro de
enredo. Con unos personajes bien caracterizadas tyagfondo de critica social, el
tercer estado se enfrentaba a los privilegios aeyal decadente nobleza del “Ancien
Régime”. Mozart propone esta obra a da Ponte y,abgunos arreglos y alguna que
otra supresion, logran superar la censura del eadper

4.1.1 De Beaumarchais a la épera de Mozart.

Le mariage de Figarg1784) es la segunda parte de una trilogia queeraa
con Le barbier de Sévillg1775) y que concluye coba mére coupabl€1792). Se

T—— - e —— —-’ podria considerar a Las bodas

1 e de Figaro como la mejor de la

FOLLE JOURNEE., @
ov . trilogia, ya que hereda las
LE MARIAGE DE FIGARO, : ] ]
coMEpiE ~virtudes del estilo teatral del

EN CINQ ACTES . EN PROSE |

FAR M. DB BEAUMARCIAIL

siglo XVIII, afiadiendo una

Bejrifmis. el pramicre fow, pae I Gmmidiony _ J
Jrangmi wiinaies do Hol, e mrdl 23 g 1304 ,

fuerza a los personajes y una
clara sétira social. La censura
que sufrio en Paris y Viena
antes de su estreno, magnifico
el contenido revolucionario
de la obra.

Detalle de una edicién de 1785
La presencia de leommedia dell’ artétaliana es fundamental para entender la creacion
gue hicieron Mozart y da Ponte, ya que la criticeiad estd ya muy presente en ella
como en el teatro francés del siglo XVIII.
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La adaptacién que hacen Mozart y da Ponte de kaddBeaumarchais es excelente y
sigue fielmente al original. Da Ponte suprime atpupersonajes secundarios, para
favorecer el desarrollo de las arias, y redujccinso actos a cuatro.

El cuarto acto es muy fiel al final, exceptuandmehdlogo de Figaro (escena 1V), que
es el mas extenso de la obra. Nos encontramosaaoH@blando de su vida pasada,
haciendo una clara critica a la sociedad que leaodientras reflexiona sobre la
relacion duefio/siervo.

Este mondlogo fue suprimido por la censura y datdPém reduce a unos parrafos
misdginos que constituyen parte la aria de FiAprite un po‘quegl’occHi

El libreto de da Ponte es una gran adaptaciénrdresfiormacion la hace Mozart: para
él, el texto tiene que estar al servicio de la walsCon ésta, se logra profundizar
psicolégicamente en los personajes: la condesadarBarchais, noble y amable, logra
alcanzar una conmovedora humanidad. Cherubinoomeges que sirve al enredo pero al
gue Mozart sabe dotar de personalidad.

Mozart supera la caracterizacion que Beaumarclaags slis personajes y logra intuir la
evolucion de estos hacia la posterior obra de“éstenére ocupable{un ejemplo seria
la relacion entre Cherubino y la Condesa, se caapuesto que al final tienen un
hijo).

En los aspectos politico-sociales, hay muchas apés diversas sobre el
contenido ideolégico de la obra. La obra de Beaohzms es una comedia de
costumbres, que Mozart escoge por sus posibiliddd@asaticas y por los personajes
tan bien caracterizados que ofrece. Lo que si sahees que Mozart crea personajes
gue conservan la mirada burlesca, cinica y mordaz.

En Le nozze di Figarencontramos personajes serios y bufos, o massiiigsciones
gue oscilan entre los dos mundos. Estas dos cadasndoneda, estan siempre presentes
en el teatro mozartiano: Susanna procede de lanthiha y Figaro de Arlequin; el
Conde parece el Polichinella que a ratos pasa ansbombre lleno de pasiones y no
necesariamente el “bueno” o el “malo”. Lo mas int@oie es este juego ambivalente de
lo comico a lo serio, que crea una reflexion cualadsituacion de uno u otro llega al
limite. Mozart dotdé a su Opera de un aire carnacalecomo hiciera l@ommedia

dell’arte en los carnavales de Venecia con sus mascaras:

[... Mozart conserva en su teatro lo bufo y lo satiyitodo el sentido original de la

comedia, desde Aristéfanes y Terencio, como revdesta vida “venerable” de los
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dioses y los hombres. Tiene siempre presente tarsga del clasico:” riendo se dicen
profundas verdades(pag. 19 de introduccion al mundo de la opera pas Bortes).

4.1.2 Argumento de la obra de Mozart y Beaumarchais

La accion transcurre en un solo dia en el CagilbConde Almaviva, a las
afueras de Sevilla. En la misma mafiana de su lBuksana le cuenta a Figaro los
planes del Conde de reinstaurar el derecho de geemn@oder pasar la noche de bodas
con ella.

Cherubino cuenta a Susanna que lo han despedidagpel Conde lo sorprendié con
Barbarina. Se oye llegar al Conde y Cherubino serele detras de un sillon por miedo
a que lo encuentre con Susanna. El Conde se esenralenismo sillon que Cherubino,
por lo que éste tiene que situarse delante y asalien el asiento tapandose con la bata
de Susanna. Don Basilio entra y comenta a Susdrarace evidente del paje hacia la
Condesa. Esto enfurece al Conde, que sale de sndego. Mientras tanto la Condesa
sola en su habitacion se queja de la falta de desu esposo. Susanna le confirma las
intenciones secretas del conde. Aparece Figaraungolan para dejar en evidencia al
Conde: le han hecho llegar una nota, a través de EBasilio, advirtiéndole de una
supuesta cita de la Condesa con un amante.

La Condesa y Cherubino quedan a solas y se oyezlalel conde aproximandose. La
Condesa encierra a Cherubino en el vestidor peeosés querer tira una silla. El ruido
hace que el Conde sospeche todavia mas: obligaCardesa a abrir la puerta del
gabinete, pero esta le dice que s6lo es Susanindisse. No confia en la respuesta de
Su esposa y sale de la estancia, seguido poeallaiisca de herramientas para abrir las
puertas del vestidor. Susanna aprovecha para dacalli a Cherubino quien salta por
una ventana mientras Susanna ocupa su lugar.

Los Condes se sorprenden al encontrar a Susarglavestidor. La Condesa finge que
todo ha sido una treta para castigarlo. MarcelliBartolo y Don Basilio presentan una
demanda matrimonial por falta de pago a Figaro.

Figaro alega su linaje noble, confesando queifite foe robado por unos ladrones, y
gue tiene una marca en el brazo que permite id=antd. Marcellina lo reconoce como
hijo de una antigua relacion con el Dr. Bartolondhinente, Bartolo y Marcellina

deciden casarse junto a Figaro y Susanna.
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La Condesa con ayuda de Susanna, escribe unadzarto cita al Conde en el
bosquecillo.

El Conde y la Condesa se encuentran con el cantgjoial y Susanna, al pasar al lado
del Conde, le da la carta que ha escrito juntoGoladesa

Figaro cree que Susanna y el conde estan junéssajla enfurecido. Marcellina sale
para avisar a Susanna de lo que piensa Figarodeaddarbarina y Cherubino que se
esconden cada uno en un pabellon. Entonces regkgarno, Bartolo y Basilio,
avisados de la supuesta infidelidad de Susanna.

Entran Susanna y la Condesa (con sus vestidoscambiados) acompafadas de
Marcellina, que ya las ha avisado de los celosidaré. La condesa y Marcelina se
esconden dejando sola a Susanna en el bosqueciBabjendo ésta que Figaro la
escucha, aprovecha para llamar a su amante.

La cosa se complica porque aparece Cherubino emasconfunde a Susanna con la
Condesa e intenta besarla. En aquel momento apakceonde, que no ve
absolutamente nada (ya que esta todo oscuro) jeretibeso de Cherubino. El paje se
escabulle y Figaro recibe un bofetén del Conde.

Quedan a solas la Condesa con el Conde. Este flancencon Susanna y le regala un
anillo. Figaro confunde a Susanna con la conde=a, @ Susanna se le olvida fingir la
voz de ésta y Figaro comprende que es su futusaspsfrazada de Condesa.
Sabiendo que se acerca el Conde, aprovechan paia inha escena apasionada. El
Conde llama a todos para que vean la supuestalidid de su esposa pero aparece la
Condesa humillando a su marido y les ensefia a &ldosllo que el conde creyd haber

regalado a Susanna. La condesa perdona al condeg ¢orren a celebrar las nupcias.

4.1.3 La satira de Mozart y Beaumarchais.

No cabe duda del trasfondo de la sétira politicaogial en ambas obras.
Beaumarchais, nos da dos momentos de bravura ea HecFigaro que han
desaparecido en la 6pera: en la escena del jyordd deuda de Figaro con Marcellina)
donde Figaro ataca a la justicia y donde Mareehiace unas declaraciones feministas,
el otro monédlogo de Figaro en el quinto acto quedacido a unos simples versos en

la obra de Mozart y da Ponte.
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Estos dos momentos no son solo los Unicos compidosetn la obra francesa: toda la
obra contiene material peligroso. Mozart y Da Pdotesabian y podrian haberlo
“saneado” por completo, pero no quisieron.

La cavatina de Figaro es una parodia de un mindatza noble por excelencia. ¢ Por
gué podemos llamarlo parodia? Por la orquestaaongde las trompas sobrecargan
comicamente los pizzicati de la cuerda. Figaroacantcavatina para si mismo, resulta
tan o0 mas mordiente que el breve monologo de Beaaia y no tiene nada que

envidiar a una cancion politica.

Casamiento de Figaracto |,escena Il (Obra de Beaumarchais)

“iAh, Monsefor! jMi querido Monsefor!, me la quedadar... ¢para
quedarosla? Me preguntaba también por qué. Habigrelmombrado conserje, me
lleva a su embajada y me dedica a correo de despach entiendo, Sefior Conde; tres
nombramientos al mismo tiempo; vos, Ministro; yaljtfro suicida, y Susanita, Dama
del lugar, Embajadora de bolsillo, y luego jarr@abero!, y mientras yo galopara por
un lado, le obligariais por otro a mi chica a qua@endiera un lindo camino. Yo me
embarro y me deshago por la gloria de vuestra family vos os dignais ayudar al
crecimiento de la mia! jQué bonita reciprocidad!r®eMonsefior, eso es un abuso.
iLlevar en Londres, al mismo tiempo, los asuntosvdestro Amo y también los de
vuestro criado!, representar al mismo tiempo al Reymi en una corte extranjera, es

mucha faena, mucha”.

Las bodas de Figar@cto I, nimero 3:
“Si queréis balilar,
Sefior condesito,

la guitarrita

le tocaré.

Si queréis venir

a mi escuela

la cabriola

le ensefiaré.

Ya sé..., pero piano,
otros secretos mejores

gue al disimular
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puedo descubrir.

El arte de la esgrima,

el arte de hacer la vista gorda,
luchar aqui,

burlarse alla,

todas las intrigas

las devolveré “

Leyendo ambos textos, podemos considerar que &laart y Da Ponte es
mucho mas insolente: hacer venir al “condesitcd adcuela después de haberle hecho
bailar y ensefarle una cabriola...

Todavia tienen un arma en reserva, sugerida ponrBa&&hais pero que él no utilizé
con tanta ferocidad. En el segundo acto, la CongleSasanna piden a Figaro que
piense en un plan para salvar a su futura espésaodee. Figaro les cuenta su plan y
al salir les dice!Y entonces, bailad, Monsefior(ll, 11). Se podria decir que no es
muy cortés hablar asi a su ama de su amo. Mozmg mas o menos lo mismo: la
Condesa esta ansiosa por mezclarse en las maquieadae sus criados y preguhta
poi?” “E poi?”, a lo que Figaro contesta con el inicio de su @adSi queréis
bailar, Sefior condesito, la guitarrita le tocaréPasa del desparpajo casi al insulto.
Otro momento de la Opera de igual intensidad Hacreobleza (peor que en la obra de
Beaumarchais) es dinale del segundo acto. Es el momento en que Figasgesia
siendo interrogado por el Conde sobre el documéatGherubino, logra salir airoso de
la situacion gracias a la ayuda de Susanna y lal€3an Todo esto se desarrolla sobre
una repeticion ostinada del mismo motivo musicak gcompanfa la fingida cojera de
Figaro y deja fuera de combate al Conde medianttuideza de la musica. Esta
humillacion compensa la pérdida en el Ultimo acte k& réplica que hizo
Beaumarchai8vos aqui mandais en todo, fuera de vos mismo”

Mantienen tanto la épera como la obra las opostsignsemejanzas sociales: Susannay
Condesa entremezclan su voz confundiéndose unalacootra. Encontramos la
diversidad de estas capas sociales mucho mas quegema otra 6pera de Mozart.

¢, Sabemos lo que significa loasados ilustradosconvertidos en papeles principales? Si
observamos atentamente, Figaro es el Unico qua tast arias (el Conde solo canta
una). Susanna fue representada por Nancy Stoeapéjma donna de la compafia y no

Luisa Laschi (la Condesa), la cual cantara, pa péarte, la Zerlina en la reposicion de
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Don Giovannien Viena. Puesto que p@ima donnaes unaoubrette resulta los criados

son quienes dominan en la jerarquia de los castante

4.1.4 Detras de los personajes

Las bodas de Figaroonstituye de principio a fin una lucha de losiroplos
con tanto éxito, que los opresores acaban pidipedddn (se puede pensar que es una
pequefa “venganza” para castigar al conde).

En la obra, encontramos el personaje de padre e@ol®aSolo tiene un momento
significativo cuando todavia no aparece como pedrEigaro, si no como su enemigo.
Mozart le concede una aria (acto |, fit.4 vendetta”) que en ningln momento aparece
en la obra de Beaumarchais. Es la primera vez guaseobras de Mozart, el padre no
es un anciano rey mitolégico, comtdomeneo ni un Selim, como El rapto en el
serrallo.

El Conde de Almaviva es un noble joven, infiel ylose de su mujer.
Musicalmente se le puede relacionar con el persat@pon Basilio. Lleno de soberbia
y con estallidos algo violentos, es humillado unatra vez por la alianza de Susanna,
Figaro y la Condesa. Podriamos compararlo con O@ghirapto en el serralla)que
realza el verdadero caracter tragico del Condenesuirimiento consciente de si, su
ceguera le provoca ridiculas situaciones y no ¢lgua surge de la bufonada. Mozart y
Da Ponte engrandecen mas el personaje que Beawisagohsu obra. Tal vez se deba a
la relacion de Mozart con su padre, al que adoyaiziaba al mismo tiempo.

Estas aportaciones de Mozart, son relevantes enpdosonajes: Cherubino y la
Condesa.

Cherubino representa una especie de Eros queyggiga con los corazones de
las dos parejas. El es quién pone en marcha tasgetipecias y siempre esta en medio
de todos los malentendidos. Nos llama la atenaiéextrafio candor, la atraccion por la
Condesa y su pequefia intrusion al travestismoa &sibigiiedad entre la inocencia
infantil y la picardia adulta, que muchas obrasem@dieron simbolizar, pero ninguna lo
conseguira con tanto desparpajo como Mozart. Esdenlos personajes mas ricos que
despierta ternura en las mujeres y odio en los hesnlsobretodo en el Conde. ¢, Por
qué? Quizas porque el conde ve en Cherubino unanamaepara sus conquistas

amorosas: vemos claramente la relacion de Cherabin®arbarina y de Barbarina con
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el Conde. Al igual que Cherubino juega con Susaleana manera no tan inocente.
Eso pone furioso al Conde porque a él le gustata &an cerca de Susanna. Podriamos
entenderlo como un juego, menos con la Condesealpespeto de su rango y porque
es su madrina.

En El barbero de SevillaFigaro aparece como un personaje resuelto, pjcaro
eficaz, cosa que dms bodas de Figarno sucede. La principal intriga contra el Conde
es un fracaso rotundo y salva la situacion corylaa de Susanna y la Condesa. Incluso
es victima de los juegos de Susanna en el ultinm et el bosquecillo. Es el papel
masculino mas largo de la 6pera, algo que no pasdvértido al publico vienés. Su
aria (n° 27'Aprite un p6™) reemplaza el monélogo politico de Beaumarchais.
Beaumarchais intenta calmar el delicado asunt@ diefidelidad con uno de los trucos
mas viejos del dramatismo: el travestimiento, lsdaque evidencia lo verdadero. El
intercambio de las apariencias lleva a lo que twalaedia necesita: un falso pretexto
gue dan los personajes:el publico y el autor seniticos que estan al tanto de lo que
sucede. Un gran ejemplo es el aria de Susdanase alfin il momento; en la que se
confunde lo verdadero y lo falso en el juego visusbnoro de Susanna. Ninguno de los
personajes estd solo en escena, aunque ellos qrearsi. Este espejismo con la
infidelidad y el travestismo nos lleva en manodvibzart a una cosa que Beaumarchais
no hace: la idealizacion de la mujer, una mujealid@&e no roza ni siquiera la culpa. El
desasosiego de la Condesa ante Cherubino nowed,czela ataque del Conde provoca
gesto de dignidad y un acercamiento hacia el ghjnico peligro para ella es rebajarse
a la categoria de su sirvienta.

El amor en esta 6pera no es novelesco o herommm, 8h amor que proviene de la vida

interior de los personajes.

4.211 Barbiere di Siviglia.

4.2.1 Beaumarchais y El Barbero de Sevilla
La eleccion de Sevilla por parte de Beaumarchaisueoun simple capricho,

sino una decision basada en unos motivos méas mhaeduicomo la historia y la tradicion
literaria. Tras el descubrimiento de América, Savike habia convertido en una de las
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capitales mas importantes de Europa. Era la Badhilde Espafia y su imagen fue
moldeada por poetas, dramaturgos y novelistas.em@ai que su fama traspasara
fronteras.

Beaumarchais estuvo en Espafa desde abril dehbstd marzo de 1765.

J. P. de Beaumarchais, descendiente y estudiossdator, encontrd entre sus papeles
familiares unaintermede imité de I'espagn@linos sainetes) tituladae sacristain (El
sacristan) que fue escrita hacia el 1765. Este manuscridonpleto ofrece las cinco
primeras escenas, en tono jovial y picaresco, sigdiedesque Beaumarchais

incluia en sus divertimentos en el teatro privadb fohanciero Lenormant d’Etioles.
Con claro tono cervantino, escuchamos el eccEd®iejo celosoun entremés de
Cervantes.

Las fuentes que maneja para su creacion son muclkéasle des femmede
Moliére, Les Folies amoureusesde Regnard (1704), asi como la novela corta de
ScarronLa precaution inutil (1654)cuyo titulo utiliza en su barbero como subtitalsi,
como moraleja. Todo ello sin olvidar la commedil alte.

Cervantes en una de shlvelas ejemplaresarrd la historia deel celoso
extremefioo El viejo celoso, un claro precedente a la obra de Beaumarchaisit€ue
Cervantes que un viejo indiano, llamado Felipe i€ales, guardaba celosamente
encerrada en su casa de Sevilla, a su joven y bsflasa Leonora. Esa prision fue
asaltada por el joven enamorado Loaysa. Todas riesagciones del viejo fueron
insuficientes ante el amor. Carrizales guarda ernaiparentesco con Don Bartolo, al
igual que Leonora con Rosina y el conde de Almaetvael joven Loaysa.

En los tres fragmentos hallados deHlesacristan que no suman mas de una
docena de paginas, aparecen ya las principalesafigde EI Barbero de Sevilla.
Encontramos como sacristan de oficio a Lindord @cédian los maridos insatisfechos
con las relaciones que mantenian con sus espdsas)as variantes, Lindoro se
transforma en el “C”, probablemente “el Conde”, nde deja un vacio que
Beaumarchais se vera obligado a llenar creandoeedopaje de Figaro. Lindoro
disfrazado de granadero y fingiendo estar borractwasigue pasar la noche en casa de
la dama. Bartolo y Basilio interpretan en el sangpeles clave que recuerdan a unas
apariciones. Rosina todavia se llama Paulina (eel&gépoca, Beaumarchais tenia una
relacion amorosa con una joven de Santo Domingoal Pauline Le Breton) quién

habia sido casada por sus padres con un viejordocto
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Este matrimonio, celebrado siete meses antes, itode habia sido consumado. En
otras variantes, Paulina todavia no esta casadaon& deEl sacristdnes jocoso e
irreverente, con un erotismo algo difuso. En dos de
los fragmentos predomina la musica, lo cual
facilita el desenlace hacia la 6pera-cémica.

El sacristancoincide corkl barbero de Sevillan

el siguiente esquema: un joven consigue con la
ayuda de un criado conquistar a la dama a pesar de
la vigilancia de un marido o tutor. En el manuscrit
va un paso mas all&: Lindoro esté casado, en otros
ya lleva el nombre de Almaviva. A veces tiene un

criado, herencia de la comedia italiana y llamado

Figaro. Pueden ser un tanteo a la 6pera comica

perdida.

llustracion extraida de una edicion de
1876

En el caso de las similitudes con la obra de Céega@ncontramos la lucha de
dos mundos: el de los viejos y los jovenes, eladeepresion y el de las ansias de
libertad. Aunque los finales son distintos (en aba de Cervantes, los jovenes
enamorados no logran estar juntos) el paralelisrevielente. La casa de Carrizales y la
de Don Bartolo responden a la misma tipologia: spaeio cerrado, metafora a la
opresion de los débiles a manos del poderoso. éhl@ad social injusta contra la cual
la literatura primero y después la Musica, lucharan

El nombre de Figaro proviene de una gran tradiditararia y cabe la
posibilidad de que Beaumarchais quisiera entroacsn protagonista con algun otro
tipo literario espafiol en sus origenes. Estas ¢ones se deben a su origen picaresco y
a sus implicaciones con los amorios ajenos, porsesapre puede proclamar “Sin
Figaro no se casa una muchacha en Sevilla”.

El amor es el nexo entre dos clases sociales qpeeden mantenerse alejadas,
ya que el Conde necesita a su criado para consegamor. En esa necesidad del
poderoso hacia el criado, debido a su impotenciasan campo, reside el mensaje
simbdlico de las obras: ver por primera vez enishma plano al noble y al plebeyo, en

un plano de interdependencia, donde el noble reeoalosentido practico del otro.
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Por estos aspectos criticos, se podian intuirpldseros sintomas de la
Revolucién que se avecinaba. Se anuncia una libattava, sin prejuicios, liberada del
peso de las tradiciones.

Otro aspecto que puede relacionar a Beaumarchaidasotradiciones de los
escenarios sevillanos reside en el oficio de Figardarbero dado a la alcahueteria. La
figura de Figaro puede acercarse mucho al tiparadgd, protagonista de sainetes y
tonadillas, y al que su viveza, su estatus socgl fjorma de apegarse a los aristocratas
hacia que estos se aplebeyen.

A través de todos ellos, enlaza la figura mas itapde de la comedia antigua
griega y romana: el esclavo diligente que organidas enredos de su amo.
Beaumarchais consigue de unos personajes comusebrgdamente tratados desde
hacia mas de un siglo por el teatro y la literathiecer una comedia absolutamente
original. Eso no le libré de criticas, como lasBiiillon en elJournal encyplopédique
quién le reprocha la poca credibilidad de alguescsenas : que Bartolo pueda ser
engafiado por el duo Figaro-Almaviva , que se duemia leccion de canto, etc.
Beaumarchais juega con la ventaja de que estamasamomedia, donde todo vale
porque el publico se presta a ello y a través nighgo, se ven arrastrados de enredo en
enredo. Contrapuesta al “drama serio”, esta “cometkegre” sigue los temas y los
modos de la comedia tradicional.

Lo que quiere hacer Beaumarchais es reorientadéntion con lo serio, como
parece demostrar en la tercera parte de su trileggimmadre culpableSus dos obras
mayores estan dirigidas por un criado que conteropla sarcasmo las relaciones
sociales que le rodean.

Se desconoce el autor de la musica que acompapdanatr EI barbero de
Sevilla En una de las partituras originales se consestairscripcion por el sefior de
Beaumarchais, texto y musigadunque en la cancion n°5 hace referencia a \gefalr

Baudron. Se cree que quiso incorporar a su obradias espafiolas e italianas.
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4.2.2 Il Barbiere di Sivigliade G.Rossini: argumento.

Il barbiere di Sivigliafue estrenada en el Teatro Argentina de Roma, &le20
febrero de 1816, bajo el titulo de “Almaviva o legaucion inutil”. Rossini se habia
comprometido a escribir dos Operas para el carrde/&oma de 1816: Cesare Sterbini
le proporciond la historia del barbero y Rossi‘ni

T T}
N Seule Edition conforme [ (=
N aup Representations 4

-\_ dll Théatre National /
1-.1011..1‘\ L.,nn-]m, RS

_ ~ 3 DE(’SE\/ ILE

(Ou |a PrecauTion InuTiLE)

compuso la 6pera en tres semanas. i

La primera representacion fue un fraca
absoluto, el public6 silbé y abucheé la obra.
estreno estuvo plagado de accidentes:

cantante se cay0, a un muasico se le rompio

cuerda del instrumento e incluso un gato
aparecié de improviso en el escenario. Muchos!

. . \
de los asistentes eran partidarios de uno de| ' Dpéralomique en 4 Actes

Traduction Tra

rivales de Rossini: Giovanni Paisello.
CHSTEL—BLHZE

Musigue oe

RSt

Paisello ya habia compuesto un barbero |dg

Sevilla y tomé el de Rossini como una afrenta,

personal. La segunda representacion fue c_r_v

éxito y se extendi6 rapidamente no solo por .«

Europa, sino también por América. Litografia, Parfs 1861.
La adaptaciéon que hicieron de la obra de Beaumarchs practicamente
idéntica a la original. En la obra de teatro en@mnbs dos personajes secundarios sin
importancia, y el nombre de Marcellina, que aparao personaje eibas Bodas de
Figaro, pero no aparece en el Barbiere. (Podria haberssildstituido por el personaje

de Berta).

Libreto:

En una plaza de Sevilla, al amanecer, el joven €dledAImaviva intenta llamar
la atencion de su enamorada Rosina, cantandolesamneaata. Se enamoro6 de ella en
Madrid y la ha seguido hasta Sevilla para conquéstAparece Figaro que se presenta
como barbero y alcahuete y el conde lo reconocgocun antiguo criado. Figaro le
ofrece sus servicios ya que el tiene acceso asa dal Doctor don Bartolo, tutor de

Rosina.
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Por fin Rosina sale al balcon y deja caer una @artka que habla abiertamente
sobre su interés por el joven y por sus intencioBefven conde le canta una cancién
haciéndose pasar por Lindoro, un joven estudidie. Bartolo es tutor de Rosina y
planea con Don Basilio, maestro de musica, su bodeella para aprovecharse de la
herencia de la joven.

Figaro y el Conde urden un plan para introducC@hde en la casa y liberar a Rosina.
Dentro de la habitacién del Doctor Bartolo, Rogsinafiesa su amor por Lindoro y sus
claras intenciones de entrar en contacto con gar&ientra, pero tiene que esconderse
rapidamente porque llega el Doctor Bartolo, quiespecha la presencia del barbero en
la casa. Entra Basilio explicandole que el condmaMiva esta en la ciudad: deben
hacer que el conde se marche lo antes posiblegyrmgjor manera para hacerlo que
difundir infundios sobre él. El Doctor Bartolo déeicasarse con Rosina ese mismo dia.
Figaro, escondido, lo escucha todo e informa ariRode las intenciones de su tutor, asi
como del amor que siente Lindoro por ella. Ros@&ntrega una carta dirigida a su
amado.

Cuando Figaro se ha ido, tocan a la puerta y apakbuaviva disfrazado de soldado.
Trae un documento falso, exigiendo que el DoctatdBale dé alojamiento. El conde
finge estar borracho y en un descuido, logra eatragRrosina una carta. Bartolo se da
cuenta y Rosina logra cambiar la carta por una li&l lavado. Entre acusaciones del
Doctor, Almaviva arremete con la espada contraéAélide la fuerza publica y, al ir a
detener al supuesto soldado, el conde da a cosacegrdadera identidad y queda en
libertad ante el asombro de todos.

Se enfrian los animos, tocan a la puerta y se pieet Conde disfrazado de maestro de
musica. En este nuevo plan de Figaro, Almavivaas® pasar por un alumno de Don
Basilio que por estar enfermo, no puede dar clasaisica a Rosina.

Comienza la leccién cantando el RonddoLdautil precauzione segun ellos, la nueva
Opera de moda. Figaro se dispone a entrar pararaéiDoctor y asi distraerlo de la
escena. Entre los utensilios de afeitado, logramt@s llaves del balcon de Rosina.

Don Basilio aparece por sorpresa, pero el condsigoa que se marche, a cambio de
dinero, que éste acepta sin entender muy biendcegia sucediendo.

Mientras Figaro afeita al Doctor, Almaviva da iostiones a Rosina: debera estar
preparada para escapar a las doce en punto pafcéhbesa misma noche. El Doctor
Bartolo escucha algo extrafio y descubre que eltroads musica es el Conde. El y

Figaro huyen precipitadamente.
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Nos encontramos con el Doctor Bartolo enviando a Basilio en busca del Notario
para firmar los papeles del enlace con Rosinde Seurre al Doctor engafiar a Rosina
diciéndole que Lindoro y Figaro conjuran contraaglara dar su mano al Conde de
Almaviva. El sabe que Lindoro y el conde son lamaspersona y Rosina, por
despecho, acepta casarse con su tutor y configsatéaciones de Lindoro de venir a
buscarla esa misma noche.

De noche, entran segun el plan previsto Figaro goalle. Rosina expresa su
decepcidn, pero el conde revela su verdadera diehty hacen las paces. Cuando se
disponen a huir de la casa, se dan cuenta de qeseddera de mano para bajar por le
balcén ha desaparecido. Se oyen voces y aparec®&&®ilip con el Notario. El conde
consigue sobornar a Don Basilio, de modo que laaladre Almaviva y Rosina se
celebra de inmediato, aprovechando la presencidNde&lrio. Una vez casados, entra
don Bartolo, que fue quien quitd la escalera, peole sirvi6 de nada, ya que no

consiguio evitar ese matrimonio: ha sido Umail precauzione.

4.3 DON JUAN

4.3.1 Origenes del mito de Don Juan.

Se ha dicho que el mito de Don Juan, junto codeeFausto, son los Unicos
mitos modernos. Nace paralelamente al mito alerpém con la diferencia de no
aspirar a la sabiduria total, sino a la sexual. Deoan es un personaje arquetipico de
larga ascendencia literaria. Podemos encontracipaseentre Don Juan y una figura de
la cultura arabe llamada Imru al-Quays: seductafegional de mujeres que fue
abandonado por su padre debido a la vida que kevab
En la Edad Media y en los romances galaico-leones@®s un personaje parecido, que
aparece con el nombre de Don Galan. Se cree qudizonya existia en el imaginario
espafiol antes de cobrar vida literariamente. Reptasuna ruptura absoluta de las
normas y las reglas preestablecidas: ni la iglesi&g moral ni la justicia tienen valor

alguno, solo la vida como juego.
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Se ha hablado mucho de la similitud del persoda Don Juan con figuras
reales como el italiano Giacomo Casanova (amigbatenzo da Ponte) o el espafiol
Miguel Mafara pero cronolégicamente esto no tiengim sentido.

Hacia 1615-1630 nace en Espafia, a manos de ue ftailla Merced, Fray
Gabriel Téllez, mas conocido por el pseuddénimosadrate Molina, la primera obra de
teatro que recoge el mito de Don JuBhburlador de SevillaSe dice que la obra de
Tirso de Molina es un guifio dedicado a la fama afe dscarceos amorosos de los
caballeros de la época.

Este mito personifica una leyenda sevillana qupiiasa grandes autores como
Moliére, Lorenzo da Ponte (libretista dBlon Giovannide Mozart), Lord Byron,
Zorrilla, Pushkin y Azorin, entre muchos otros. libertino que no cree en la justicia
divina: “no hay plazo que no se cumpla ni deuda que noagelgy, pero que confia en

arrepentirse y ser perdonado antes de compareeeDars.

4.3.2 Inspiraciones de Mozart y da Ponte en ddon Giovanni.

No se sabe con exactitud por qué motivo el mitDole Juan fue escogido como
tema para la creacién @»n Giovanni En sus memorias, da Ponte explica que fue idea
suya pero sabemos que éstas son algo exageréal#asiosas. Hay muchas opiniones
sobre las fuentes literarias utilizadas para laaéa del libreto, pero coinciden todas en
gue probablemente fueron tré&d:burlador de Sevillale Tirso de Molina, el libreto de
la 6peraDon Giovanni Tenoriode Giovanni Bertati y eDon Juan ou le Festin de

Pierre de Moliére.

a) Tirso de Molina, El burlador de Sevilla.

Nos encontramos en Napoles, donde D. Juan Teseribace pasar por el
Duque Ottavio, prometido de la duquesa Isabela geducirla y burlarse de ella. Pedro
Tenorio, tio de Don Juan, se da cuenta de que riddou es su sobrino y le deja
escapar por el balcon, prometiéndole éste que lauiilan. Su barco naufraga en la
costa de Tarragona, donde burla a la pescadoraalisb
Tras de la huida de Don Juan, Tisbea pide auxidmgue su cabafia esta en llamas y

Don Juan la ha
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traicionado robandole sus yeguas.

Don Juan llega a Sevilla con un criado y el Regrimfa Diego Tenorio de su intencion
de casar a Don Juan con la Duquesa Isabela y @dekiaie Espafia. El Duque Ottavio
gueda muy satisfecho por la resolucion del reysfmugque no solo le ayudara con el
Rey de Napoles, si no que ademas le casara cdrellaalama, dofia Anna de Ulloa.

En una taberna de Sevilla se encuentran Don Jemyarqués de Mota. Don Juan le
pregunta como anda de amores y éste le cuentastjueramorado de su prima Dofia
Ana de Ulloa.

Don Juan se adentra en la casa de Ana de Ullotayakdarse cuenta de que no es su
primo, empieza a gritar. Sale Don Gonzalo, padreAda, para batirse en duelo y

, muere.
gﬁ’@g%yuééjw%g El marqués se encuentra a Don Gonzalo muerto y
EL B . . .
e S aparece el Rey junto con Diego Tenorio y le ordena
COMEDIA
ue lo arreste y le corten la cabeza, ya que aeerha
FAMOS A 9 y ya que ar
DEL MALSTRO TIRSODE MOLINA. sido él el asesino.
Reprefentila Roque de Figucroa.
Hsblnenclls s perfons gicrcs, En su huida, Don Juan engafa a la pastora Aminta el

mismo dia de su boda con Batricio y en la misma cas

del padre de la novia. Don Juan se burla de todos,

TORNADA PRIMERA.

Salen dou 1u, .nT via, ) Ifsbels

haciendo valer su condicion de noble, y anota sutau

7 44r.Duques, dlcmcu‘goslum
decumplic el dul
#ab.Duque (& 140, cr;qx Ya.Mis glorias, (cdn\:xdad::

oot Mg ™ ey divinlenn y dltima conquista, cuyo tono coémico se vuelve casi

£ wos

sarcastico al contrastar con el tragico episodieraon.
Primera pagina ddurlador de
Seville.

Los rumores llegan y Catalindn cuenta a Don Juanpganto todo se descubrira, pero
éste hace oidos sordos y se dirige al sepulcro ate Gonzalo para burlarse de él,
invitdndole a cenar esa misma noche.

En plena cena, aparece la figura de piedra de Dmz#&o y le pide a Don Juan que
acepte su invitacion de ir a cenar mafana con l& eapilla. Al dia siguiente se
encuentran solos en la capilla a oscuras: Don Gotemespera y pide a Don Juan que
le dé la mano y, abrazandolo, lo mata. Apareceoneers el Rey, Don Diego, Batricio,
Aminta, Tisbea y la Duquesa Isabela en busca deJDan, pero Catalinén les explica
lo sucedido y todos se alegran de la justicia diyia que, gracias a ella, todas ellas han

recuperado su honra.
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b) El convidado de piedrdibreto de G.Bertati

Pertenece a la 6peB2on Giovanni Tenoriale Giuseppe Gazzaniga estrenada
en Venecia el 5 de febrero de 1787 en el TeatrSaeMose y basada & burlador
de Sevillade Tirso de Molina.
Esta vez nos encontramos en Sevilla, a mediadosiglel XVI. Dofla Anna descubre
que su visitante nocturno no es su prometido eluBu@ctavio y pide ayuda para
desenmascarar al impostor. Al escuchar los gritparece el Comendador y se bate en
duelo con Don Juan. Es herido de muerte y Don yuancriado Pascualillo huyen. El
Duque Octavio y Dofia Anna se encuentran al padertoiy éste promete vengar la
muerte del Comendador.
Extramuros de la ciudad de Villena, se acercan Iu@am y Pascualillo a las puertas de
la casa de Dofia Jimena. Se esconden al ver llegacarroza, de la que sale Dofa
Elvira. Don Juan se sorprende al encontrarla agéista le pregunta porque huyd de
Burgos después de fijar la fecha de su boda. S#ele de la pregunta dejando solo a
Pascualillo con Dofia Elvira y éste lamenta deajle ella no es la Unica de sus
conquistas y que, si quiere, puede verlo ella mismana lista que le muestra.
Don Juan entra mientras tanto en la mansion da Dimfiena y, cuando estan a solas, le
promete matrimonio en unos dias.
Maturina canta y baila celebrando su boda con Byagascualillo baila con ella. Biago,
molesto, le pregunta que quién es él para bailaretla y responde que Don Juanito.
Don Juan aparece y destapa la mentira de Pasocualéhtras todos rien por el engafio.
Don Juan aprovechara la ausencia de Biago paraiistada, convenciéndola de que se
merece algo mejor que un simple aldeano, puesta smamorado de ella. Al principio
ella sospecha, pero, después de hacerle jurarjyrggegue la ama y que la hara su
esposa, cae en sus brazos y entran los dos aledsaturina.
Dofa Jimena le da unas monedas de Pascualillo bicala la verdad, porque hace
unas horas le han llegado unos rumores acerca nldizm. Pascualillo se da cuenta de
que su amo esta llegando y le dice a Dofia Jimeaasj@ tranquila, que €l es todo un
caballero. Don Juan ve a Dofa Elvira y le pie adadiinena que marche tranquila a
casa porque se acerca una mujer que esta un precdMarturina escucha a Don Juan
decir a Dofa Elvira que mafana sera su esposo.JDam se marcha riéndose y deja
solas a las dos mujeres entre insultos y acusacione
En otra parte, el Dugue Octavio se encuentra cazineklador, para que termine la

tumba del comendador con esta inscripcion:
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iQue tiemble el impio que lo asesind

Si alguna vez, al pasar por aqui,

Ve esta tumbal!

iY que comprenda que si puede ocultarse
a la justicia humana,

no evitara la ira del soberano Cielo!

Aparecen en el cementerio Don Juan y Pascualilla psitar la tumba del
Comendador. Burlandose, ordena a Pascualillo quie ia la estatua a cenar esa misma
noche pues no teme esa amenaza. Tras la petidi@niatio, la estatua baja la cabeza
afirmando. Pascualillo esta muerto de miedo y DaanJse mofa de él, e invita de
nuevo a la estatua que esta vez le contesta cen un
La mesa para la cena esta ya preparada y Lantikima los detalles. Tocan a la puerta
y al abrir se ve que es dofa Elvira que viene etdule Don Juan, pero Lanterna le
comunica que todavia no ha llegado. En ese instagtesa Don Juan y ella le pide, que
si alguna vez la ha querido, que abandone esawidsi ella podra retirarse a un
convento. Ante sus burlas, se va.

Bromea con el criado argumentando que ya se amigfpalentro de treinta afos y
brindan por las mujeres bellas antes de empezeenia Tocan a la puerta y aparece el
Comendador: Don Juan le invita a tomar asientop @érviene con la intencion de
invitarle a cenar y, como garantia le pide quaédda mano. Don Juan al tocar la mano
del Comendador ve que esta helada y aquél le omgiemase arrepienta de todas sus
fechorias, pero Don Juan se niega. El comendadmierte la estancia en una vision de
las furias y monstruos que le esperan en el irdigrio arrastran a €l. Todo vuelve a la
normalidad y aparecen Don Octavio, Dofa Jimena,aDéltira y Maturina, que se
alegran por el funesto desenlace de Don Juan.

c) Pierre de Moliere, Dom Juan ou le Festin
Tragicomedia de Jean-Beaptiste Poquelin, mas oadmociomo Moliére,
estrenada el 15 de enero de 1665. También basaldaotma de Tirso de Molind&l

burlador de SevillaSolo consiguio publicarla en 1685 después davaensuras.
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En este Don Juan, Moliére nos presenta a un pgesamabiguo, un ser
inteligente y valiente. Es una reflexion sobreileértinaje y sus excesos, cuyo final
servird como moraleja y conclusion: la muerte caamtigo.

Escribié este Don Juan porque necesitaba con ciegan éxito, ya que startufag la
obra que acababa de estrenar, fue prohibida dedpuésprimera funcién y nada mejor
gue el tema de Don Juan, muy de moda en aquelaépo

Por boca del criado Sganarelle sabemos que Don yugnllegan a lItalia
después de sacar del convento a Dofa Elvira, daspos abandonarla. Gracias a él,
también sabemos que no es la primera vez que atarmlaina mujer después de
casarse. Don Juan confiesa a Sganarelle que tigne anos una nueva conquista
amorosa, pero aparece Dofa Elvira reprochandaetgud y reclamando venganza.

De camino a otra de sus conquistas amorosas, sa baufraga y él y Sganarelle son
rescatados por el campesino Pierrot. De nuevo,Jdan intenta seducir a Charlotte,
novia de Pierrot y a la campesina Mathurine. Sugjgistas se ven interrumpidas por
un espadachin que le anuncia la llegada de dosresnabmados que le buscan. Para
escapar de sus perseguidores, Don Juan se visageesino y Sganarelle de médico.
Discuten sobre la medicina y Don Juan da a entequeno cree mas en ella que en el
cielo. De camino encuentra a un pobre y le ofre@moneda de oro a cambio de que
él blasfeme. En ese mismo camino, Don Juan ayustacaballero, que resulta ser Don
Carlos, hermano de Dofia Elvira que va en pos deJdban para vengar a su hermana,
pero Don Juan no revela su identidad. Mé&s tardaseapn Don Alonso, hermano de
Don Carlos y Dofia Elvira, que reconoce a Don Jugquigre matarlo, pero Don Carlos

le pide que le perdone la vida porque acaba de

salvarlo.

Una vez solos, Don Juan y Sganarelle descubren la
tumba del Comendador, asesinado en duelo por Don ¢
Juan y lo invitan a cenar, a lo que la estatuatacep |
con un movimiento de cabeza, cosa que no parepé
asustar a Don Juan. '
Esa misma noche, recibe varias visitas: M.
Dimanche, acreedor de Don Juan, Don Luis que es
su padre, al que despacha muy rapidamente ya que él

le reprocha su comportamiento y Dofia Elvira que,

Disefio del vestuario de Don Juan de
55 Moliére , escuela francesa.



en un ataque mistico, pide a Don Juan que salabrsu

Por ultimo, aparece el Comendador: Su anfitridpitkee que tome asiento, pero
la estatua lo rechaza a la vez que invita a Don dw@nar mafiana con él.
Don Juan, decide engafar a su padre y a Sganaaiéndoles creer que se ha
convertido en un buen hombre, pero no es mas cuestratagema para aprovechar las
ventajas de la hipocresia. Don Carlos, le pide vmedva con su hermana, pero Don
Juan le dice que es tal su conversion que no kiaypsira el matrimonio.
Se le aparece un espectro que advierte a Don &uan gderdicion si no se arrepiente,
hasta que finalmente la estatua del Comendadorréstea con €l a los abismos vy
Sganarelle se queda solo reclamando su sueldo.

4.3.3Il Dissoluto punito ossia Il Don Giovannie W.A. Mozart y da Ponte.

Tras el éxito de.e

Nozze di Figarp se le

ced Siagfpic

RS ) PR encarg0 otra Opera para el
Jm taiferl fontgl Ratfonal - Hof - Theater
with jeane Thireed ben he DR3p 17E Aufpriidnt
(iom creamal)

@%1L DISSOLUTO PUNITO, regresé a Viena y se puso

(=% I §

IL PON GIOVANNL : en contacto con Lorenzo
“Son Suan, oder: der Gefirafe Fyofewicht. da Ponte, con quien ya

Qig Singipiel in jmen Auljbger,

e e R S i=4I' habia colaborado como

Toie Rufle 4t vom S Molfgang Thepad, Repelneifler in wivtl, faifrrl Dirnflen.

afio siguiente. Mozart

libretista en las bodas. Da

Ponte se inspird

. = sobretodo en el texto de

Cartel del estreno en Viena en 178
Giovanni Bertati, que poco antes habia estrenadpdaaDon Giovanni Tenorio

de Giuseppe Gazzaniga. Introdujo modificacionekescritura y en el caracter de los

personajes hasta crear una obra maestra.

Mozart marché de Viena a Praga el 1 de octubre78@ ton la partitura casi acabada,

queria terminarla después de haber conocido aalosrmtes. Con algunos retrasos (el

estreno estaba previsto para el dia 14 en horachiduquesa Maria Teresa, pero fue

substituida por una representacion.@enozze di Figarpse estrend el 29 de octubre de
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1787 en el Teatro Praga (actualmente conocido cbeatro Estatal). El estreno en
Viena tuvo lugar el 7 de mayo de 1788 y, para gstduccion, Mozart introdujo nuevas
arias como: la de Don Ottavio “Dalla sua pace'jéaDoia Elvira “Mi tradi quell’alma

ingrata” y el ddo de Zerlina y Leporello “Per quegie manine”.

Argumento:

Leporello estad haciendo guardia mientras su ama, ®iovanni, esta intentado
seducir a Dofla Anna. Oye unos gritos y ve como ditaa intenta desenmascarar a
Don Giovanni, que se ha hecho pasar por su promBtioh Ottavio para seducirla. Al
escuchar los gritos de su hija, sale el Comendadatirse en duelo con Don Giovanni
mientras Dofla Anna vuelve a la casa. EIl Comendesitierido de muerte, y su cuerpo
sin vida es encontrado por Dofila Anna y su promeflda Ottavio. Todavia es de
noche y Leporello y Don Giovanni se encuentranssofalvierten la presencia de una
mujer y como ésta se lamenta del abandono de sdoafan Giovanni aprovecha para
intentar consolarla, y se da cuenta de que es Bbfita a la que abandon6 en Burgos a
los tres dias de haberla seducido con la promesasise. Don Giovanni se excusa
diciendo que tenia sus motivos y que este caba(lzdalando a Leporello) se lo
explicard mejor. Se quedan solos Leporello y Ddfiaé El criado le pide que olvide a
su amo ya que, como ella, ha habido mas. Le enssigequefia libreta donde tiene
apuntados los nombres, lugares, paises... de caddeulzs conquistas. Dofia Elvira
gueda escandalizada y jura vengarse del traidor.

Zerlina, Masetto y los campesinos cantan y se d@necelebrando su unién. Don
Giovanni y Leporello se encuentran con la bodargagi a los novios su proteccion.
Ordena a Leporello que les lleve a su castillo 3 $evan café, chocolate, vino,
jamon...y sobretodo que Masetto quede contento pergpgeda quedarse él a solas con
Zerlina. Masetto sabe que Zerlina sera su ruina, pe le queda mas remedio que dejar
gue marche con Don Giovanni. Empieza a cortejadi&mtiole que no esta hecha para
un simple campesino como Masetto y, si ella quiétehard de ella una dama. Al
principio duda mucho por la mala fama de los cebadl, pero acaba sucumbiendo a los
encantos del galan. Antes de que pueda llevarslma para seducirla, aparece Dofia
Elvira para impedirlo.

No parece ser un buen dia para Don Giovanni pojagie después aparecen Dofa
Anna y Don Ottavio de luto y le piden su apoyo paragarse del asesino de su padre.

De nuevo aparece Doiia Elvira y Don Giovanni laatidta vez de loca. Don Ottavio y
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Dofla Anna no saben a quién creer, pero las lagriteadofia Elvira y su fluidez los
convencen de que no esta loca. Sale Don Giovanbusca de Dofa Elvira y Dofia
Anna reconoce en €l al asesino de su padre. Suepidmmle pregunta que sucedio
aquella noche: un hombre entr6é en su habitacife,cetyod que era él, pero enseguida
se dio cuenta de que era un impostor y consiguapas de él. Don Ottavio siente el
deber de futuro marido y no comprende como un abapudo haber cometido el
doble delito.

En el jardin del palacio, Zerlina intenta que Masét perdone por abandonarlo el dia
de su boda para irse con otro hombre. Teme ladiegie Don Giovanni por lo que
pueda decir o hacer delante de Masetto.

Esta ya anocheciendo: Dofa Elvira, Dofla Anna y Dtavio van enmascarados a la
fiesta. En el baile, Don Giovanni aprovecha pagadise fuera a Zerlina y, ante los
gritos de socorro de ésta, deciden los tres defi@z socorrerla. Ahora nuestro galan
pone su empefio en conquistar a la camarera de Eloifia, su plan es presentarse con
las ropas de Leporello e intercambian sus ropasidéan a Dofa Elvira lamentarse en
el balcon y Don Giovanni se esconde detras de kdpopara intentar seducirla de
nuevo y que baje a la calle. Ella duda de las patatbe su antiguo amante, pero al final
sucumbe y baja. Don Giovanni pide a su criado quisu voz y que se haga pasar por
él, que la noche esta oscura y que ella no lo @otdma vez desaparecen Leporello y
Dofa Elvira, empieza a cantar una serenata pardagc@marera salga a la ventana.,
Don Giovanni advierte que se acercan Masetto ysotampesinos asi que decide
hacerse pasar por Leporello y se une a ellos pastancuentas con Don Giovanni.
Mientras tanto, Leporello se encuentra con DoflaaAnren casa de ésta con Dofa
Elvira. Al ver luces, cada uno se esconde en im giprovecha que esta solo Leporello
para huir, pero se topa con Zerlina y Masetto fagrpara que acudan todos a por el
traidor. Dofa Elvira se interpone entre ellos pidie piedad: ha cambiado y ahora
guiere ser su esposo. Leporello pide piedad y seutbee que no es Don Giovanni.
Huye el pobre criado y a ninguno le quedan dudagudezl asesino del Comendador es
Don Giovanni, asi que decide acudir a la justitaa €scenas numero 11, 12 y 13 son
uno de los afiadidos Vieneses y no suelen representsi que no las incluiré en este
resumen del argumento).

Don Giovanni salta las barreras del cementerioddetodavia de los altercados
anteriores. Leporello le sigue.

En el cementerio encuentran la lapida del Comendamiola siguiente inscripcion:
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"Del infame que me llevo
al trance final,

aqui aguardo la venganza

Don Giovanni obliga a Leporello a invitar a la éséade marmol a cenar a casa y ésta
asiente: el criado esta aterrorizado pero a Dorvddioi parece divertirle mucho la
escena.

En el salon de la casa se encuentra la mesa gaylidon Giovanni espera, junto con
Leporello y algunos musicos, la aparicion del add de honor. Entra Dofa Elvira
desesperada pidiéndo a D.Giovanni que cambie @e p&to él hace oidos sordos y la
invita a cenar con ellos. Esta sera la Gltima afense reciba a manos de Don Giovanni,
intenta salir por una puerta, pero huye horrorizpdaotra. Leporello va a ver queé
sucede y, muerto de miedo, intenta explicar a so qnien viene hacia la casa: es la
estatua del Comendador que viene a proponer a Dmwahi si ahora accedera a cenar
con él. No tiene miedo del Comendador, asi quealdadmano como prenda. Don
Giovanni empieza a sentir el frio de la mano dem€&adador: ésta es su ultima
oportunidad para arrepentirse. El saldn se llenfaeigo y Don Giovanni desaparece en
el abismo.

Desaparecido el traidor, aparecen en la sala DdéfiemEDofia Anna y Don Ottavio,
Zerlina y Massetto. Preguntan por su amo, pero fejpoapenas puede explicar lo que
ha visto. Todos respiran tranquilos: Dofia Elviraetgara a un convento, Dofia Anna y
Don Ottavio esperaran un aflo mas para casars@magrMasetto se van a casa a cenar

y Leporello debera buscar un nuevo amo.

4.3.4 Comparacion de las fuentes con el libreto.

Poco después d@&urlador de Sevillade Tirso de Molina, muchos autores
optaron por el tema de Don Juan para sus obrasof@gicamente la mas cercana a
ésta es dbom Juan ou le Festide Pierre Moliére, de 1682.
Ya en los primeros versos del Don Juan de Tirscemod ver que opina el mismo

personaje sobre su identiddgQuién soy? Un hombre sin nombre”.
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No quiere que sepa quién es y tampoco piensa naatire si mismo y sus acciones ya
que, lo Unico que le importa, es su propio plaBara Tirso, representa lo negativo del
ser humano en los siglos de la Contrareforma. HelmaArias lo describe asEl
motivo principal [De Fausto y Don Juan] es muy $&miuna voluntad hipertrofiada de
aprender lo absoluto, un deseo desbocado que padrsigelo moral y desemboca en un
reto frente al orden establecido y las instituci®sensagradas”.

Sus caracteristicas principales son la burla,dasa6n y el engafio. Con esto Tirso nos
quiere advertir que, si seguimos un camino asa eidh, acabaremos mal.

Este Don Juan no sélo juega con las mujeres y sartsd no que, al contrario de otras
obras, engafia a su amigo la Mota. A las mujeredade alta las engafia con la idea de
ser su prometido y a las campesinas las engafia ppomesa de casarse.

Podriamos considerar a nuestro protagonista conopariunista en lo que concierne a
su relacion con su padre y su tio: al igual quesg] utiliza la posicién social de su
familia para salir airoso de sus escarceos amarosos

No tiene ninguna preocupacion por las consecuene@asis actos ni por el castigo de
Dios, ya que su muerte le parece demasiado lejana:

“¢. En la muerte?/ ¢ Tan largo me lo fiais? de aqué &lay gran jornada”.

Por esta misma razén, no tiene intencién, de mamelg arrepentirse y cambiar de
vida. De todas las promesas que hace, tan séloleump y es la de ir a cenar con la
estatua de Gonzalo de Ulloa. No tiene ningin meed® muerte, pero cuando ve que
esta cerca, reacciona con tanto pavor que no fem@o a confesarse y muere, lo que
le haréa ir al infierno.

Al estar escrita durante la Contrarreforma, es st este final como ejemplo
moralizante. El hecho de que Don Juan muera sepeamtirse hace que todas las
mujeres burladas recuperen su honra y asi puedarsea

En el Don Juan de Tirso y de otros autores, laguistas siempre se consuman, pero en
este caso del Don Juan de Moliere, su papel comhack® permanece en el pasado:
s6lo vemos en escena el intento de seduccion dwsasampesinas (interrumpido) y las
demas peripecias las sabemos por el criado quasasienta. Esta seduccion pasara a
la conquista de todas las personas que se relacmmaél. Don Juan disfruta con el
simple placer de conquistar por conquistar, ta@t@ glemostrarse a si mismo como a
los demas que es capaz de dominar a cualquierseguéerponga en su camino.

Sabe que su criado le envidia su posicion socsal manera de actuar, por eso podemos

ver como se toma con él ciertas libertades quemas alla de dejarlo como mero
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espectador, debido a su posicion social, hastaectiie en “complice”. Lo mismo pasa
con M. Dimanche, un pequefio burgués orgulloso deadajo, pero que también ansia
codearse con la nobleza para obtener mas prestgial. A Don Carlos lo conquistara
por su actitud caballeresca y a su padre, de qédourla al principio, lo conquistara
por necesidad. Don Luis es un hombre preocupadcsy@restigio social y por las
apariencias y Don Juan le hara creer que se hadaloven un buen hombre para dejar
en buen lugar su estatus social.

Las conquistas le resultan muy faciles a nuestaagonista porque conoce las
debilidades de la naturaleza humana. Para el bsir¢gpu€onquista como escalera para
subir a posiciones cada vez mas altas, pero paraln pretende un dominio total que
le permita controlarlo todo.

Tiene la ventaja, al igual que Moliere, de condostvicios y virtudes la sociedad de su
época y se burla constantemente de las normaslexstials jugando con ellas a su
antojo y en su provecho.

Se burla del matrimonio haciendo uso de él tanéegey como lo necesita y la rebeldia
hacia su padre no es mas que un ataque a la caintelecla familia como célula basica
de la sociedad. Don Juan es totalmente conscientasdnormas, pero disfruta de la
hipocresia de los hombres: provoca a los demas desenmascararlos. Charlotte se
rinde ante la idea de ser una Dama, al igual queree en el “el castigo de Dios”
cuando da a elegir al pobre entre el oro o la éhas.

Esta rebeldia le ira causando cada vez mas problgnacidira usarla en su propio
beneficio: se empieza a hablar mal de su reputaca@mo no quiere desaprovechar los
beneficios de su condicidn social, juega al juegdadchipocresia como todos los demas

“...es el Uunico medio para hacer impunemente toaaylie quiera...”...un espiritu
sagaz debe acomodarse a los vicios de su siglo”.

Moliére nos descubre una sociedad que acepta deatanblico lo que les ha tocado
vivir por voluntad de Dios, y finge estar de acwecdn ello debido a la moral cristiana.
Esto lo vemos cuando saca a Dofia Elvira del cooyaenunciando a sus votos
sagrados.

Sdélo le falta conquistar a Dios, por eso lo desabiastantemente y espera encontrarse
cara a cara con él. Con esto, no sabemos si DaneRiateo 0 no, porque siempre
responde con evasivas a las preguntas de su caeglonentando que sélo puede creer

en lo que véYo creo que dos y dos son cuatro, Sganarelle, ¢ cuatro y cuatro son
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ocho”. Entra mas adelante en contacto con lo sobrenatiraspectro y la estatua del
Comendador como castigo divino, pero para él ngsoebas suficientes.

La version que nos deja Moliere en su Dom Juaa € lun personaje libertino y ateo.
No cree en la vida mas alla de la muerte y, paotgouede hacer lo que quiera sin
miedo al castigo divino. Es una critica a las narma la tradicion y a la moral sexual
de la iglesia.

En un didlogo con su criado afirma que no creenrglecielo ni en el infierno, tan solo
en la razén. El Don Juan de Tirso si cree en Diadinma que, cuando llegue el
momento de su muerte, se arrepentira y asi quedgraz con Dios.

Moliére no cambia la nacionalidad del personajeelninombre, manteniéndolo en
espafol. En la obra de Moliere, Dom Juan si queasa, y varias veces, pero en el de
Tirso nunca llega a casarse. Con la obra francesangamos un cambio social en las
conquistas con el personaje de dofia Elvira, quaaga. Con esta infame conquista
amorosa supera al de Tirso, ya que desaparecau@raigspeto divino.

En el Don Juan primitivo nunca refleja ni cuentachmacerca de sus conquistas; en el
de Mozart y da Ponte tiene hasta un catalogo. ke dlirso solamente hay una escena
en la que comenta con Mota todas las mujeres queohquistado; en Mozart la
enumeracion llega a las dos mil mujeres.

Encontramos un Don Juan libertino y ateo en lasioees francesas, en las italianas
pierde su dimension espiritual y en las espafolagesonversion para obtener la
salvacion.

El Don Giovanni ya no es un seductor como antessigae engatusar a algunas
mujeres con sus palabras pero con otras debeaidaerkza. A €l no le importan ni la
edad, el fisico o la clase social: el cazador acakado.

Da Ponte y Mozart eliminan la confrontacion cowratvidado de piedra, una constante
en la evolucion del mito de Don Juan (en la tradiaiel mito de Don Juan, la estatua
de piedra invita a éste al dia siguiente a cenagavt y da Ponte omiten este detalle).
En la literatura, el personaje de Don Juan esstasipre espafiol, ya que los espafioles
eran los “galanes” en aquella época, al igual gqeitalianos lo habian sido en el
Renacimiento y los franceses lo serian en el gigldas luces. Mozart opta por el
nombre versionado al italiano, pero el personajatimae las caracteristicas espafolas

de la época.
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5. NOVELA ROMANTICA

5.1 The Bride of Lammermoqgrde Sir Walter Scott.

Sir Walter Scott fué el primer gran representamdadnovela romantica y de la
novela historica. Sus escritos estan basados sdbretn leyendas medievales y en
hechos histéricos. No es la primera vez que seapoidsica a esta obra; anteriormente
lo habia hecho Michele Carafa, con un libreto dégiLBalochi, conLe nozze di
Lammermoor,estrenada en el Théatre Italien de Paris en 1B2igj Rieschi, con
libreto de Calisto Bassi, cdra fidanzata di Lammermooen Trieste en 1831y, con el
mismo titulo y con libreto de Pietro Beltrame, l&ade Alberto Mazzucato, en Padua
en 1834.

La novela esta ambientada en Lammermuir Hill: gquevipne del galéico “An
lomair mor”, que se podria traducir en el inglésderno como “Lamb’s moor” (El
paramo de los corderos). La palabra Lammermooa serianglicismo del original en
€sSCocCes.

La historia deThe Bride of Lammermooestad basada en una leyenda que
circulaba por la Escocia de la época y que hahigido en 1668. Janet Dalrymple, hija
de Sir James Dalrymple de Casedeugh Castle, esiabmorada de Archibald
Rutherford. Sus padres, que no eran nobles de qumagstaban de acuerdo en
desposarla con Rutherford, ya que éste pertendaiaableza rural y habia heredado su
linaje de un familiar secuestrado por los morosdlylLady Dalrymple acordaron casar
a su hija con lord David Dunbar, Lord Baldoon, g lzodas se celebraron el 12 de
agosto de 1668, en el castillo Dunbar. En la nattdoda, se escuchd un grito que
provenia de la cAmara nupcial. Al llegar los simtés y abrir las puertas, se encontraron
a Lord Dunbar apufialado en el suelo y a Janet iahie sangre, con el puial en la
mano Yy perdida la razén. Lord Dunbar se recuper8useheridas, pero Janet murio
demente unos dias después de lo sucedido. Diaydada que el fantasma de Janet
Dalrymple vaga por Baldoon Castle.

La novela es una descripcion costumbrista dedadés de la vida rural escocesa y, por
extension, de la forma de vida de la nobleza etrg@posicion con el campesinado. Su
novela histérica nace como una expresion del natigmo propio de los romanticos v,

para él, el pasado se configura como una especafutgo o evasion.
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En esta obra encontramos los elementos clave ghelnticismo como: la ruptura de la
regla de las tres unidades de tiempo, lugar y adeidgtrales, que fueron recuperadas por
los neoclasicos; la mezcla de lo tragico y lo camnia desaparicion de la verosimilitud
y el caracter moralizante, el final tragico, laragan de elementos extrafios, etc.

El centro de la historia es el ideal romanticoutaén imposible entre dos jovenes
amantes que tan solo con la muerte podran ver ldospsus sentimientos. Otro
elemento clave es el gusto por el ambiente noctuamebroso y la aparicion de una
naturaleza violenta y desatada, relacionada caermimiento exaltado del romantico.
La ambientacién de las obras en lugares exétideganos en el tiempo, derivada del
gusto por la evasién o el poco aprecio a la vidagpiobserva con la muerte e incluso
con el suicidio. Estos aspectos, junto con laiejdar de elementos fantasticos, muchas
veces relacionadas con el suefio y el subconscisate,algunos de los elementos

fundamentales de la produccion literaria del romceamho.

Argumento:

Lord Ashton es el Lord Keeper (Caballero Custoded 8ello del Reino),

consigue arrebatar sus posesiones y bienes a LavénRwood (noble de antiguo

linaje), después que este cayese

desgracia tras apoyar al band
derrotado en la Guerra Civil Escocesd "%
de 1689. Esta situacion deja a
Ravenswood sumido en la pobreza
por la presion y los disgustos, muer

de un infarto. Su hijo Edgar, el Maste

de Ravenswood jura vengar su muer
y de todos es sabido que u
Ravenswood siempre cumple su
palabra.
Lucy y su padre se encuentra

paseando cuando un toro salvaje |

ataca, pero se salvan gracias a

disparo certero de Edgar Ravenswood. llustracion de Edouard Cibot, 1840
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El joven Master de Ravenswood siente que debe impgdda costa sus sentimientos
hacia Lucy, pero poco a poco la joven lo va enantwraada vez mas con su dulzura y
Su inocencia.

En el transcurso de una caceria, organizada enr tfoohord Keeper, se desata una
tormenta. El sitio mas cercano para refugiarseaaseja torre de los Ravenswood. Es
alli donde Lucy y Edgar vuelven a encontrarse.

Lucy y Edgar empiezan una aventura amorosa. Estatuaa es aceptada por el padre
de Lucy, que cree que con este compromiso se aalzs rivalidades y Edgar, podra
volver a vivir en el castillo que perteneciéo a amilia (en el cual vive la familia
Ashton). Deciden los enamorados comprometerse, lpdria y calculadora madre de
Ashton no acepta bajo ningun pretexto la union ake dos jovenes, ya que Edgar
pertenece a una familia venida a menos. Edgar aband casa de Lord Keeper y se
dirige al continente para arreglar asuntos pobtiden su ausencia, Lady Ashton hara
todo lo posible para evitar la correspondenciaeetigar y Lucy, haciéndole creer que
su amado ya ha buscado otra esposa. Esta prasimcpn el caracter debil y fragil de
Lucy, hace que empiece a mostrar los primeros reaade locura. Presionada por la
familia, decide aceptar el compromiso de Lord Hayste Bucklaw, quien pertenece a
la nobleza local.

El mismo dia del enlace, cuando los futuros nowstn a punto de firmar su
compromiso, aparece Edgar. Al ver que Lucy estandopde casarse con otro, anula alli
mismo su compromiso, marchandose y dejando a lmodsslada Lucy que ya apenas
puede razonar.

Tras los esponsales, se escucha un estremecddoiEgria camara nupcial, Lucy acaba
de apuialar a su marido y la encuentran ensandeegtdemente. Poco después, Lucy
muere de locura. Cuando llega Edgar, ya es denuatiadk.

Retado por el hermano mayor de Lucy, el CoronelglasuAshton, Edgar acude a la
salida del sol al sitio fijado para el duelo. Dekualto de la torre, su fiel criado Caleb,

lo ve alejarse a caballo y hundirse en las arema®dizas del pantano de Kelpie.

En la novela, Lucy es descrita como una criaturtadgiones'de exquisita
belleza, aunque anifiada (...). Sus cabellos, de asa@ambreado, se dividian
sobre una frente de adorable pureza (...). Su comténera en extremo gentil,

suave, timido y femenino. Habia en ella algo dedvad (...)".
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Scott, hace mucho énfasis en el caracter de lajavenas bien en el poco caracter o la
falta de este’se avenia docilmente a seguir el impulso de loslguwedeaban. Hacer
esto o lo otro le era indiferente, y por eso acbptdas opiniones de las personas
amigas como razon suficiente para sus propias aews”. Edgar al principio describe
su caracter como flexible y maleable al antojowquiera. Lucy se nos presenta como
una joven introvertida, con una sensibilidad quearel ‘desequilibrid y amante de las
leyendas e historias extraordinarias como bienrelaga Scott:

“Lucy Ashton era muy accesible a lo roméntico cuapddia seguir sus propias
inclinaciones. Constituian su mayor placer las lelas de exaltada devocion y amor
inalterable, en las cuales surgen con tanta frecieemxtrafias aventuras y horrores
sobrenaturales. En este campo fantéstico solidgcadiSus aéreos palacios. Pero sdélo
en secreto osaba dedicarse a esta ilusoria, aumiglieiosa, arquitectura. En el retiro
de su estancia, o en la glorieta del bosque — édaqapr ella para si y llamada con su
mismo nombre—, se complacia en distribuir galardogre los torneos, en animar con
sus miradas a los valientes caballeros, en verselesla por el lebn Una, recorriendo
un desierto; identificAndose, a veces, con la dnkliranda, de corazén tan noble, en
la isla del encanto y la maravilla...”.

Representa a la joven princesa del cuento: unanjdeesingular belleza, pura e
inocente, con una gran fantasia pero con un camdé&bd y maleable, influenciable a las

decisiones de su entorno.

5.1.1 DelLucy Ashtona Lucia de Lammermoarla 6pera de G. Donizetti.

Salvatore Cammarano escribiGumg=

el libreto basandose en la traducci
de la novela de Scott hecha p
Gaetano Barbieri, adaptandolo cak
bastantes cambios.
Algunos personajes varian mucho ¢ :
la novela a la 6pera. El padre de Luc f;
no aparece y la madre acaba de morif

Disefio de la escena para el acto 1l de
Francesco agnana, 184
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( lo cual nos da a entender que mantenian unaigelanuy estrecha). Enrico, su
hermano, tiene las caracteristicas de tres peesodajla novela que son suprimidos en
la adaptacion: 1) es el papel de cabeza de faneiagdecir la figura paterna; 2) la
mezquindad y el sentido politico de la madre yo&)d el nombre del hermano pequefio
de Lucy Ashton en la novela.

También desaparecen otros: Caleb y su esposa, Buklaw y la vieja Alice (que
podria ser Alisa, la dama de Lucia) y aparecerso&bCapellan Raimondo, gran apoyo
de Lucia y Normanno, la figura del traidor.

Edgardo es el personaje que se mantiene mas inggra obra y en la Opera:
impetuoso, orgulloso, arrogante y enamorado. Enb@nmo pasa lo mismo con el
enamoramiento de Lucy: en la 6pera adquiere umdu@dn de la que carece la novela.
En la novela, su amor es mas incosciente y esglirits una joven recluida en casa,
custodiada por su padre o hermano, rescatada mek#ivaje por un joven apuesto,
valiente... el héroe que ella siempre ha leido enlibuss. Edgar es un aliciente a su
vida monétona y desprovista de afecto, con un ppdrecupado por sus negocios, un
hermano mayor ausente, una madre manipuladoraajsiemte practicamente nada por
su hija y un hermano pequefio adolescente. Podriaamsnos la siguiente pregunta:
¢amor, 0 enamoramiento juvenil?

En la obra de Cammarano ese amor es mucho mamésahdulto: ellos ya se conocen
al inicio de la 6pera y no es la primera vez queesea escondidas. Lucia ama como

una mujer y no como una nifia. Edgardo es su evdsida realidad:

“Egli e luce, a’ giorni miei, “es la luz de mis dias

e conforto al mio penar. y el conforto de mi penar.

Quando rapito in estasi Cuando, raptado en éxtasis

del piu cocente ardore, del mas caluroso ardor,

col favellar del core con el hablar del corazén

mi giura eterna fé; me jura eterna fe,

gli affanni miei dimentico, olvido mis pesares,

gioia diviene il pianto... en alegria se convierte el llanto...

parmi che a lui d’accanto ime parece que con él a mi se abre el
si schiuda il ciel per me!” cielo”

(Acto |, escena 4, Escena y Cavatina de Ducia

-67 -



No podemos dejar de lado el tema de la Locura @iaalllamos del personaje
de Lucia. Lucy, es una joven criada entre algodaoesuna inclinacion a la fantasia,
pero una serie de acontecimientos dificiles de aspana alguien tan poco preparado
para los problemas hace que su caracter fragiendasiene en locura. Todos los
cuentos, engafios e historias de miedo contadasiparodriza no hacen mas que
atemorizarla y acelerar ese proceso de deseqailibeintal. Lucia, al igual que Lucy,
también se siente atraida por las historias dadards y leyendas. Esto lo podemos ver
nada mas salir a escena con el aRadgnava nel silenzio.. donde describe la historia
del fantasma de la Fuente de la Sirena y comoseske aparecid. Esto no implica que
ella este loca. Es a partir de la firma obligadieagd matrimonio con Lord Bucklaw y
de la aparicion subita de Edgardo cuando empi@eader poco a poco la razon.
Podriamos considerar a Lucia como una heroinacaadestinada desde el inicio de la
opera a un final dramatico que no podra evitar aarq intente.

Lucia de Lammermoopuede considerarse la mas alta expresion del dleatr
Romantico italiano. Fue estrenada en el TeatroCzalto de Napoles el 26 de setiembre
de 1835. Cuando Donizetti compuso su Lucia, eraégpoga en que varios factores lo
habian llevado a la cumbre como compositor de éfpwasini se acababa de retirar y
poco después del estreno de su Lucia, fallece netliejandole a €l como unico
representante de la Opera italiana. El crecieméeéa de Europa por la cultura e historia
de Escocia fueron un gran aliciente: con sus viakguerras y enemistades, su folclore
y su mitologia, intrigaba a los lectores y a lagi@ncias del siglo XIX. La obra de Sir
Walter Scott representaba los topicos romanticosimaor que no puede consumarse, el
ambiente caballeresco y de fondo histérico, esceeasastillos, bosques tenebrosos,

ruinas y la muerte por enajenacion de la protaggnis

5.2La dame aux caméliede A. Dumas: realidad y ficcion.

El novelista José Manuel Fajardo, traductor debla,orecuerda que Alexandre
Dumas (hijo) se baso, para crear a Marguerite &awdn su relacion con una conocida
cortesana de la época, Marie Duplessis, de la gaexdmante de corazén» (que le
excluia pagar por ciertos servicios, pero no degseeroso), muerta de tisis a los 23

afos. Lo que Dumas (hijo) entendia por historiadvea es lo que hoy entendemos por
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experiencia. La obra pertenece al género del &wali Este movimiento literario
aparece en la segunda mitad del siglo XIX, comcseomencia de las circunstancias
sociales de la época: la consolidacion de la bgigueomo clase dominante, la
industrializacion, el crecimiento urbano y la apiém del proletariado. El realismo
parece asi la respuesta a una sociedad en la duabiseproducido un cierto efecto de
nivelacion y en la que un mayor niumero de persbhabfn adquirido protagonismo. El
antiguo héroe, o el santo, habian cedido el sii@ 4a irrupcion de nuevos grupos
humanos que todavia no son masas, pero que impoIB®S gustos y costumbres. En
ese sentido, es el arte de la nueva civilizacidrana e industrial. El realismo fue
también una reacciébn contra el
fracaso de las revoluciones de 1848
en Francia, donde se habian ahogado
muchas de las esperanzas
democréticas y de libertad personal
y como negacion del Romanticismo.
Rose-Alphonsine  Plessis, mas
conocida como Marie Duplessis
(1825-1847) y Alexandre Dumas
hijo (1824-1895) se conocieron en el
verano de 1842, cuando los dos

tenfan dieciocho afios. Durante dos

afnos, se siguieron desde lejos hasta

Retrato de Marie Duplessis 1846. Coleccion del MiBaome
aux camélies.

gue los presentaron formalmente, iniciando asiraleion amorosa que se reflejaria
mas tarde eha dame aux camélia&/na obra que enamoraria a millones de personas,
incluido al propio Verdi.

Dumas juré que su amor por la cortesana“prafundo y eterno’; pero no podia
hacerse cargo de todos los gastos de su amadaespatebia compartirla con otros
galanes, de los cuales sentia unos celos enfernhiaeslos juntos escaparon a la Villa
gue poseia Dumas padre en Saint Germain. En él&f®volvid a Paris y los amantes

se separaron definitivamente:
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“Mi querida Marie, no soy suficientemente rico pagaererte como querria, ni tan
pobre como para ser querido como a ti te gusta@iiidémonos los dos: td, de un
nombre que deberia parecerte casi indiferente;ww felicidad que me ha resultado
imposible [...] Tu corazon es muy grande para no reside esta carta y tu inteligencia

también lo es para que no me perdones.”

Esta carta que fue enviada el 30 de agosto de m34&a una ruptura definitiva
de la verdadera historia de amor.
Para Marie, podria ser muy probable que el ididiowor con el joven sélo fuera una
aventura mas y pronto encontro refugio en los lsraleoFranz Liszt. Huiria a Londres
con el Vizconde Edouard de Pérregaux, quién seecbria en su marido el 21 de
febrero de 1846, matrimonio que no era valido eméia.
Doce meses mas tarde, Marie Duplessis moria dectlbsis en Paris. Su marido la
enterré en Montmartre donde en 1895 seria enteDaduas hijo.
El éxito y la popularidad de la obra quedaron cat®s cuando el escritor adapto la
obra al teatro, creando la obra teatral con més éel siglo. Se estrend en la obertura
de la temporada del Théatre du Vaudeville el 2etheefro de 1852 con Eugénie Doche
en el papel estelar.

Resumen:

El narrador encuentra en la calle de Lafite, esPal anuncio de una subasta de
muebles debido a una defuncion. Una vez dentrpide| pudo comprobar que la casa
pertenecia a una mujer de vida entretenida: Maitgu@autier. La subasta comenzo y
entre todas las pertenencias solo encontré6 un kmcuadernado que le llamé la
atencion. Ese libro efslanon Lescauy estaba firmado por un tal Armando Duval, con
la siguiente dedicatoridiumildad” .

Una vez en casa, recibe la visita de Armad Duwajamdole que por favor le ceda el
libro, que es muy importante para €l. El narradopuede negarse y se lo regala.

Un tiempo después, Armand y el narrador se dirggesementerio de Montmartre para
desenterrar el cuerpo de Marguerite. Armand caermaf, y en su convalecencia le
cuenta a su nuevo amigo su historia de amor cogiaite.

Se conocieron por primera vez una noche en elote\arietésjunto con su amigo

Gaston. A partir de ese dia la encontraba frecoerite en los Campos Eliseos y en los
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espectaculos. Durante quince dias no la vio dedith tisis y su préximo encuentro
seria dos afios después.
La vecina de Marguerite, Prudence, dejo entrar mald y a Gaston una noche al
apartamento de Marguerite para cenar. La cortesafréa pequefios brotes de tos
debido a su enfermedad, esa noche debido a unetis® a su alcoba y Armand la
acompafd. Armand le confiesa su amor, pero Marguprefiri6 no escucharlo porque
ello supondria dos cosas: que ella dejara a sustasga se quedara sin dinero y la otra
que él tuviera a su lado una mujer enferma. Margye final, acepta los cumplidos de
Armand, pero debe saber que no puede ponerse cdibsiejo Conde que la mantiene.
Desde esa noche, Marguerite y Armand inician unarara con la condicion de que él
sea sumiso, confiado y discreto.
Marguerite propone a Armand pasar una temporadd eampo. Ella se sigue viendo
con el Conde para poder costearse una casa ampbg¢cosa que pone muy celoso a
Armand. De nuevo Armand vuelve a aceptar las nordeadlarguerite pero poco a
poco, acaba cambiando su estilo de vida y endeodén En ese tiempo, Armand le
regala el librdvlanon Lescaut

Marguerita va mejorando y deciden pasar una tendpaga Bougival, por lo que
le pide la casa al duque. Los dias van pasandanadd se entera de que Marguerite
tiene muchas deudas en Paris y que poco a poa hemndiendo sus pertenencias. El
le pide que vivan humildemente, pero ella sabe mueodria vivir asi por mucho
tiempo.
El padre de Armand aparece en la casa, preocupadel estilo de vida que lleva su
hijo. Aprovechando que Armand no esta, el padrédddtacer otra visita a Marguerite
explicandole su situacion familiar: tiene una hijga joven bella y casta que esta
apunto de prometerse a un hombre muy importantéAr®iand continua con este
escandalo, el matrimonio de su hija se vera afectddrguerite se compadece de ella 'y
acepta abandonar a Armand. Cuando este regresa,aMarguerite no estad. Regresa a
Paris esa misma noche y en su casa encuentra ttaadeaMarguerite, donde le
confiesa que ahora es amante de otro hombre yuneajamas deben volver a verse.
Armand destrozado, vuelve a casa de su padre ayastemporada.
Al poco tiempo, Marguerite recupera su vida anteyi@sto llena a Armand de odio.
Por despecho, se hace amante de otra cortesana @enigarguerite, Olimpia. Debido a

esto, la salud de Marguerite empeora hasta quéddaneedad la consume por completo.
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Su final es inminente, y las cartas que dirige m#wd son escritas por su sirvienta, que
es la Unica persona fiel que le queda, hasta qeeensola y desgraciada.

5.2.3La Traviatade G. Verdi: del libro a la Opera.

Cuando Verdi visito por primera vez Paris en el defunio de 1847, Duplessis
hacia poco que habia muerto y Dumas empezaba ibiescr novela. No llegd a
conocer a la cortesana, pero si que se movio ar @sculos y descifr sus codigos.
Unos meses antes de empezar la temporada de 1862 teatros, Verdi ya gozaba de
una gran reputacion gracias arR§igoletto(1851). Se decant6 por la oferta de La Fenice
y la eleccion de la exitodaa dame aux caméliasorprendid, ya que diez afios antes
habia rehusado poner musicMarion Delorme de su admirado Victor Hugo, porque
no queria un&donna puttana” en el escenario (Verdi, escoge como base a laidrea
de su 6perda Traviata la adaptacion teatral hecha por el propio Dungaswobrd.a

dame aux camélids

Este cambio de actitud no sdlo se debe a un cadebimentalidad, sino también a un
cambio a nivel personal e intimo. Verdi en el aBd7Lse convirti6 en amante de la
cantante de épera Giuseppina Strepponi, una mattezascon dos hijos, fruto de una
turbulenta relacidén con el tenor Napoleone Moriaityacion por la cual el compositor

fue muy criticado. Por eso quiso reflejar en ekascio la lucha de un amor negado por
una sociedad, el mismo amor criticado y poco adeptme el sufria en su vida diaria.
En tan solo un mes, la muasica estaba lista. Etmstiue el 6 de marzo de 1853, en el
teatro La Fenice de Venecia, siendo todo un fradalspublico se burlé del sobrepeso
de la cantante que encarnaba a Violetta, Fannyrs&enatelli, pues era inverosimil

gue una joven con tuberculosis pesara tanto. Otitivande burla fue la aparicion del

doctor tomando el pulso.

Exactamente un afio mas tarde, la obra se vohdprasentar en el teatro veneciano de
San Benedetto, con los mismos decorados y vestysio con otros cantantes. Fue

todo un éxito.

Verdi queria una 6pera contemporanea con aquémeabue vio en la obra de Dumas,

y asi lo acordd con su libretista Francesco Mar&ved? La censura no admitié una
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ambientacién contemporanea y la accion se tragbdmlo XVIII, al igual que no se
respeto el deseo del compositor de no llevar pslpesa dar mas realismo a la escena.
También se cree que Verdi queria llamar a su Opderare e mortgero, por miedo a la

censura cambio el titulo paa Traviata(La extraviada).

El amor y la muerte son los elementos fundamentidelm obra: la enfermedad y la
muerte de la protagonista y su amor por Alfredo.acaptacion de su sacrificio por
parte de Violetta es una reconciliacion con el ordstablecido, igual que el héroe
tragico se reconcilia con la ley moral y sociapresentada por el papel de Germont,
como representante de los valores hostiles declada en la que viven.

En esta obra, Verdi y Piave recrean el mito modeleda bella cortesana destinada a
una muerte prematura que se enamora de un jovegrasides recursos econémicos, y
renunciando a su vida acomodada, que ya encontramidanon Lescautle Prevost y

gue Alexandre Dumas hijo reelaboralendame aux camélias

“En mi casa vive también una dam
libre e independiente que, como y
aprecia la soledad y posee una fortu
que la protege de las necesidades.
ella ni yo no tenemos que echar
cuentas a nadie; por otra parte, ¢ qui
conoce la naturaleza de nuest
relacion, de nuestras cosas?... ¢Qui
puede decir si ella es 0 no es
esposa?... ¢Quién puede decirme si e
bien o estd mal? Incluso si estuvie
mal, ¢quién tiene el derecho de lanz

sobre nosotros la ofensa?

Retrato de Giuseppina Strepponi con la partitura de
Nabucco, 1842. Museo Teatrale alla St

Sélo queria decir que reclamo mi libertad, porqodos los seres humanos tienen sus
derechos, y que mi naturaleza se altera delanidda de conformarse con la opinion

de los otros”.
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Giuseppe Verdi, Carta a Antonio Barezzi.

Dumas y Verdi hacen del Realismo el pilar fundamlede su obra. Verdi y
Piave conservan la esencia romantica y fragllaldame aux caméliasn drama real e
intimista donde los dos jovenes intentan vivir swoadentro de una sociedad que los
rechaza. La mayor diferencia que encontramos caovala es el inicio y el final de la
opera. Verdi opta por contar la historia cronolagiente desde el primer contacto de
los amantes, pasando por la estancia en el campoptura de la pareja y la muerte de
Violeta. Esto nos dejara ver con mas crudeza @iveefisico y emocional que sufrira
la protagonista.

Los momentos mas dramaticos de la novela se carsaw la Opera: La suplica de
Germont hacia Violeta para que abandone a su hejadesprecio de Alfredo al tratar a
Violeta como una prostituta en la fiesta de Florantnas le arroja dinero. La muerte de
Violeta es la gran diferencia entre la novela gpara. En la obra de Dumas, Marguerite
muere con la Unica compaiiia de su sirvienta y ipgamente en la ruina, esperando el

regreso de Armando. Violeta, en cambio, puede vawer a Alfredo antes de morir.

A parte de este final, las diferencias que hayeel# novela y la 6épera son muy
pequefas y poco significativas: Marguerite y Armaagtonocen por primera vez en un
teatro de variedades y no en una fiesta, el pgesoeaPrudence desaparece y aparece el
de Flora... Lo mas importante es que Verdi y Piay@eson conservar y recrear la

atmosfera que rodea la obra de Dumakaefraviata.
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6. LA TRAGEDIA

6.1 Origen de los Capuletos y los Montescos.

La primera vez que vemos aparecer el apellido @#pyl Montecchi es eha

divina comediade Dante.
iAh esclava Italia, albergue de dolores,
nave sin timonel en la booas

burdel, no soberana de proiast

Busca, misera, entorno decsas
tus playas, y después miralam®etro,

si alguna parte en ti en paZrdis.

ven y ve a Capuletos y Montescos,
Filipeschos, Mondalos, ahi indus
eso0s ya tristes, y éstos con oecel

¢ A que se refiere con estas palabras? Dante eé@nta ciudad de Verona un refugio
donde pensar en los ultimos cantos de su obraeSmuocen las fechas exactas en las
gue Dante escribifa Divina Comediase cree que pudo ser entre el 1304 hasta el
1321. El fragmento mencionado anteriormente, foparde delPurgatorio que se cree
que fue escrito entre 1307 o 1308 hasta 1313 0.1314

En el siglo XII las ciudades italianas se convidretradicionalmente en lugar de paso
para los séquitos imperiales, que iban de camite @onsagracion en Roma. Esto
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derivd en conflictos entre facciones politicas: mtidarios al Pontificado y los
partidarios del Emperador del Sacro Imperio Ronfaeaomanico.

Los sefiores de Waiblingen, cuya vulgarizacion a@imducionando en italiano como
la palabra gibelino, procedian de Suabia (tamb#&tes conocia como “shibellini”) y
acabaron ocupando el trono del imperio, a costa dasa bavara Welfen, que derivé en
la palabra gielfo. Los primeros querian la supréan@el imperio frente al papado y los
segundos querian que este dltimo fuera una fueezadquilibrio frente al poder
nobiliario. Los Montescos eran de Verona y los Gilos y Capuletos de Cremona y

guelfos.

En losCapuletti e i Montecchie Bellini, Romeo se presenta ante los Capulaiosc
“jefe de los guelfos” dejando claro que el famosfrentamiento entre las dos familias
no era por motivos mercantiles, como siempre sadido, si no por motivos politicos.
Shakespeare en su obra no deja claro el motive d& ivalidad entre las dos familias.
Las denominaciones originales de los apellidos €appelleti y Montecchi, que

literalmente significan “sombreritos” y “montarates

6.2 Capuletti e i Montecchide V. Bellini

| Capuletti e i Montecches una tragedia lirica en dos actos con musica de
Vincenzo Bellini y libreto de Felice Romani, estada en el Teatro de La Fenice de

Venecia el 11 de marzo de 1830.

Muchos creen que esta 6pera esta basada Raoneto y Julietale Shakespeare, pero
nos encontramos con diferencias bastante notdlweshistoriadores afirman que, en la
época en que Bellini y Romani crean la obra, mugapotragedias de Shakespeare
habian llegado a ltalia y por lo tanto es poco abbd que se conocieran y que fueran
populares.

El libreto se basa en las fuentes originales quanddel siglo XVI, incluyendo una
historia corta de Mateo Bandello, de su colectiémovellede 1554. EI primer libreto
italiano basado en Shakespeare fue por M. Marqgal@a elRomeo e Giuliettade
Marchetti en 1865.

76



Gran parte de la musica que utilizé Bellini parté@gpera pertenece a su anterior dpera
fallida Zaira en Parmade 1829. Una de las caracteristicas de esta sbehpapel de
Romeo para mezzo y no para tenor como se espegaizés para conservar algunos

elementos ddbel cantainicial, previo al romanticismo

6.2.1Romeo y Julietade Matteo Bandello.

Matteo Bandello (Castelnuovo Scrivia, 1490 - Agé6(), fue un escritor
italiano del Renacimiento. En su ohb¥avellede 1554, encontramos su version de la
historia de Romeo y Julieta bajo el titulo Ice sfortunata morte di dui infeliccissimi
amanti che I'uno di veleno e l'altro di dolore mamo, con vari accidenti.

Bandello nos cuenta al inicio que la historia dedos amantes es verdadera y que esta
basada en crénicas reales. Muchos autores cregemia historia era real, y que por
tanto Romeo y Julieta habian existido. Otros, embia, quisieron hacerla parecer
auténtica a los ojos del lector, sabiendo que ietif. Lo que se desconoce es Si

Bandello creia en la veracidad de la historia,sHk quiso hacerlo creer a sus lectores.

Resumen:

La ciudad de Verona esta dividida por la enemistaddos familias muy
poderosas bajo el reinado de Bartolomé de la StadaMontescos y los Capuletos.
Después de las fiestas de Navidad comenzaron letsraeiones de bailes de méscaras,
como era popular en esa ciudad. Antonio Capelekendr celebrar una fiesta en su casa
para la que invito a toda la nobleza de la ciudad.

Romeo Montesco, junto con otros de sus comparfetioalleros, entraron en la fiesta
enmascarados. De entre todas las jévenes, Romedd gieslumbrado por la belleza de
una doncella. El joven pregunta a sus compafierosrgicen el nombre de la dama y
con gran pena recibe el nombre de esta: Juliet®l€ap hija de Antonio Capelete.
Durante muchos dias tan sélo veia a Romeo paseatefante de su casa. Hasta que
una noche que ella estaba en la ventana de suaalelpasar a Romeo vy, por fin,
consiguen hablar. Julieta le rogd que si su infenaob es el matrimonio que se marche,
Romeo le promete que mafiana por la mafana ira alveadre Lorenzo. El padre
Lorenzo pone algunos inconvenientes a su plan deinmomio clandestino, pero
finalmente accede creyendo que esta unién podriar se la reconciliacion de las

familias.
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El dia concertado, después de misa, intercambgarilos. Durante dos meses Romeo
y Julieta pasan las noches juntos. Se acercamektad de Pascua y se encuentran los
dos clanes rivales. Sin mediar palabra se desaapetea, y a la cabeza de los
Capeletes, se encuentra Tebaldo, primo de JulRaeneo se encontraba con unos
amigos y es avisado de lo sucedido. Al llegar it@emediar entre ambos bandos.
Tebaldo aprovecha para intentar darle una estotadausa de cobarde y se enzarzan
en combate donde Tebaldo es herido de muerte a daugna estocada en la garganta.
Romeo huye hacia la iglesia de Lorenzo.

En el luto por la muerte de Tebaldo, los Capelptdsn justicia al consejo y al sefior de
Verona, que después de escuchar las versiones am$obandos, deciden desterrar a
Romeo de Verona. Romeo visita al padre Lorenzogrviausca de su criado Pedro.

Los padres de Julieta saben que sus lagrimasmpada muerte de su primo y creen
gue son debidas a que todas sus amigas estan sasad@ no. Asi que deciden
prometerla con el Conde Paris. Julieta, al diaiside, decide hablar con el padre
Lorenzo. Al explicarle la situacién y meditar muchéste opta por darle un frasco
metalico con unos polvos. Es una composicion hechal mismo que, mezclada con
agua e ingerida, la hara parecer muerta durante aursenta horas. Una vez enterrada
en la béveda de los Capeletes, él y Romeo la des@ery huirdn a Mantua juntos.

A las fueras de Verona, en Villafranca, se prepaoalos para la vispera del enlace.
Julieta dice a su duefa que prefiere dormir s@leg fpomar la pocion.

A la mafiana siguiente, la encuentran muerta y@tarnvoz rapidamente. Lorenzo envio
a un compafiero suyo llamado Anselmo a entregacara a Romeo. Mientras Pedro,
el criado de Romeo, se encontraba en Verona parciegy ve con Sus propios 0jos
como llevaban el cortejo funebre de Julieta parterearla. Corri6 a Mantua donde
contd lo que habia visto a su amo. Romeo vagoé g®rchlles hasta encontrar un
remedio para su dolor: veneno. Una vez en la tudebdulieta, Romeo bebid todo el
veneno esperando que hiciera efecto mientras rexabplegaria.

El padre Lorenzo, al no obtener respuesta de Rodeewje ir a la tumba de Julieta que
ya pronto despertara. Al acercarse ve que hayeargescondido. Es el criado Pedro
esperando a Romeo. Entran los dos y encuentranegpbo de Romeo sin vida. Al
escuchar los llantos, Julieta se despierta de aiiosuLorenzo le muestra el cuerpo sin
vida de Romeo tendido cerca de ella. Cogié una dagaRomeo llevaba al cinto y se
apufalé varias veces en el corazén.

Movidos por la compasion, los Montescos y los Gatpslhicieron las paces.
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6.2.2 Giulietta e Romeale N. Vaccai, basado en la obra de L. Scevola

Luigi Scevola escribio la traged@iulietta e Romeen 1818. Felice Romani se

bas6 en esta obra para escribir el libreto de éaadpiulietta e Romeocon musica de
Nicola Vaccai, estrenada en el Teatro Canobbianditfa el 31 de Octubre de 1825.

Romani reescribid para Bellini el libreto que hadsarito para Vaccai.

Al tratar el mismo tema y el mismo autor, encontsarmas similitudes que diferencias

y, por lo tanto, voy a hacer una breve descripd®tas diferencias:

1-

En 6pera de Vaccai los Capuleto se reunen por o®tielicos. En cambio, en
la opera de Bellini, Tebaldo Capuleto los convoasapcontarles que Romeo
Montesco pide la paz.

En la obra de Bellini no existe el papel de la magipor primera vez aparece
con nombre propio (Adele) en la obra de Vaccai.

En el libreto de Vaccai no se especifica que laals®h el mismo dia, como hace
la obra de Bellini.

Romeo intenta llevarse consigo a Julieta variasesveen losCapuletti e i
Montecchi,pero en la obr&iulietta e Romegolo se intenta una vez después de
la entrada de los Montescos al palacio de los @amul

En la obra de Vaccai, Tebaldo muere durante slodisen Romeo. Es por eso
gue el padre de Julieta la quiere enviar a un auovelulieta en la opera de
Bellini le pide ayuda a fray Lorenzo por una bodadeseada, en cambio aqui le
pide ayuda porque no quiere irse a un convento.

La muerte de Julieta varia: en la opera de Vacoarenpor un arma que le da su
propio padre y, en la de Bellini, muere (sin unirmtoncreto).

La version de Bellini es la Unica que culpa dealfide los amantes al padre de

Julieta.
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6.3 The Most Excellent and Lamentable Tragedie of Romaad Juliet,

de William Shakespeare: Origen y resumen de la obra

— rEE-— -
MOS T B

| cellent and lamentable -
: Tragedic,of Romeo

and Tuliet,
Newly corrected,angmented, and

amended:

T~ Asithath bene fundry rimes pubfiquely aéted , by the: -
'&*WMI&::&' d Chamberlaine. it
his Seruants. 7%

£

La historia de Romeo y Julieta ya
existia antes de que Shakespeare
naciera: Arthur Brooke, autor de una de
ellas, es una fuente directa para

Shakespeare.

El concepto de amor que domina la obra
es mas practico o cinico de lo que se
espera. Es una presencia antirromantica
gue nos va poniendo del lado de la
joven pareja. Esta obra ha sido muy

|
;
~ criticada por ser considerada como una
de

obra experimental juventud,
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| Printed by Thomas Creede, for Cuthbert Burby, andares
“befold at his hopneare the Exchange, :

15989 i

T »

Edicién de 1599, Londres.

inmadura o imperfecta.

Es una obra muy rica en contrastes dramaticos gofuele palabras, de lo culto a lo
coloquial y de lo lirico a lo dramatico. El argurtee la obra no es original, lo cual
era muy frecuente en la época, ya que los es@it@mraban mas las fuentes que la

originalidad.

Esta tragica leyenda tiene antecedentes en laagitogriega (Hero y Leandro, Piramo
y Tisbé) y en algunas leyendas medievales, aurgjea“tas Efesiacas’de Jenofonte
de Efeso (siglo Il) donde se puede apreciar el &iumental que podria haber dado
origen a la historia de los amantes de Verona.protagonistas, Anthia y Habrocomes
se enamoran, se casan y se ven separados. Lagsvescatada por otro hombre que
pretende casarse con ella. Esta, para liberarsél, dema un narcético que la hara
parecer muerta. Después de ser enterrada, despisetaine con su esposo. Pasan los
siglos y volvemos a encontrar una ampliacion debla de Jenofonte trasladada a Siena
a manos de Masuccio de Salermo, sobre el 1476ed2sr mismas fechas, el final feliz

desaparece en la historia de Mariotto y Gianozz&i€elea, narrada por Masuccio en sus
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“Cinquante Novelle(1476). Los dos jovenes son casados en secretmndaaile. Poco
después, Mariotto mata a un hombre en una peleadesterrado. Por otro lado, el
padre de Gianozza quiere casarla con otro hombigyé la lleva a tomar una pécima
preparada por el fraile y a enviar un mensaje aidoaxplicandole su plan. La dan por
muerta y es enterrada. El fraile, se dirige en &dukd esposo, pero el mensaje no ha
llegado a su destinatario y Mariotto, creyendo sju@amada ha muerto, regresa a Siena.

Una vez que se dispone a abrir la tumba es detgregecutado.

El “Giulietta e Romeo’de Luigi da Porto de 1524 introduce notables innmrees.
Atribuye el relato a una base histérica que sueedé€erona y no en Siena, a comienzos
del siglo XIV en la época de Bartolommeo della 8clls aqui donde los amantes son
llamados Romeo y Julieta y se habla del supuedtergamiento de sus familias: Los
Montecchi y los Cappelleti. Estos dos nombres,teamdos de |®ivina Comediade
Dante ‘Vieni a veder Montecchi e Cappellett(Purgatorio,Vl) que aluden a dos
familias del s.XIll residentes en Verona y Cremgngue da Porto las convierte en
rivales de la misma ciudad. Por tanto, ni fuerors@eajes historicos reales ni mucho
menos tuvieron enemistad. En esta version apaifdeecuccio Guercio y el Conde de
Lodrone (Mercuccio y el Conde Paris en Shakespealdjaile se llama Lorenzo y
Romeo huye a Mantua tras matar a Thebaldo Cappelfétresto de la accion es casi
similar, con la novedad de la reconciliacion deféasilias. Da Porto no es el unico que
relata la historia de los amantes como un hechlo @eal595 Girolamo Della Corte
relata la historia como algo real y muchos novetidd utilizaron para dar verosimilitud

a sus historias.

A esta version de Da Porto sigue el reld&&mmeo e Giulietta’de 1554 de Matteo
Bandello, publicado en su traduccion francesa deré®Boaistuau en 1559, la cual fue
retraducida al inglés por William Painter corf®homeo and Julietta’en su obra de
1567“Palave of Pleasure”.En aquellos afos la historia de Romeo y Julietéeeada

al teatro por Luigi Groto en sAdriana y por Lope de Vega en d0astelvines y
Montesegdonde los amantes se llaman Roselo y Julia).

La fuente mas directa para William Shakespeare Tie Tragical Hall Historye of
Romeus and Juliet(1562), un largo poema narrativo de Arthur Broogaien se
basaba en la traduccion de Boaistuau y atribuiprimaera redaccion de la historia a la

historia de Bandello. En la version de Brooke seoducen detalles inéditos que
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pasaran a la obra de Shakespeare: la conversaeiéanth con Romeo después de
conocerse los jovenes, la comunicacion a Julietlosligreparativos de la ceremonia
secreta, el tenso didlogo entre el fraile y Rom&olgp muerte de Tebaldo, la tristeza de

Romeo por su destierro y el consejo de la amaietdylara que se case con Paris.

En 1597, Shakespeare escriliee Most Excellent and Lamentable Tragedie of Romeo
and Juliet.Al convertir la obra de Brooke en pieza de teatmmprime en cuatro dias
con sus noches una acciéon de por lo menos nuevessnigo fue por capricho, si no
para dar mas énfasis a la impetuosidad de la agciégrar un efecto mas dramatico.
En comparacion con Brooke, la obra de Shakespearensquece con personajes
secundarios que acentuan el ambiente realista yamalos contrastes sociales.
Mercuccio, por ejemplo, cobra gran importancia bakéspeare en tanto que se opone a
Tebaldo como enemigo, pero también con Romeo camgoa Mercuccio es el Unico
castigador y Romeo el idblatra amoroso. Esto nosiipe ver que ninguna de las dos
actitudes presentan el amor verdadero. El ama a@eeg en Brooke bien definida, pero
Shakespeare la desarrolla desde un personaje gimpéinicio a uno cinico hacia el

final. Se acaba oponiendo a Julieta para ponectdr de parte de la protagonista.

Romeo desempeiia el papel del amante convenciondbsdsonetos isabelinos y

demuestra mas caracter que el de Broke (el tesdb®iino debe su nombre al reinado
de Isabel Il y se trata de un teatro popular gaba@ triunfando sobre el religioso y
cortesano. Abarca desde 1850 hasta 1642, fechaediog|puritanos cierran los teatros).
Julieta es mas joven en Shakespeare: trece aBos 1 los dieciséis de Brooke. Este
cambio se puede entender en el sentido de qudalakemuy joven para esta nueva

experiencia y su juventud la hace mas intensarnevable.
Resumen:

Capuleto celebra una fiesta en su casa e invitarig, Futuro prometido de su
hija. Benvolio insiste a Romeo que vaya a la fiegtee alli encontrard a Rosalina,
sobrina de Capuleto. En los aposentos de Julgetgflora Capuleto comunica a su hija
que Paris ha pedido su mano. En la noche, la caresta terminando y antes de que
empiece el baile, entran Romeo, Benvolio y Mercucino mascaras. Capuleto da pie al

baile y Romeo queda embelesado por la bellezalggalurebaldo reconoce la voz de
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Romeo, pero su tio le pide que se calme y dejguibns a sus invitados, ya que todos
hablan de Romeo como un noble caballero.

Romeo esa misma noche, se cuela de nuevo endadedss Capuleto y va hacia el
balcén de Julieta, donde se declaran su amor,geaber que sus familias son rivales.
Antes de partir, Julieta pide a Romeo que le hadswersdénde y cuando sera la
ceremonia por medio de un mensajero. Ya al amaneeando Romeo parte se
encuentra a Fray Lorenzo y éste le pregunta paallRas Romeo le explica que ya la ha
olvidado y que ahora esta enamorado de Juliety.Lin@nzo no esta muy convencido,
pero al final acepta unirlos pues cree que esténubeneficiara la relacion de las
familias. Se encuentran Romeo y Julieta en la cdi&ldray Lorenzo para su union

secreta.

En la calle, Tebaldo va en busca de Romeo y seeatram con Benvolio y Mercucio.
Romeo aparece y Tebaldo le reta a duelo, pero & aoepta. Mercucio en cambio si
quiere, pero Romeo intenta poner paz, ya que doonza parte de los Capuleto. Su
intento es inutil: Tebaldo hiere de muerte a Meiebajo el brazo y huye. Tebaldo se
bate en duelo con Romeo y esta vez es él quienemiérver la escena Benvolio
suplica a su primo que desaparezca ya que, srésap, su castigo sera la muerte. Tras

la explicacion de Benvolio, el principe destierf@ameo bajo pena de muerte.

Ha caido la noche y Julieta espera a Romeo en lHtatian. El ama le explica que
Romeo ha sido desterrado por matar a Tebaldo. Romiemtras tanto, espera en la
celda la noticia de su sentencia. El ama entraucorecado para €l de parte de Julieta.
Ella le da un anillo de parte de Julieta y, antegjge salga Romeo con ella, dice a Fray
Lorenzo que vaya a Mantua, que alli buscara aiadacpara informarle sobre Verona.
En la celda de Fray Lorenzo, Julieta le pide aypata impedir la boda. El fraile le da
un licor destilado que debe beberse entero laekdsge la boda. Esta pocion la hara
parecer muerta durante cuarenta y dos horas. Mindtspierta, avisara a Romeo por
carta para fugarse los dos a Mantua. A la mananugesite, el Ama encuentra muerta a
Julieta y Fray Lorenzo ordena que la lleven a lpiéa En Mantua, Baltasar, criado de

Romeo, le comunica la muerte de Julieta.

Fray Juan se encuentra con Fray Lorenzo y le explie no pudo entregar su carta a

Romeo. Romeo ya esta en la tumba de Julieta y, Rargsestaba escondido, intenta
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detener a Romeo y empiezan a luchar. Paris esoh@eignuerte en la lucha y pide que
lo pongan junto a la tumba de Julieta. Romeo bébereno junto a su amada. Fray
Lorenzo corre, temiendo el fatal desenlace, y vesdagre en el suelo. Julieta se
despierta y pregunta al fraile donde esta Romee. ygge muerto en su regazo. Busca
MAas veneno para acabar con su vida, pero no quedaapufiala con un pufial que
encuentra en su sepulcro. Las familias hacen lesspdespués de ver el castigo por su

odio.

6.4Roméo et Juliettele Gounod: diferencias con Shakespeare.

Musica de Charles Gounod y libreto en francés teesBarbier y Michel Carre.
Fue estrenada en el Théatre Lyrique de Paris, ele2@bril de 1867. Gounod desde
joven gueria musicar las tragedias de Shakesp8arenamord de la historia a los
diecinueve afos al escuchar en un ensayo la
sinfonia dramatic&Romeéo et Juliettele Berlioz
para coro y solistas, basada en la obra de W.
Shakespeare. El libreto de la simfonia fue escrito
por Emile Deschamps y el estreno tuvo lugar en
el Conservatorio de Paris el 24 de noviembre de
1839.

Gounod, en un viaje a Italia en 1842, penso en
escribir su obra utilizando el famoso libreto de
Felice Romani (ya musicado por Bellini y
Vaccai). Hizo unos esbozos para este, pero el
proyecto fue abandonado.

Adelina Patti y Mario de Candia como
Romeo y Julieta en Londres, 1867.
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En 1846 se propuso crear la version operistica dmeR y Julieta junto con sus

antiguos colaboradores Jules Barbier y Michel Cditvéetistas de Fausto) y prepararon

el libreto en tres meses. Simplificaron la histaltaShakespeare, eliminando personajes

secundarios y reduciendo la trama a los elemes@xales, para que Gounod centrara

toda la atencion en el romance de los protagonistasscena nupcial fue afiadida para

dar al libreto un elemento méas operistico.

La Opera tiene mas similitudes que diferenciasy paumeraré los puntos clave del hilo

argumental para comparar las dos obras.

N
1

Primer encuentro de los amantes: Tanto en la obr@hdikespeare como en la
Opera de Gounod, los dos amantes se conocen poerprivez en la fiesta de
Capuleto.

Compromiso de Julieta con Paris: Capuleto compt®melulieta con Paris en
las dos obras. En la obra teatral este personaje tmucho mas peso y
protagonismo. En la épera aparece como un persangglo mas secundario y
sin importancia

El personaje de Tebaldo conserva ese cardcter tiwamgade odio extremo
hacia los Montescos. Ese mismo odio llevara conmsexmiencia la muerte de
Mercucio (igual de temperamental en la obra de &@dare que en la dpera de
Gounod) y la suya propia.

La escena del balcén es la mas famosa y represantit esta tragedia y es
donde los dos jévenes amantes se juran amor. Eani@ obra teatral como en
la Gpera, el balcdn es la conexidon de los amantes.

Rosalinda: Shakespeare desarrolla mas la tristezaimeo por Rosalinda,
siendo ésta el motivo de su visita a la fiestaodedapuleto. En la 6pera también
aparece el nombre de Rosalinda, pero de maneraonmugs superficial.

Fray Lorenzo sigue representando el papel de aamtfidde los enamorados. En
Shakespeare la relacibn con Romeo es mas estraébajna relacion amistosa.
En cambio con Julieta su papel es de confesorteqmy. En los dos casos, sera
él quien proporcione el veneno a Julieta y qui¢enirara llevar a cabo su plan.
La escena nupcial es un afadido de Gounod parm@sardramatismo. Julieta
originalmente muere sola la vispera de su boda gmnmedio de la ceremonia

ante todos los invitados.
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8- Sepultura de Julieta: Es la escena que mas vat@ana obra. En la version de
Shakespeare Julieta no esté sola en cripta, Radisli. Esta en la cripta porque
él la amaba y por eso, cuando muere, pide a Ronedeje su cuerpo cerca de
ella. Cuando Julieta despierta, se encuentra yanaeB muerto. A esta escena
final se sumard la reconciliacion de las dos fasiliGounod crea un final méas
intimo: Mientras Romeo muere por el veneno, Julgsspierta y cree que el
engafo ha funcionado, pero pronto Romeo le expligase esta muriendo por
el veneno que ha ingerido. Ella decide apufialarserny los dos juntos.
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7. CUENTOS

7.1 Die Zauberflote La francmasoneria como contexto de la 6pera.

Toda la 6pera oscila entre el cuento y el mist@imrigen griego de la palabra
mysterionpuede significar también iniciacion). ¢Un cuergdhddas o una consagracion
de los principios masonicos?

El contacto de Mozart con la masoneria se remortabaa su infancia. Su pequefa
obra de juventudBastien und Bastienne&scrita en Viena en 1768, esta estrechamente
relacionada con los conocimientos del Dr.Mesmenocmo médico y mason. A los
diecisiete afos se le encargd a Mozart escribirdaica para el dranf@hamos, rey de
Egipto”, obra del dramaturgo Tobias Philipp von Geblerp atestacado masoén. El
contenido y su simbologia general ya anunciabam déeciocho afios de antelacion, su
obra“La flauta méagica”.

No es una obra “en clave” sino mas bien una definiemblematica de la situacion de
la masoneria entre la transicion de la llustrad¢gdia y el Romanticismo temprano.
Para entenderla, tenemos que verla dentro de dextory, de ese contexto, forman
parte también los secretos de la francmasoneria sitliacion politico-social post-
josefina. Estos valores no estan en clave sinaegatan abiertamente. La 6pera pone
al servicio publico estos ideales, como lo hariandalico o un funcionario.

Podriamos decir que el transfondo espiritual debla se basa en principios y simbolos
propios de la francmasoneria, tan presente enrguaadia intelectual de la época,
especialmente en Viena, donde ejercio un papellasinal de la Academia de las
Ciencias.

Otto von Gemmingen era el venerable de la I@ge@Wohltatigkeit(La beneficencia) y
fue quién apadrind a Mozart. Sabemos que Mozarinuéado numerosas veces a la
logia vienesdZur Wahren Eintracht (La verdadera concordia) fundada por Ignaz von
Born. En esta logia fue donde Mozart realizo lagepas para acceder al segundo grado
(el de “compariiero”). Esta logia vienesa y Mozatiataapoyo a un proyecto de gran
envergadura para la investigaciéon de los misterios, la idea de obtener de los
intelectuales de la Antigiedad impulsos, no soldengrara la celebracion de las
ceremonias y la ideologia masonica, sino paraftama de la vida politica, religiosa y

social en general.
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Una de las ideas fundamentales que més desta@siaenbra es la transformacion, no
so6lo de los caracteres escénicos como la Reinaast8a sino del “yo” de los novicios,
gue son sometidos a un cambio de opinién y de eetisp. Esta transformacion
también debe producirse en los espectaddrad-lauta Magicapone en escena un
ritual y no deja que el espectador sea un simplserobdor, sino que lo va
introduciendo poco a poco. Se dirige a un publietogéneo: nifios y ancianos, gente
sencilla o culta, profanos e iniciados... oscilandtreeel cuento y el misterio. Desde
una épera de tematica “infantil” a un festival egcé de consagracion.

En su peliculd@rollflétien (1974) Ingmar Bergman nos visualiza en varios momentos a
este espectador implicito. Durante la oberturadlmara enfoca los rostros de varios
espectadores: jovenes, ancianos, nifios, europesigticas... emocionados o
indiferentes. Este es el mensaje de Mozart, une@eesible a todos.

7.2 Lull o la flauta méagicay las fuentes que inspiraron la obra de

Mozart.

El cuentoLuld o la flauta magica
forma parte de un recopilatorio de
cuentos  orientales  traducidos vy
reinventados por Christoph Martin
Wieland. Esta coleccion de cuentos se la
conoce como Dschinnistan, y esta
compuesta por unos diecinueve cuentos
de hadas y gnomos que se public6 desde
1786 hasta 1789.

Emanuel Schikaneder se convirti6 en el gerenté-aghaus-Theater, en las afueras de
la ciudad de Viena. Llamado asi, porque era umadidire que, a diferencia del Teatro

de la Corte, abastecia los gustos de la clasevimjasa. Tenian predileccion por los
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cuentos de hadas y los escenarios exoticos, acaupsfile magia y maquinaria. No
era la primera vez que la compafiia de Schikanegeesentaba algun cuento de esta
coleccion comola isla encantada, Oberon la mencionad&ull o la flauta magica.
Varias fuentes apuntan la autoria de este ultimentoual hijo de Wieland, Jakob

August, otras solo lo citan como un posible colador.

Prestaremos especial atencion a este ultimo cuemtogl que podemos encontrar

similitudes con el libreto de la obra de Mozart.

La historia trata de un
mago malo que secuestra a
la hija de un hada buena. El
principe Luld recibe el
encargo, por parte del Hada
buena, de recuperar el
talisman. A cambio, ella le
entregard a su hija. Para
ayudar al principe en su
mision, el Hada le entrega
una flauta que tiene el

poder de conquistar los

“Alboflede”. lustracién del Dschinnistan de 1786.

corazones y un anillo para que pueda metamorfaseaensformarse en anciano y

liberar asi a la hija, adormeciendo al mago. Estghtransformandose en buho.

La mayor parte de la trama derivalddl o la flauta magicamientras que el entorno y
los elementos de la accion se inspiran en la ndvatecesa de Jean Terrason Sethos
(1731), que representa los rituales de iniciacipuryficacion del antiguo Egipto.
Terrasson era un gran estudioso de la culturacaelasiunque hoy sabemos que su
novela es mas fruto de la imaginacién que dedéstu

En los circulos masénicos de la época, esta nppasid a ser una autoridad histérica en

cuestiones de simbologia egipcia. Su influencilaéfauta es indiscutible.
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Es un punto de vista egiptologico, ya que encordgaitns misterios egipcios en la
francmasoneria religiosa mas antigua, al igual ejuenalisis de la concepcion de los
misterios de Isis (entre otros nombres tiene elrdma de los dioses”) como eran

entendidos en la sociedad del siglo XVII.

7.3Die Zauberflote resumen del argumento y personajes.

Die Zauberflttese estreno el 30 de setiembre de 1791 en el beifiaeater de
Viena. Dos meses después Mozart moriria.
En 1790, Benedikt Schack, otro miembro de la corgpdé Schikaneder, reunié a un
grupo (entre ellos Mozart) para poner musica a otrento en forma d&ingspiel,
titulado Da Stein der weisen or die Zauberingehducido comd.a piedra filosofa),

también basado en los

cuentos deDschinnistan.
Unos meses antes de la

puesta en escena dea

~ flauta magica un grupo

rival en Viena estrené una

obra parecida: Kaspar,

der Fagottist, oder: Die

- Zauberzither (Gaspar el

T | —————— fagotista o la citara
Fragmento de la partitura original. mégica) estrenada el 8 de
junio de 1791 en el Leopoldstadter Theater coreldode Joachim Perinet y masica de
Wenzel Muller.

Schikaneder propone a Mozart una Opera basada enamo de hadas. Mozart habia
dotado a sus 6peras de madurez de un trasfondanbwmnana dimension universal, asi
que propone a Schikaneder basarla en contenidos’secomo los contenidos
masonicos. Schikaneder habia sido masén, perostodeh grado de “compafiero”
(segundo de los tres principales). En 1789 sdatt@sa Viena, tras haber sido
expulsado de la logia de Ratisbona y no se ha émackin ningdn documento que

indique su ingreso en alguna logia vienesa. Pdpotae cree que dificilmente hubiera
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podido organizar él las pautas del libreto debida profundidad de los conocimientos
masonicos. Pero esta organizacion si estaba alcalade Ignaz von Born (ya hemos
visto anteriormente su relacion con Mozart y la onasia). Von Born era un
mineralogista, filésofo y tedrico de gran prestigima especialista en temas rituales y
habia colaborado en la labor de rehabilitar paranésoneria la traducciéon de los
“misterios del antiguo Egipto”

En 1784 habia publicado un estudio tituld8obre los misterios egipciosén el cual
Jean Terrasson bas6 su novela '
“Sethos”.

Esto nos lleva a pensar que el libreto

estuvo escrito por tres personas: la g‘
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Cartel original del 30 de septiembre de 1791.

de “Oberon”. Su doble condicién de masén y mineralogista lacienaban con von
Born.
Pero sea como sea, no hay duda de que las fudmtaspiracion para el libreto fueron

“Luld” y “Sethos”.

Argumento del libreto:
El principe Tamino es salvado por tres damas desergente. Estas le dejan el

retrato de la hija de la Reina de la Noche y é@rsamora. La Reina de la Noche se le
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aparece, y le pide que vaya en busca de su higatrés damas le obsequian, en nombre
de la reina, con una flauta méagica que le protedertodos los peligros y a Papageno
con un pequefio carillon. Tres jovenes muchachomtksaran el camino, asi que los
cinco se despiden.

En el palacio de Sarastro, Pamina es continuanaeosada por Monostatos. Papageno
logra encontrarla y los dos huyen del palacio e interceptados por Monostatos y
llevados ante Sarastro.

Sarastro y los sacerdotes deciden iniciar a TamiRapageno. Pamina esta durmiendo,
y Monostatos la espia furtivamente, pero la ReiedadNoche se interpone en sus
intenciones. Si Pamina quiere seguir siendo su tijbera matar a Sarastro, si no, sera
repudiada para siempre. Los dos jovenes estan eedanda prueba. Tamino y
Papageno pasan las dos primeras pruebas, pero d detwera enfrentarse a la ultima
con la ayuda de Pamina.

Los dos pasan la prueba del fuego y del agua capuda de la flauta magica y por fin

son recibidos en el templo de la luz.

7.4 Detras de la Opera: El verdadero significado die simbdlico.

La flauta magicaesta repleta de simbolos y tal vez algunos seanféicédes de
identificar que otros pero, si no profundizamos éstos, no podremos entender la

verdadera existencia de los personajes y el verdaigificado de la obra.

Acto |
Cuadro primero:

¢,Por qué Tamino lleva un traje japonés? ¢ Por mde de un arco y no de
flechas? ¢ Por qué el rostro de las damas estatafbpPor qué son de plata las lanzas?
Para empezar, nos indican que nos encontramosaerona rocosa y arida en contraste
con la region donde vive SarastMive muy cerca de nuestras montafias, en un valle
agradable y encantador. Su castillo es magnificoesta curiosamente siempre
vigilado”. A lo largo del siglo XVIII se fueron desarrollandmgralelamente a las logias
masculinas, las logias femeninas, llamadas logga%adopcion”. Estas logias estaban

supervisadas por hombres y las mujeres solo paatieader a un nivel limitado de
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iniciacién. Esta pobreza de conocimientos quedejaela por el paisaje poco frondoso.
En cambio, en las logias masculinas, se podian indosn mas altos grados del
conocimiento, quedando plasmado por un valle freadoagradable. En este “castillo”
no puede enterar todo el mundo, solamente aquellaificados y espiritualmente
apropiados.

¢,Por qué Tamino lleva un traje japonés si la épsta@ inspirada en Egipto? Japoén es el
extremo oriente, el pais del sol naciente. El igdesbriental es el simbolo de que
Tamino se encuentra en el inicio de su viaje s@ardecir, su viaje de iniciacion. La
serpiente es el simbolo tradicional de la tentagi@h hecho de que Tamino lleve un
arco quiere decir que posee la capacidad de harde fa las pruebas de iniciacion, pero
esta todavia desprovisto de flechas, es decir, tgdavia no dispone de la virtud
necesaria para asumir el proceso de superacioonaersEl desmayo de Tamino
simboliza lo que se conoce como” la muerte simbblipie es la necesidad que tiene el
iniciado de “morir” de su existencia anterior paenacer en la nueva. (num 1,
introduccion“Zu Hilfe! Zu Hilfe!”.)

Las damas llevan un velo que les impide ver la luz

con claridad, posible alusion simbdlica asociada a

su grado incompleto de iniciacion que les impide

percibir la luz de la sabiduria. EI sexo masculino

se identifica con el mundo solar diurno y el

femenino con el mundo lunar nocturno. Por la

naturaleza luminica de su color, la plata es el
metal lunar-femenino y el oro es el metal solar-
masculino. El dualismo de sexos esta en casi todas
las tradiciones esotéricas. Esta polaridad ense lo
sexos es parte del hilo conductor del argumento, y
encuentra en Sarastro y La Reina de la noche su

expresion mas universal.

Emanuel Schikaneder en el rol de
Papagen.
Papageno, sin padre ni madre, da la impresion Herhaacido directamente de los

arboles, las hojas, el agua y el aire. Este hontbrsignpético y selvético representa la
teoria de Rousseau sobre la bondad ingenua y mbdethombre en la naturaleza.
Papageno habla de la imagen de la Reina como feamtte de estrellas” que proviene

también del ritual practicado en las logias de adwop las estrellas son el simbolo de

93



“las falsas luces, incapaces de iluminar”. La adén vuelve a ser incompleta, como
también indicaban las damas.

El pajaro también se usaba en el ritual de adopcamo simbolo de la curiosidad
femenina. A la aspirante se la dejaba sola de@mtgna mesa donde habia, entre otras
cosas, una taza boca abajo. Si no resistia lacténtde levantar la taza, y la levantaba,
entonces el pdjaro del interior emprendia el vydbp aspirante recibia una reprimenda
moralizante. Por tanto, cuando Papageno cambiaogagor “vino, pan de azucar e
higos dulces” (dulces tipicos en los salones fenwnide la época), alude a los
“cotilleos” que se esparcian por estos salones.

De momento, podemos considerar que la opinion slenlasones acerca de las logias
femeninas no es muy favorable, debido a su caphdedindiscrecion”.

¢, Que significa el rapto de Pamina? Los hechosaiipen en el mes de mayo, mes de
la fecundidad, por tanto el rapto es imprescindiae que el espiritu de Pamina pueda
florecer. Sin el rapto, estaria destinada a la tauéal y como simboliza el bosque de

cipreses, el arbol de los cementerios:

“En un bonito dia del mes de mayo,

ella se sento sola en el floreciente bosquecillo
de cipreses que siempre habia estado

su lugar preferido...”

Primera Dama.

El universo femenino se dibuja en dos ambitos y iRanocupa el ambito mas
idealizado. Ella también es “princesa” como Tamipero en un sentido mucho mas
elevado que en el plano social. Ella habita emdlito de la virtud.

En la primera aparicion de la reina, ¢qué se escdattas de la virtuosa vocalizacion?
¢, Podemos imaginarnos la tenebrosa risa maléfi¢da druja de los cuentos de hadas?
Es la celebracion de la ruina ajena. Ante el ral@®u hija, la Reina queda impotente
debido a su grado incompleto de iniciacion.

La flauta es el simbolo de la musica, ¢y no esatidsul que sea de oro? El oro es el
metal asociado a lo masculino.

La primera aparicion de los tres nifios la podemqdicar en el contexto del siglo
XVIII. Cuando un aspirante queria entrar en unaalagasonica, era recibido por tres

hermanos ajenos al templo para hacerle una ertagwi®s “aprendices”. En la
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iconografia masonica del siglo XVIII es frecuerderhagen de tres nifios, que toman la
forma de tres angeles, manejando la escuadraglia oeel compas. Segun las damas,
estos tres nifios sdibonitos, graciosos y sabios atributos relacionados con las tres
columnas de los templos masonicos: la columna tellaza (de estilo corintio), la de
la fortaleza (de estilo dorico) y la de la sabidufde estilo jonico). La “gracia” que
tienen como nifios se ird convirtiendo con los aiok “fortaleza”.

Asi como el sol es un astro y simbolo masculina lytha es simbolo femenino, también

lo son el fuego como elemento masculino y el aguaocelemento femenino.

Cuadro segundo:

En el dialogo de los esclavos, nos hablan de la fiegPamina:

“... Entonces Pamina corrid hacia el canal, se
subid en una gondola y naveg6 sola

hacia el bosque de palmeras

El ciprés representaba el arbol mortuorio y lanesh representa el triunfo de la vida
sobre la muerte. Justo después, Pamina se desmaydgecir, sufre la “muerte
simbdlica”. En esta misma escena, podemos formegaatra pregunta: ¢Por qué hay
esclavos en el mundo de Sarastro? El tercer esdlamesa a sus compaferos
“hermanos”. Es posible que simbolicen a los herrmanee se haya en el primer grado
de iniciacion, previo a la condicion de aprendiz.

¢, Quién es Monostatos? ¢ Por qué resulta tan deabtgrdwsta para sus “hermanos”™? El
color negro de su piel no responde a una intencamista, Sino a una intencion
simbdlica. Monostatos es la personificacion del bamujurioso, dominado por sus
impulsos carnales y que menosprecia la mujer asiderarla s6lo como objeto de
satisfaccion. El color de su piel procede de wmatitde adopcion que hace referencia a
la leyenda masonica de Noé. Segun la leyenda,rdaseaguas del diluvio, Noé solto
dos pdjaros, una paloma y un cuervo. La palomaiv@en una rama de olivo y fue
adoptada como simbolo de la paz, en cambio el cuemnca volvié y adoptd el
simbolo de las desgracias. Para los masones, mioc{gee color negro) simboliza a los

infiltrados y a los traidores. Por otra parte, tiagdores son los “falsos masones” que
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fingen la virtud y los traidores en el sentido ipod, los “falsos masones” que
conspiran desde la orden para destruirla, que @sddiara Sarastro al final de la obra.
En la préxima aparicion de los nifios junto a Tamoawla uno de ellos lleva una palma
de plata. La palma es un simbolo solar masculida plata uno femenino. ¢Qué
significa esto? Sintetiza el significado de la escelamino se encuentra entre los dos
mundos, el de la Reina y el de Sarastro.

El primer encuentro entre Pamina y Tamino encajiegiamente con el espiritu magico
del cuento: la union final de los dos protagonistasl hecho de que se reconozcan sin

conocerse, revela que estan predestinados mutuament

Acto II.
Cuadro primero:

En el comienzo del segundo acto, en el primer @jadncontramos unas
indicaciones coreograficas muy precisas: un bostpigpalmeras, el tronco de los
arboles es plateado y las hojas de oro, diecioslemims hechos de palmas de oro y, en
cada uno, una pirdmide. Nos encontramos en un batgpalmeras, simbolo universal
de la victoria, que en el cristianismo represeritdrienfo sobre la muerte por la
resurreccion. El tronco plateado hace referenci&leinento femenino y el oro al
masculino. Las hojas salen del tronco, como el merdle la mujerLa flauta méagica
representa el ritual egipcio, y éste toma la pidintiomo simbolo de la sabiduria.
Sarastro representa el papel de lider. Elogia ldadnde los sacerdotes frente a los

prejuicios exteriores:

“Conmovido por la unidad de vuestros corazones,aS&o os da las gracias en
nombre de la humanidad. Por mucho que los prejaidancen sus criticas sobre
nosotros, los iniciados, la sabiduria y la razés ldeshard como quién deshace una

telarafna...”

Hace referencia a los ataques recibidos en la épumaetodo por parte de las esferas
eclesiasticas promovidos, sobretodo, por la emjiediaria Teresa (muerta once afos
antes, en 1780). No es descartable que La Reita Neche represente también a la

emperatriz como simbolo de la sociedad catolicefena, enemiga de la orden, pero el
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simbolismo de este personaje no se queda solo eguip veremos en este segundo
acto.

Sarastro y los Sacerdotes (aria nhumerdQdQsis und Osiris...”) cantan a la
diosa Isis y al dios Osiris, esenciales en la mgia egipcia en la que simbolizaban el
misterio de la resurreccién de la vida y del mé&s &ncontramos aqui la representacion
de una ceremonia en cuatro fases: la primera éradecha de hermanos”, la segunda
consistia en la invocacion de Isis y Osiris, l@des era un recuerdo simbdlico de las
deliberaciones que habian conducido a la admisiénadpirante y la cuarta se
encargaba de uno de los hermanos, apodado el tekpguien conducia al aspirante
hacia la primera prueba. Un viaje simbdlico a tsaglé los elementos: la tierra, el aire,
el agua y el fuego. Segun Empédocles y Aristotédeserra, el aire, el agua y el fuego

eran las cuatro entidades elementales que coastiéliliniverso fisico.

Cuadro segundo:

Se nos presenta, al igual que el primero, con &uiines escénicas precisas: la
noche, truenos, columnas y piramides caidas ygmieg estilo egipcio. La noche es la
oscuridad y el lugar de la reflexién, el trueno e@nsiderado simbolo de los
movimientos teluricos de la tierra y las ruinasmesmbolos de desolacién. A Tamino y

Papageno les quitan los sacos de la cabeza can@ndas que cubrian sus ojos.

Cuadro tercero:

Un jardin agradable, &rboles plantados en formaeateadura y, en medio,
Pamina durmiendo entre flores y rosas. La luz diena ilumina su rostro.
Es el momento en que Pamina pasara las pruebasiokas son el simbolo de la
iniciacion femenina y de que la prueba sera laadelra, ya que la herradura es la
marca de la tierra. La noche es el ambito del $exenino y actlia como marco natural
para la iniciacién de la mujer. La luz blanca sadareostro sintoniza con la pureza de su
espiritu. Monostatos nos deja ver aqui sus debiiglg sufrimientos como ser humano,

victima de su propia bajeza moral y, por tanto,eoeser digno de compasion:
“...¢,Por qué un negro es feo?

¢, Tal vez no me han dado un corazén?

¢, Tal vez no soy de carne y sangre?”
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-Monostatos: Aria 13,Alles fuhlt Liebe Freuden”

El sonido del trueno, que ya ha aparecido anteo@imbolo de la tierra, nos
indica la llegada de la Reina. Pamina esta pasandprueba sin ser previamente
avisada. La Reina en cambio, solo ansia el cirsalar como simbolo del mas alto
grado de sabiduria, un objeto por el cual no ssté édispuesta a acabar con el enemigo,
sino también a repudiar a su hija. El arid’'ér Holle Rache...”es muy diferente a la
primera de la reina en la que lo Unico que quadacenvencer a un joven principe de
cumplir sus 6rdenes. En cambio, ahora sale su tearataléfico sin disfraces ni
maquinaciones. Al igual que Sarastro invocandasayiOsiris, la Reina invoca a sus
dioses con
las notas
mas agudas.
Sarastro
adopta en el
Aria numero
15 “In
diesen
heil'gen
Hallen”,
como gran
maestro

espiritual,

Entrada de la Reina de la noche de Karl FriederittinRel para una produccién de 1815.

un tono de sermoén para Pamina. La simplicidad déordaa musical del aria nos
conduce a un mensaje: el camino de la sabidur& de la simplicidad, el desnudo

espiritual.

Cuadro cuarto:

Papageno conoce a Papagena vieja y fea, aluscamatimiento imperfecto de
la pareja antes de la iniciacién.
El terceto nimero 16Seid uns zum zweiten mal willkommends da una indicacion:

"Los tres nifios llegan dentro de una maquina voladeubierta de rosas. En la
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maquina llevan una mesa bien servida. Uno de Iéesitiene la flauta y el otro la

cajita con el carillon”.

La maquina voladora nos indica que ahora entramala @rueba del aire y las rosas,
simbolos de la iniciacion femenina y nos hacen gregse Tamino no sera el Unico

implicado en la prueba.

Cuadro quinto:

Podemos entender que Tamino ha pasado ya las uhosrgs pruebas, ahora
s6lo le quedan el fuego y el agua. Lo extraordinas el hecho de que Sarastro haga
traer a Pamina: esto significa que ha sido admédidalminar el proceso dentro de la

iniciacion masculina.

Cuadro sexto:

Pamina, medio enloquecida por el silencio de Tamirtentara quitarse la vida.
Ella no lo sabe, pero ellos estaban pasando ldbardel aire. Para él, consistia en saber
callar delante de la persona amada y ha salidoriosb, para ella consistia en

comprender la necesidad de discrecion de él.

Cuadro séptimo:

Tamino comprende por fin que las pruebas son mosonales y serd Pamina
quien lo guie en las pruebas finales. En esta assenconsuma lo que ya se ha
anunciado varias veces a lo largo de la 6peraesmentido el fuerte antifeminismo de
los sacerdotes, ironizado reiteradamente por elpositor. La Reina gobierna en las
profundidades mas oscuras y las Damas represehtspecto ligero y frivolo, pero
también amable y afectuoso. Finalmente, Paminad#uentro de ella la esencia de las
altas virtudes. Una mujer asi no es tan solo “digigaser iniciada, sino que es la guia
imprescindible del hombre para que este puedardgafse a una prueba mortal con

éxito.

Cuadro octavo:

Papageno, a su manera, se ha enfrentado a lasapraligual que Tamino. Es
ahora su turno para la prueba del aire. Lo sabgroogue su escena transcurre en el
mismo jardin donde Pamina ha intentado suicidases( prueba del aire). Papagena,

aparece desde la maquina voladora de los nifio$o panto ella procede del aire y sera
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la prueba de Papageno. Papageno se sirve de suresto, al igual que Tamino en su
prueba, para hacer aparecer a su “palomita”, géoohé@ hecho intencionadamente.

Monostatos culmina su traicion: como representdatelemento de la tierra, es el guia
perfecto a través de las cloacas para conduciR&ilza y a las Damas hasta el templo.

Son derrotados porque todo se transforma en luz.

Grabado de Ignaz Alberti en el frontispicio de femera
edicion del libreto déa Flauta magicg1791).
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8. CONCLUSIONES

Una Opera nunca nace de la nada, siempre de umauidesentimiento y en este
caso, de un género literario. No podemos llegarteneler la magnitud de una obra si no
profundizamos en sus raices.

Cuando preparamos un rol no podemos caer en @l @er creer que solo la
Opera nos dara la informacion sobre nuestro pejsgorque, cuando hablamos de una
obra basada en una fuente escrita, es ésta la api@rasenta la esencia de dicho
personaje y nos muestra cOmo es, qué le mueve gigute: a veces la 6pera tan solo
es el reflejo.

Por diferentes motivos, las éperas no albergan &dontenido de su fuente
escrita, sino so6lo una parte o unas escenas casckét ejemplo claro seriz nozze di
Figaro, en la que, debido a la censura, suprimieron ptadan algunas escenas para
que la obra no perdiera su esencia. Sin leer la dbérBeaumarchais, ¢como podemos
entender la adaptacion que hicieron Mozart y dadPopCdmo podremos entender el
verdadero arco emocional de nuestro personajgasisnes o sus miedos?

Verdi se sintio identificado con la obra de Dumasgpe €l mismo vividé una
situacion parecida con unos sentimientos muy sigs|gorobablemente. Adie dame
aux caméliadue el espejo de una sociedad hipdcrita y cruel épml igual que con
Armando Duval y Margarita. ; Como es posible a elgea Margarita sin saber quién
era Marie Duplessis? Y, ¢como podemos entebhedetame aux caméliasin saber la
historia de amor entre Dumas hijo y la cortesana@ kz que entendamos a Dumas
podremos entender qué impulsé a Verdi a escogetibst y no cualquier otro. Este es
el verdadero trabajo de un intérprete: no confosmanlo con la Gpera para entender su
significado.

A veces tendemos a pensar que una opera nacdrivelidad, es decir, “porque
si”. Y parece que pasamos por alto que la 6pereidonaba como lo hace el cine o la
prensa en la actualidad: todo un espejo de la dadig sus gustos, o una critica de
caracter politico o socia, etc.
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A medida que iba escribiendo este trabajo, veiamlante que nada era casual.
Ninguna obra escrita fue escogida al azar o patiatap sino que todas tienen motivos
mas profundos, aunque a veces estén algo escondidos

Una obra literaria es mas que una ventana a lgonetacion, es la libertad de
poder crear nuestro personaje con un amplio abal@qmsibilidades. Si conocemos al
detalle todo lo que le rodea, mas facil sera darleestra” toque interpretativo al

personaje sin caer en los topicos o en la sup&iitieid.
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