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La catedral de Palencia guarda un tesoro de la
plateria mexicana del siglo xvi: una cruz de altar
elaborada en cristal de rocay plata dorada, sobre
una montafia sagrada mesoamericana. Este ele-
mento fundamental en la concepcién del pensa-
miento indigena es lo que confiere a la pieza un
caracter Unico, pues hasta ahora no se conocian
representaciones de montafias sagradas en tres

dimensiones.

1. Enlabase de la cruz de altar mexicana de la catedral de Palencia, la mon-

tana de la cosmovisidén mesoamericana sustituye al monte Gélgota.
FOTO: CRISTINA ESTERAS

n 2008, mientras impartia un curso sobre iconografia en el

Museo de América de Madrid, uno de mis estudiantes, Ma-
nuel Parada Lopez, con quien escribo hoy este articulo, me hablé
de una cruz de altar de plata sobredorada que se encontraba en
la catedral de Palencia (Espafa). Lo que contenia esa obra de arte
en su base era algo especial y que la convertia en una pieza tinica
dentro del arte indigena cristiano de la primera mitad del siglo
xVI. A primera vista era como tantas otras cruces de altar que se
alzan sobre el monte Gélgota, sélo que en este caso el monte
donde sufrié martirio Jesus fue sustituido por un monte disena-
do segun la tradicién mesoamericana: una montafa cargada de
animales y elementos prehispanicos, entre ellos el signo mexica
de corriente de agua, atl, serpientes emplumadas, mariposas,
felinos e incluso niflos en hornacinas vegetales, entre otros.

Los primeros trabajos sobre la cruz fueron realizados por la
profesora de la Universidad Complutense de Madrid, Cristina Es-
teras, experta en plateria mexicana. Identificé en tres de los lados
de la base de la cruz la marca de plateria que fue empleada en la
ciudad de México desde mediados del siglo xv1 hasta 1572,1o que
permitid establecer la fecha con cierta precisién. También fue ella
quien sugiri6 que en la montaria se encontraban algunos elemen-
tos claramente mexicanos, pero hasta ahora no se habia realiza-
do un estudio iconografico profundo sobre la base de la cruz. En
los cédices o manuscritos prehispanicosy coloniales quedaron re-
gistros graficos de otras representaciones de montarias sagradas,
como el Chicomdztoc o lugar de las siete cuevas, pero no se cono-
cfa ninglin monte mesoamericano en tres dimensiones (fig. 1).
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La carga simbdlica indigena presente
en esta montaia invitarfa a pensar que la
piezapudo haberse considerado idolatri-
ca. Pese a ello, sabemos que los religiosos
admitieron elementos variados del acer-
vo prehispanico en el arte novohispano.
Asimismo, en tierras castellanas ese bes-
tiario desconocido debié ser visto como
algoexdtico,procedentedelasnuevastie-
rras conquistadas, méds que como un sa-
crilegio o algtin tipo de idolatria. Aunque
labtsqueda enlos archivos dela catedral
de Palencia no ha dado resultados con-
cluyentes sobre quién trajo y en qué mo-
mento llegé a Espaiia la cruz, se sabe,
como apunta Carmen Martinez, profeso-
ra de historia de América de la Universi-
dad de Valladolid, que las relaciones en-
tre Palencia y América existieron desde
fechastempranas,lo que propici6laprac-
tica frecuente de envios, donaciones y le-
gados a las localidades de origen o resi-
denciadelosallegados, via porlaque bien
pudollegar tan significativa pieza ala ca-
tedral palentina.

El diseiiode lacruz

dealtarde Palencia

La cruz muestra una composicién incon-
fundible del Calvario —Cristo crucificado
en el monte Golgota—, aunque se deslinda
de la iconografia tipica de otras obras del
mismo tema al sustituir el Gélgota por un
monte de tradicién indigena.

La imagen de Jesus crucificado sigue
los canones y disefios renacentistas del
momento. Est4 con los ojos abiertos an-
tes de expirar: el cuerpo esté suspendido
enla cruz por medio de tres clavos, dos fi-
jan las palmas de las manos al madero, y
un tercero sujeta los dos pies dispuestos
uno sobre otro. Su corona de espinas son
dos ramas entrelazadas. Las trazas de la
pieza indican que tanto la cruz como el

2. El platero conocia bien laiconografia cristiana del momento. Incluyé a Dios Padre justo detras de Je-
sus crucificado (a) y laimagen de la Virgen Marfa en |a parte posterior del crucero (b). El disefio de Dios
Padre, bendiciendo y sujetando la esfera del mundo en su otra mano, sigue los cdnones estilisticos que

se advierten en algunas portadas platerescas realizadas entre 1533 y 1555 (c).
FOTOS: MIGUEL GLEASON, ANA GARCIA BARRIOS
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montefueron manufacturados porlamis-
ma persona; el platero conoce bien la ico-
nografia cristiana del momento. Incluye
a Dios Padre justo detras de Jesus crucifi-
cado y la imagen de la Virgen Maria en la
parte posterior del crucero; el disefio de
Dios Padre, bendiciendoy sujetandolaes-
fera del mundo en su otra mano, sigue los
canonesestilisticos queseadviertenenal-
gunas portadas platerescasrealizadasen-
tre 1533y 1555 (fig. 2).

La cruz de altar se asienta en una base
cuadrangular rodeada de una moldura de
arcos conopiales con querubines en suin-
terior y remata en las esquinas con cuatro
caballosalados que son el soporte. Labase
cuadrada hace que el monte tome forma
piramidal, con aristas en las esquinas de
los cuatro lados; la falda delantera del
monte es mas amplia que las demas, y se
retranquea hacia atras. El crucifijo estaen
el vértice superior de la montafa. Todo el
monte estd marcado por pequeiios hue-
cos que dej6 el orfebre entre los muchos
animales salvajes que se representaron,
que bien podrian servir para sujetar ador-
nos vegetales y florales, como si se trata-
se de una montafia florida, algo muy ha-
bitual en la iconografia prehispanica de
cerros y montafas, como propuso Karl
Taube en 2004. También en la parte baja
de la falda delantera se advierten dos pe-

quefios promontoriosequidistantesentre
si y a la misma altura, con tres ranuras
iguales cada uno; tal vez eran los puntos
de anclaje que sujetaban dos figuras. En
caso de que esto fuese asi, es probable que
fueranla Virgen y San Juan, los dos perso-
najes que suelen acompanar a Jesus en el
Calvario. A esto hay que agregar un ele-
mento que incluye el orfebre: se trata de
un camino sinuoso y escalonado que
arranca en la base del monte y llega hasta
lacruzdeJesus. Estas escaleras recuerdan
a las que llevaban hasta los templos pre-
hispanicos que describen los cronistas.

Lamontaiiamesoamericana

Este monte esta pletdrico de fauna y ve-
getacidén puramente mesoamericanas.
Los animales estdn en plena actividad, al-
gunos desplazandose, otros cazandoy co-
miendo, en otras ocasiones entran y salen
de cuevas. Abundan los reptiles: lagartos,
camaleones, tortugas, lagartijas y ser-
pientes.

También hay mamiferos de monte, en
especial pumas, tal vez ocelotes que, des-
dedentro o fuera delas cavernas, devoran
a otros seres; asimismo, se dibujaron an-
fibios, principalmente sapos y ranas. No
faltan los insectos, como gusanos, larvas,
saltamontes, abejas, avispas y mariposas;
estasdltimas tenfan un especial simbolis-

mo para los guerreros, quienes las porta-
ban en la espalda como fetiche de buena
suerte.

En este cerro también habitan aves, al-
gunas parecen acuaticas y otras posible-
mente son colibries que liban flores. En
otra categoria se englobariala flora, al ad-
vertirse porlomenos tres disefios diferen-
tes de plantas tipicas de la region de la
Cuenca de México. Enlas tradiciones ico-
nogréaficas mesoamericanas las plantas y
arboles se representan con raices, como
hizo aqui el orfebre en algunos casos, un
rasgo de disefio prehispanico que indica
que élsiguid los patrones estilisticos indi-
genas (fig. 3).

En el frente izquierdo y en el lado tra-
sero derecho de la montaia se incluyen
iconos mexicas de atl, que graficamente
representan corrientes de agua adorna-
das en sus ramales con caracolas y chal-
chihuitles (esferas dejade), dos elementos
relacionados con el campo seméntico de
la lluvia y el agua en general (fig. 4). En
cada una de ellas el artista incluyé dos
moscas lacustres, remarcando su cardc-
ter de corriente de agua. Hay un tinico rio
querecorre el monte en diagonal por el ex-
terior, que se oculta al pasar bajola cruzy
brota de nuevo por la ladera posterior.

En la concepcién mesoamericana, la
montafa sagrada tiene una cueva matriz

3. Las plantas y las aves representadas en el monte de la cruz de Palencia siguen la tradicion prehispéanica del dibujo en los codices. a) Planta. b) Ave.

c) Plantas y aves. Historia Tolteca-Chichimeca, f. 20r.
FOTOS Y REPROGRAFIA: ANA GARCIA BARRIOS, MANUEL PARADA LOPEZ DE CORSELAS Y BORIS DE SWAN / RAICES
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en su interior, el lugar de origen de todos
los seres humanos. En lo profundo del ce-
rro,asuvez, flufanlas aguas subterraneas
quellenaban el espacio debajo dela tierra
conocido como Tlalocan, que Lépez Aus-
tin define como el paraiso donde habita-
ban todos los bienes, la morada del dios
de la lluvia, paraiso terrenal y el lugar de
la abundancia, de donde salian las fuen-
tes para formar los rios, los lagos y el mar.
Desde por lo menos el Preclasico Medio
(1200-400a.C.),estasmontanas-cuevas se
representaron como seres animados y
criaturas de rostros zoomorfos, con una
gran boca abierta cuadrilobulada. Esa
gran boca es la extension de la tierra, se-
flalada por plantas que brotan de las cua-
troesquinas delmundo,unicono emplea-
do en todos los sistemas iconograficos de
Mesoamérica. Se le representa en planta
y en seccidn, y tuvo tanta fuerza e impor-
tancia ideoldgica que dio lugar al jerogli-
fico ndhuatl altépetl (ciudad).

También en el Centro de Méxicoel con-
cepto de cueva como lugar de vida se ve
claramente en la Historia Tolteca-Chichi-
meca. Larepresentacion de Chicomdztoc
(la cueva delos siete nichos) es el lugar le-
gendario departidade muchosdelos pue-
blos del Centro de México con los que se
encontraron los espariioles, y cuyos ances-
tros habrian emigrado desde el norte del
pais, como indica la flora arida de la re-
gién, con cactus, biznagas y rocas.

Ademas de los animales que ocupan el
monte —que si nos fijamos pertenecen al
ambito del interior de la tierra, como lar-
vas o anfibios; al terrestre, como reptiles
y mamiferos; y al aéreo, como las aves-,
hallamadolaatencidnlapresenciadetres
nifiosdecortaedad(fig.5),queseencuen-
tran dentro de hornacinas almendradas
realizadas con elementos vegetales, pal-
masyflores. Estanubicadoscercaoallado
de las corrientes de agua y flanquean las
aristas traseras dela montaiia; algunos se
localizan en esos promontorios huecos
que, especulabamos, podrian servir para
dar al monte la sensacién de vida con ele-
mentos vegetales. No podemos saber a
ciencia cierta cual fue la verdadera inten-
ciéndel orfebre alincluir estos nifios, pero
el hecho de que estén sujetando una pal-
ma nos permite especular de que se trata
delostres primeros martires de Nueva Es-

4. a) Detalle del signo ndhuatl atl, “agua”, em-
pleado en iconografia como corriente de agua,
manantial o rio. El signo agua incluye dos moscas
lacustres que estdn dentro de lacorriente de agua.

b) Glifo de agua en el Cédice de Huamantla.
FOTOS: MANUEL PARADA LOPEZ DE CORSELAS

paia,como propuso el Dr. Mario Humber-
to Ruz, cuando le describimos esta pieza.
Nos referimos a los beatos nifios martires
de Tlaxcala —Cristébal, Antonio y Juan-,
quienes entre 1527 y 1529 sufrieron mar-
tirio por defender su fe.

Hay que destacar las representaciones
en las aristas de la ladera frontal y la tra-
sera, del monte de dos serpientes de cas-
cabel con las cabezas y cuerpos cubiertos
por plumas (fig. 6). Distinguimos las plu-
mas de escamas por el corte central, que
aunquepocomarcadoseapreciansiguien-
do los canones de la época prehispanica.

La serpiente emplumada siempre fue
representada como una serpiente de cas-
cabel con plumas de quetzal en la cabeza
yen el cuerpo. Es una figura de origen an-
cestral en Mesoamérica que se reconoce
enlaiconografia desde las representacio-
nes olmecas, aunque es durante el apogeo
de Teotihuacan, entre los siglos 111y vir de
nuestraera, cuandolafiguradelaserpien-
te emplumada juega un papel predomi-
nante. Fue simbolo de guerra y tuvo que
ver con el origen de los linajes, como su-
giere Saburo Sugiyama. También est4 re-
lacionada con los dioses de la lluvia y por
tanto conlafertilidad delatierrayelmaiz,
como sefiala Enrique Florescano. En tor-
no al siglo 1x, esa importante figura toma
aspecto humano bajo el nombre del gran
dios Quetzalcéatl (serpiente de plumas de

LA MONTANA SAGRADA MESOAMERICANA Y LA CRUZ DE ALTAR DE PALENCIA, EspANA / 83




La religién catdlica y la concepcidn religiosa indigena son opuestas y com-

plementarias, un principio que todavia prevalece en el pensamiento indige-

na de América, pues aunque cueste aceptarlo, estos pueblos son, hoy dia,

en su fe y sus creencias, totalmente cristianos y totalmente indigenas.

quetzal o serpiente emplumada), aquel
que un dia se fue por el mar y dijo que re-
gresarfa en una fecha que coincidié conla
llegada de Cortés alas costas de Veracruz,
por lo que en un primer momento los na-
turales de aquella tierra confundieron a
los castellanos con este gran dios.

Elartede los primeros

aiios en Nueva Espaiia

Con la conquista de México-Tenochtitlan
se consolida una nueva estructura social
y religiosa. En 1525 llegaron a Nueva Es-
pana los primeros franciscanos para di-
fundirlafe catélica por todoslos rincones
del Nuevo Mundo, lo cual se refleja en cré-
nicas comola de fray Bernardino de Saha-
gun. En este sentido, los evangelizadores
tuvieron a su favor una religién prehispa-
nica con elementos y simbolos coinciden-
tes con el pensamiento y la imagineria
cristiana. En primer lugar, los religiosos
llegaronproclamandolanuevaeradeDios
que finalizarfa con la llegada de Jesucris-
to, algo que encajé perfectamente con el

concepto de tiempo indigena, y la nueva
era de Cristo les fue facilmente aceptada.
No era la primera vez que los nativos de
una u otra cultura recibian dioses extran-
jeros que inclufan, sin poner impedimen-
tos, a su pantedn, no por esto se vefan al-
terados el culto a sus dioses anteriores. Y
eso fue en partelo que ocurrié durante los
primero afios delaconquista, pues ennin-
glin momento consideraron que eranece-
sario abandonar los cultos anteriores, por
no entender que el cristianismo exigia ex-
clusividad.

Esto obligd a los frailes a tomar ciertas
medidas y, siguiendo los modelos aplica-
dos en el recién conquistado reino nazari
de Granada, consideraron que seria mas
efectivo separar a los hijos de sus padres
para educarlos desde muy corta edad en
sus conventos en la nueva religién.

Los franciscanos también pusieron de
suparte:aprendieronlalenguanativa, tra-
dujeron los catecismos al nahuatl, que
acompaiaron con glosas castellanas e
imdgenes para facilitar la comprension al

5. a) En las vertientes posteriores de la montafia se encuentran tres nifios dentro de hornacinas vege-

tales que sujetan palmas con la mano izquierda. b) Dibujo de uno de los nifios en hornacina vegetal.
FOTOS: MANUEL PARADA LOPEZ DE CORSELAS. DIBUJO: MIGUEL MORENO RODRIGUEZ
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indigena, y emplearon un método de en-
seflanza visual al mostrar imagenes que
fueron clave para la difusién del dogma'y
lamoral cristiana. Partiendo de estampas
y grabados de origen flamenco y renacen-
tista, los indigenas fueron copiando y re-
produciendo imégenes en pintura, escul-
tura y metales. Aunque estos disefios
debian ser unaréplica fiel del original, fue
inevitable que se introdujeran detalles
iconolégicos prehispanicos, como es el
caso del ya comentado platero que susti-
tuyo el Gélgota por una montaria cargada
de simbolismo indigena.

Durante este primer momento de inter-
cambios culturales y religiosos ocurridos
en el segundo tercio del siglo xv1se fue for-
jando una tendencia artistica que destaca
por su caracter “mestizo”, al confluir ele-
mentos indigenas y occidentales. Este pe-
riodo en el que los elementos y conceptos
cristianos no estan del todo arraigados y se
mantienen aun los rituales y actividades
religiosas prehispdnicos, es un momento
de convivencia plena de dos religiones que

6. Detalle de fauna y serpiente emplumada en la
FOTOS: MANUEL PARADA LOPEZ DE CORSELAS Y ANA GARCIA BARRIOS

encajabien enla definicion dela expresién
nepantla, que en nahuatl significa “en el
centro, en el medio” (de esas dos tradicio-
nes). Expresién que fue dicha por un indio
a fray Diego Durén para definir su sentir
anteloscambiosqueseestabanproducien-
do en su entorno. Esta expresion bien pue-
de interpretarse como el “fuera de tiem-
po”, el momento que no se rige ni con la
légica, ni por el entendimiento de una o de
otra cultura y religién. A este tiempo pro-
bablemente pertenece el platero, conoce-
dor de ambas religiones: la catdlica yla in-
digena. Los monumentos y obras que se
realizan en este periodo de transito se han
querido ver como pervivencias o sincretis-
mos prehispanicos que definirian un esti-
lo tequitqui o bien un arte indocristiano,
aunque las obras parecen expresar férmu-
las mas complejas que no se definen en for-
ma tan simple, cuestién que discutimos
de forma amplia en otro lado (Anales del
1E, vol. XXXVI, niim. 105).

¢Por qué se sustituye el Golgota

por lamontaiia sagrada?
Lacomposicién de esta obra, una cruzcon
una iconografia totalmente cristiana, sin
ningin elemento ajeno, y una montara
mesoamericanaconiconospuramentein-
digenas, indican que el orfebre era cono-
cedor de ambas religiones, la catélica y la
suya. Pudieron ser varios los motivos por
los que no construy6 un monte Gélgotade
puras calaverassinounamontafiaconuna

montafa mesoamericana.

gran carga simbdlica por los elementos
que la conforman, como los rios, expresa-
dos atin con el lenguaje icénico prehispa-
nico mediante el signo nahuatl atl. Tam-
biénserepresentaronunaentidad sagrada
tan relevante como Quetzalcéatl y ele-
mentos relacionados con los sacrificios
humanos, manifestados por medio de los
nifios martires, quienes debieron jugar un
papel importantisimo como estrategia de
la difusién del catolicismo.

En este sentido, si este monte sagrado
era esencial en la concepcién religiosa in-
digenaparamantenerelorden delcosmos
y el bienestar del pueblo, se puede pensar
que la intencidn tltima del artista al co-
locar a Cristo crucificado, a Dios Padre
bendiciendo y a Maria Virgen, pudo de-
berse a que el orfebre conjugase las dos
ideas, no conlaintencién de fusionar am-
bas religiones en una, sino con la inten-
cién de potenciar la trascendencia y car-
ga espiritual de cada una de ellas
individualmente, porque una era con la
que habia nacido y crecido, yla otra erala
quedesdehaciaafnoslehabiasidoimpues-
tay tal vez por él admitida. Son opuestas
y complementarias, un principio que to-
davia prevalece en el pensamiento indige-
na de América, pues aunque cueste acep-
tarlo, estos pueblos son, hoy dia, en su fe
ysuscreencias, totalmentecristianosyto-
talmenteindigenas. Asi,lasimbologiaque
implica la imagen de Cristo clavado en la
cruz, como axis mundi no evoca tnica-

mente su sacrificio, sino que también es
el emblema delaredencién y salvacién de
lahumanidad. Esaimagen adquiere sobre
este Golgota mesoamericano, paraiso te-
rrenal del pueblo mexica, un caracter sa-
grado yinico que lo convierte en arbol de
la vida y sefior del tiempos; el tiempo de
Cristo, el actual, en el que reinara hasta su
préximavenida, taly como predicaronlos
frailes por aquel entonces. %
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