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“Unas pocas palabras acerca de lo
que las fotografias y los dibujos no pueden
decir; trataré de explicar ciertas cosas sobre
los comos y los porqués de mi trabajo, el
cual he amado tan apasionadamente que
no podria vivir sin él.”

Aris Konstantinidis.
“Unas pocas palabras” - Aris
Konstantinidis: Projects + Buildings.
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El turismo es una de las multiples
actividades humanas en las que interviene
el Movimiento Moderno, pues una vez su-
perados los anos de la guerra, la sociedad
europea fue adaptandose, poco a poco, a
un nuevo modelo de vida en el que se reco-
noce la necesidad de compensar el tiempo
de trabajo, con periodos para el descan-
so y el ocio. Durante la década de 1960,
en Grecia, el gobierno toma la iniciativa de
promover el turismo nacional, iniciando un
programa de desarrollo hotelero que que-
da a cargo del arquitecto Aris Konstantini-
dis.

En este trabajo se hara andlisis de
la integracion contextual de dos hoteles,
disenados por Aris Konstantinidis para el
Programa de Gobierno mencionado, ubi-
cados en dos islas del archipiélago griego:
uno en Miconos y el otro en Poros. Se es-
cogieron estos hoteles, entre muchos que
disend Aris Konstantinidis, por sus carac-
teristicas contrastantes, pues difieren en el
tipo de construccion y en el entorno topo-
grafico, aungue son similares en cuanto a
Su ubicacion, ambos son hoteles de costa,
construidos muy préximos al borde mari-
no.

Se ha escogido este tema de inves-
tigacion por varias razones: en primer lugar
el interés por la evolucion de la cultura grie-
ga dado su innegable aporte a la cultura
del mundo occidental; en segundo lugar,
el interés que despiertan aquellos profesio-
nales, como Aris Konstantinidis, que han
demostrado una actitud critica ante el ra-
cionalismo del Movimiento Moderno, exal-
tando el regionalismo y la humanizacion de
sus obras; por ultimo, el interés personal
por la actividad turistica y, muy especial-
mente, por la arquitectura hotelera.

Con este trabajo se intenta demos-
trar que es posible, partiendo de una tec-
nologia racional moderna, lograr una ar-
quitectura que se integre e interactie con
el medio que la rodea, tanto natural, como
urbano y tradicional.

El aporte que esta investigacion
propone consiste en ayudar a la toma de
conciencia de que es fundamental huma-
nizar la arquitectura y, en este sentido, la
integracion al medio, indudablemente, es
uno de los caminos que humaniza y da
sentido de pertinencia al hecho arquitecto-
nico.

Ahora bien, para alcanzar el objeti-
VO propuesto se hace necesario un analisis

previo del arquitecto y su forma de ser; del
contexto paisajistico de las obras seleccio-
nadas y el programa de gobierno bajo el
cual son ejecutadas.

Para comenzar, en el primer capitu-
lo de esta investigacion, se da un repaso
a la vida y la obra de Konstantinidis, en la
que se destaca el caracter versatil de este
profesional, quien también se desempena
en la escritura, la pintura y la fotografia; asi,
del entendimiento conjunto de su labor, se
resaltan sus valores y nociones particula-
res respecto al modo de hacer arquitectu-
ra, y la actitud que debe tomar el arquitecto
durante su periodo de ejercicio.

También en este capitulo se hace
una descripcion del Programa Xenia, im-
pulsado por la Organizacion Griega de Tu-
rismo con el fin de promover el turismo en
el pais. Programa que fue dirigido por Aris
Konstantinidis.

En el segundo capitulo se estudia,
pormenorizadamente el hotel de Miconos
y, en el tercero, el hotel de Poros. Estos dos
ultimos capitulos estan estructurados se-
gun cuatro temas principales: conocimien-
to del lugar de la obra, caracteristicas de
su implantacion en el paisaje, estructura
compositiva y estudio de la unidad basica

o habitacion.

El hilo conductor de este estudio
lo constituyen las ensenanzas difundidas
en las obras escritas del arquitecto, a partir
de las cuales se sintetizan las pautas que
sirven de base al estudio de cada hotel.
Justamente, en esta investigacion se sigue
una metodologia documental, apoyada en
los libros escritos por el propio arquitec-
to, asi como en textos de otros autores vy,
también, en el compendio de los planos
originales de los hoteles, facilitado por los
Archivos de Arquitectura Neohelénica del
Museo Benaki de Atenas, complementado
todo esto por diversas imagenes fotografi-
casy, en especial, por la apreciacion critica
de dicha documentacion realizada por el
autor de este trabajo.

Finalmente, se desarrollan las con-
clusiones de este trabajo, referidas a los
siguientes aspectos: las caracteristicas
mas resaltantes de la arquitectura de Aris
Konstantinidis, la formacion profesional del
arquitecto y su proyeccion en la formacion
de nuevos profesionales y reflexiones so-
bre las caracteristicas principales de los
dos proyectos de hoteles estudiados.
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En la portada:
Detalle de las estanterias en el estudio del arquitecto.

En el momento actual, el registro
académico de la obra de Aris Konstantini-
dis es limitado; no obstante, quienes lo han
tratado como tema de estudio, han escrito
varios documentos, de gran valor, en los
que se comparte una vision general sobre
su compendio arquitectonico; esto resulta
un hecho muy positivo, pues permite un
manejo conciso de referencias, completa-
mente adecuadas, a partir de las cuales se
puede establecer el soporte tedrico-critico
necesario para analizar su obra.

El amplio enfoque de esta arqui-
tectura que las pocas fuentes disponibles
comparten, da pie a poder reflexionar, con
mayor detenimiento, sobre distintos aspec-
tos puntuales de la obra de este arquitecto.

Para comenzar, en el libro Aris
Konstantinidis, Projects + Buildings (Ima-
gen 0.01), el arquitecto redacta, en diferen-
tes escritos, la manera en que concibe su
labor. A partir de este testimonio se pueden
sintetizar las siguientes ideas:

Konstantinidis ve la arquitectura
como parte de un todo integrado, en el
que también se hace presente el contexto,

1 Konstantinidis, Aris. “A few words”. En: Aris Konstantinidis,
Aris Konstantinidis, Projects + Buildings. Trad. de: Dimitri
Konstantinidis. 12 ed. Atenas: Agra Publications, 1992. pags.:
260 - 261.

siendo primordial comprender las relacio-
nes entre ambas partes, por lo que llega a
afirmar que:

“El trabajo arquitectonico se situa correc-
tamente dentro del paisaje, todos sus miembros
modelan un organismo bien coordinado que luce
como si hubiese existido ahi desde tiempos inme-
morables; ambos, nuevos y viejos, contemporaneos
y pasados, y por qué no, algo que pueda tomar for-
ma en el futuro, también.

Estas estructuras no ofenden ni al paisaje ni
a la vista, dado que no buscan caer en provocacio-
nes ni luchan por presumir, al contrario, en la forma
mas evidente, ellas mismas se incorporan conforta-

blemente en el ambiente natural.”

Este manifiesto tan claro es pro-
ducto de su temprana identificacion —al
momento de irse proyectando a si mismo
como arquitecto— con la arquitectura ano-
nima, a la que otorga un valor casi divino,
por estar marcada con las condiciones
particulares de su contexto.

Un segundo testimonio de este au-
tor se encuentra en el libro “Elements for
self-knowledge — towards a true architectu-
re”, en el que se dedica a explorar las cua-
lidades fisicas y espirituales del territorio y
los asentamientos griegos.

‘A medida que un grupo de turistas extran-
jeros se para frente al templo en Sunidn, una dama

2 Konstantinidis, Aris. “Notes”. En: Aris Konstantinidis (ed.),
Elements for Self-Konwledge: Towards a true architecture. Trad.
de: Kay Cicellis. 12 ed (inglés). Atenas, 1992. pag.: 299.

IMAGEN 0.01 Portada del libro “Aris Konstantinidis
Projects + Buildings”. Documento en el que el propio
arquitecto compila, practicamente, la totalidad de sus
proyectos profesionales, ademas de reseifiar sus opinio-
nes y experiencias personales relativas a su profesion.

americana prequnta al guia: «(Es esto hecho a
mano o natural?» Extraordinaria pregunta. Sin em-
bargo, este es precisamente el milagro de Grecia:
de pie delante de un edificio, ya sea antiguo o con-
temporaneo (en el verdadero sentido) te encuentras
preguntando si fue hecho por el hombre o la natura-
leza, pues todo verdadero trabajo de la arquitectura
griega esta hecho a la escala del paisaje en que se

levanta, y se convierte en uno con él”.°

En los extractos del libro “On archi-
tecture” incluidos en el libro “Aris Konstanti-
nidis 1913 - 1993”, el arquitecto trata temas
sobre la esencia de la arquitectura.

“(...) Y hoy creamos entornos de vida en los
que el edificio y el paisaje, en conjunto, conforman
un organismo —un complejo sintético y estético— que
vuelve a la arquitectura el nido de nuestras vidas, el

espacio de nuestra alma” .

En sintesis, Konstantinidis busca
enfatizar que la arquitectura ha de lograr
una condicion de adaptacion y dialogo,
Unica e indivisible, con los diversos entor-
nos geograficos, culturales y sociales don-
de se establece; intencién que se desea
demostrar en la presente investigacion.

Corresponde ahora mencionar los
puntos de vista de otros académicos que
destacan diversas cualidades del arquitec-
to, a partir de un analisis en retrospectiva
de su viday su obra, haciendo referencia a

3 Konstantinidis, Aris. “L'archittetura oggi”. En: Aris Konstantini-
dis, On architecture.1987; apud Cofano, Paola y Konstantinidis,
Dimitris. Aris Kontantinidis 1913-1993, 12 ed, Milan: Mondadori
Electa, 2010. pag.: 318. [On architecture. Atenas: Agra Publica-
tions,1987]

postulados escritos por el propio Konstan-
tinidis.

Estos ensayos son extraidos del li-
bro Aris Konstantinidis 1913 — 1993 (Ima-
gen 0.02) que, luego de las propias pu-
blicaciones del arquitecto, representa el
compendio mas calificado con el que se
cuenta sobre este personaje.

Para comenzar, se encuentra el en-
sayo que redacta la autora del libro men-
cionado, Paola Cofano, quien se pasea por
diversas facetas de su obra, ayudando en
cierto modo, a puntualizar posibles aspec-
tos o temas generales de estudio.

Aris  Konstantinidis, el polifacéti-
CO arquitecto por descubrir, es mostrado
Como un gran personaje dentro de la ar-
quitectura, el cual ha sido poco tratado en

la historia contemporanea, a causa de la

‘falta de fundamentos de orden y critica del total de

su obra y escritos”.*

Incluso llega a considerar que aque-
llos académicos que le fueron contempora-
neos no estaban “a /a altura de su obra tedrica,
desprovistos del sentido ético de la disciplina”®; de
todos modos y a pesar de esta desventaja,
Cofano deja claras ciertas condiciones de
diseno, todas ellas extraidas de la intencién
arquitectonica particular de Konstantinidis:

4 Cofano, Paola. “L’archittetura come seconda natura”. En:
Paola Cofano, Dimitris Konstantinidis, Aris Kontantinidis 1913-
1993, 12 ed, Milan: Mondadori Electa, 2010. pag.: 17.

5 Cofano, Paola, Loc. cit.
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. Establece una poética con la natu-
raleza, donde la arquitectura es sencilla y
no compite con el contexto.

. Propone una arquitectura para el
hombre, que toca los valores de la arqui-
tectura anénimay el trasfondo cultural que
implica.

. Considera al lugar o sitio como un
contenedor de vida.

. Toma muy en cuenta al colory la luz,
considerando la condicion local de intensa
luminosidad, capaz de difuminar colores y
profundidades, que lo lleva al uso de colo-
res vivos, presentes en la tradicion griega,
capaces de contrastar con la claridad del
territorio.

. Estudia las tipologias tradicionales
griegas, con las que se fundamenta para
promover una arquitectura alternativa a la
del racionalismo internacional.

. Realiza una ‘interpretaciéon racional”

donde “la arquitectura moderna mantiene una re-
lacion con la tradicién local pero se distancia de su

forma”.®

. Hace uso del tipo arquitecténico,
siguiendo atributos de adaptabilidad e in-

6 Cofano, Paola, Ibid., pag.: 33.

7 Framptom, Kenneth. “L’opera di Aris Konstantinidis”. En: Pao-
la Cofano, Dimitris Konstantinidis, Aris Kontantinidis 1913-1993,
12 ed, Milan: Mondadori Electa, 2010. pag.: 9.

tegracion.

. Juega con llenos y vacios en todos
los contextos, mejorando la calidad inter-
na de las edificaciones y su dialogo con el
contexto construido, en el caso urbano.

En otro aparte, dentro de este libro,
resulta interesante contar con la opinion di-
recta de un reconocido académico como
Kenneth Frampton, quien ve a Aris Kons-
tantinidis como una especie de artista so-
cial:

Resalta pues, el caracter artistico de

Konstantinidis, “particularmente sensible a la va-
riabilidad del paisaje griego y a las formas sutilmente
diferenciadas de vida y cultura a las que habia dado
lugar’”, que es el resultado de haber fisica-
mente palpado y registrado “la autenticidad

atemporal de la vida rural griega”.®

En este punto, el tedrico elogia
como Konstantinidis supo interpretar todo
el bagaje cultural que fue acumulando a lo
largo de los anos, producto de haber re-
corrido Grecia entera. Durante estos viajes,
el arquitecto desarrolla una —quizas la ma-
yor— aficion, la fotografia, con la que retratd
escenas de la cotidianidad helénica, usan-
do una camara con revelado a color y otra

8 Framptom, Kenneth, Loc. cit.

9 Framptom, Kenneth, Ibid., pag.: 10.

IMAGEN 0.02 Portada del libro “Aris Konstantinidis
1913-1933”. Compilatorio actualizado que expone una
vision general de la vida y obra del arquitecto, inclu-
yendo ensayos en retrospectiva, hechos por diversos
tedricos actuales de la arquitectura.

con revelado en blanco y negro.

Asi, la fotografia se vuelve una pode-
rosa herramienta de su obra, pues muestra
las lineas, formas y demas componentes
compositivos y tectdnicos que Konstantini-
dis analiza e interpreta para luego disenar
Sus proyectos.

Tras esta primera impresion, Framp-
ton propone también una clasificacion de

su obra en dos “tipologias morfolégicas elemen-
tales: el megardn de piedra, presente casi exclusi-

vamente en las casas de vacaciones, que COmM-
parten las caracteristicas compositivas de
la edificacion ancestral (tipolégicamente
estructurada en sala principal antecedida
de un portico); y la estructura porticada, para
los edificios de caracter intrinsecamente colectivo”®;
regla general en la que se dan también dos
excepciones, la construccion, siguiendo el
primer patron, de los Camerinos de Epi-
dauro y el Hotel Xenia de Miconos.

Con esto, Frampton reafirma la idea
de que la arquitectura de Konstantinidis es
la reinterpretacion de los edificios anéni-
mos, producto de un caracter ‘hipersensible
e idiosincratico”'® que iba acompanado de
una fuerte conviccion por poner su talento
y capacidad al servicio de la sociedad en-
tera.

10 Framptom, Kenneth, Ibid., pag.: 11.
11 Framptom, Kenneth, Ibid., pag.: 12.

12 Konstantinidis, Dimitris. “Contro il predominio della forma”.

Al cierre de su escrito, sin embargo,
destaca una causa de por qué la obra de
Konstantinidis pasa desapercibida: el ver-
se opacada por el triunfo del modelo de
vida de la clase media americanay el turis-
Mo en masa, lo que sacrifica esta “esencia

vernacular’.!

En otra de las referencias dispo-
nibles, esta el hijo del arquitecto, Dimitris
Konstantinidis, quien destaca a su padre
como un arquitecto con sentido autéctono,
que aprecia la arquitectura como un acto
de toma de conciencia en el que el arqui-
tecto propone un espacio para el hombre,
dentro del que puede alojar su vida.

Retoma la idea de Aris Konstantini-
dis de que “la verdadera arquitectura es universal
y no internacional”'?, de valores trascenden-
tales y no importados, cuyo opuesto seria
el aspecto negativo del racionalismo del
movimiento moderno. Junto a esta idea,
también destaca que ‘la arquitectura es un fe-
némeno ligado a un territorio”® y que responde
a determinados estimulos naturales que la
moldean y definen su desarrollo.

En: Paola Cofano, Dimitris Konstantinidis, Aris Kontantinidis
1913-1993, 12 ed, Milan: Mondadori Electa, 2010. pag.: 71.

13 Konstantinidis, Dimitris, Loc. cit.
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Dentro del contexto proximo al
mundo de Konstantinidis, aparece Helen
Fessas-Emmanouil, arquitecta griega que
ha escrito diversos libros sobre arquitectu-
ra moderna griega y que colabora con un
ensayo para el libro de Paola Cofano; en
éste enfatiza el caracter conciliador y vi-
gente de la arquitectura de Konstantinidis:

Se trata de un personaje ‘totalmente
capacitado para integrar teoria y practica”* que
fue fiel a determinados principios los cua-

les “siguié coherentemente en su obra y su vida”.'®

Fessas-Emmanouil ademas afirma
que la obra de Konstantinidis “reconcilia”
los principios del movimiento moderno,
como la estandarizacion en composicion
y construccion, con los valores de la ar-
quitectura andénima griega, uno de ellos,
la armoniosa coexistencia entre edificio y
naturaleza.

Asi se establece una resistencia a la
modernizacion importada, en la forma de
“un arte de relevancia espiritual, social y cultural”'®
que da soluciones reales al integrar edificio
y naturaleza.

Y como Ultima opinidn, estable-
ce que la obra del arquitecto merece ser

14 Fessas-Emmanouil, Hellen. “Il mondo di Aris Konstantinidis”.
En: Paola Cofano, Dimitris Konstantinidis, Aris Kontantinidis
1913-1993, 12 ed, Milan: Mondadori Electa, 2010. pag.: 55.

15 Fessas-Emmanouil, Hellen, Loc. cit.

estudiada hoy en dia, dados los actuales
problemas que se plantean sobre topicos
COMO “la historia, las tradiciones, la migracion de

pueblos y el ambiente”.!”

Este mensaje final es una cuestion
de concientizacion, haciendo un parale-
lismo con la notable atencion que Kons-
tantinidis daba a los valores autoctonos,
Fessas-Emmanouil deja abierta la idea de
que los profesionales actuales y futuros
desarrollen, desde un primer momento, la
sensibilidad de conocer y valorar sus pro-
pios entornos, sus propias culturas.

Cerrando las fuentes que tratan a
Aris Konstantinidis, aparece otro escritor,
Giovanni Leoni, quien define al arquitecto
como innovador, y ademas establece que,
para lograr una arquitectura nueva o mo-
derna, hacen falta dos objetivos: “la busque-
da de la verdad y la especificidad”'®. Logra pues,
interpretar “las lecciones de arquitectura anénima
NO COMO Un acto de nostalgia, SINO cOMO la
clave final, una luz en el camino de la innovacién

y de una arquitectura moderna comprendida”. '

16 Fessas-Emmanouil, Hellen, Ibid., pag.: 66.

17 Fessas-Emmanouil, Hellen, Loc. cit.

A continuacion, ante los multiples
enfoques sobre Konstantinidis, el autor de
esta investigacion considera apropiado
realizar una primera aproximacion al arqui-
tecto, como un disenador que busca una
arquitectura conciliadora entre lo tradicio-
nal y lo moderno.

Sin embargo, a pesar de este pri-
mer acercamiento, se considera necesario
iniciar la profundizacion del estudio de la
obra de Konstantinidis, a través del analisis
critico de dos de sus proyectos mas repre-
sentativos, para asi poder emitir un juicio
particular sobre el profesional en estudio.

Asi pues, dentro del ambito de esta
investigacion, y considerando la idea de vi-
gencia actual de la obra de Konstantinidis,
propuesta por Helen Fessas-Emmanouil,
se ha decidido estudiar dos hoteles pro-
yectados por el arquitecto para el Orga-
nismo Griego de Turismo, ubicados en las
islas de Miconos y Poros.

En la actualidad, ambas instalacio-
nes se mantienen en uso, conservando
casi la totalidad de la obra original, salvo
algunas pequenas modificaciones, pro-
ducto de rehabilitaciones efectuadas para
seguir permitiendo su utilizacion a pesar

18 Leoni, Giovanni. “Necessita e caso: il progetto dell’abitare”.
En: Paola Cofano, Dimitris Konstantinidis, Aris Kontantinidis
1913-1993, 12 ed, Milan: Mondadori Electa, 2010. pag.: 37.

19 Leoni, Giovanni, Loc. cit.

del paso del tiempo.

Ahora bien, como marco de referen-
cia al analisis de las obras, se considera
que las lecciones del paisaje y la arqui-
tectura anénima propuestas por el propio
Konstantinidis, son las mas adecuadas
para la comprension de los casos de estu-
dio, confrontando cada proyecto original,
con los postulados tedricos.

Un valor agregado de esta iniciativa
es que se enmarca en el esfuerzo de com-
poner un registro mas completo del com-
pendio de obras del Movimiento Moderno.

Finalmente, con esto se espera
poder demostrar de forma objetiva, y di-
rectamente sobre los ejemplos, los plan-
teamientos de Konstantinidis sobre una
arquitectura intimamente ligada al sitio en
el que se establece.
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En la portada:
Foto de Aris Konstantinidis durante un paseo en barco.

IMAGEN 1.01 Un joven Aris Konstantinidis retratado en Miinich durante 1936, su tltimo aiio como estudiante.

IMAGEN 1.02 El arquitecto retratado en uno de sus via-
jes por Grecia. En esta fotografia se le observa acompa-
fiado por uno de sus instrumentos mas valorados, una
camara Rolleiflex.

El arquitecto Aris Konstantinidis es
un profesional con una vision integral de su
labor: junto a su obra arquitectonica deja
un legado grafico y escrito en el que plas-
ma sus criterios e intereses.

Entre sus escritos se destaca un li-
bro compilatorio de su obra, llamado “Aris
Konstantinidis — Projects + Buildings”, el
cual incluye su biografia, en la que narra
las diversas etapas por las que transitd
su vida profesional y manifiesta los funda-
mentos principales en los que se apoya su
forma de hacer arquitectura.

La siguiente resena parte del men-
cionado texto:

Aris Konstantinidis nace en Atenas
el ano de 1913; luego de sus estudios se-
cundarios, el joven griego —imagen 1.01-
se muda a Alemania, donde estudia en la
Escuela de Arquitectura del Politécnico de
Munich, entre 1931 y 1936, periodo forma-
tivo durante el cual surge su interés por el
que va a ser, sin duda alguna, el asunto
mas influyente de su identidad como arqui-
tecto: la arquitectura popular, cuyo analisis

y valoracion seran el fundamento de su
vida profesional.

En principio, empieza a descubrir la
arquitectura tradicional en los numerosos
viajes que realiza por varios paises euro-
peos, para luego dedicarse, exclusivamen-
te, a recorrer su pais natal (imagen 1.02), lo
cual hara durante toda su vida.

Retornando al inicio de su carrera,
luego de culminar su formacion, en el ve-
rano de 1936 Aris Konstantinidis vuelve a
Greciay comienza a trabajar en el Departa-
mento de Planeamiento Urbano de Atenas,
hasta que en 1937 es llamado a prestar el
servicio militar. Seguidamente retoma su
puesto en Atenas hasta 1939, cuando es-
talla la Segunda Guerra Mundial y cumple
servicio en Albania. A pesar de lo acciden-
tado de este primer periodo, Konstantinidis
logra edificar su primer proyecto en 1938,
una residencia privada en las afueras de
Atenas.

Cumplido su servicio militar, Kons-
tantinidis da inicio a un fructifero ciclo de
trabajo; todo comienza en 1942, ano en
que regresa a Atenas para trabajar en el
Ministerio de Obras Publicas, donde ejerce
varios cargos hasta que se retira en 1958.
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A continuacion inicia un periodo en
el que se dedica a participar en concursos
de proyectos, ganando uno que le permite
ingresar, en marzo de 1955, como Supervi-
sor de la Seccion de Diseno de la Division
Técnica del Departamento de Vivienda Pu-
blica, cargo que lo lleva a edificar en las
diferentes regiones helénicas, en un inten-
SO ejercicio al que renuncia en marzo de
1957, tras haber tenido conflictos de opi-
niones con sus superiores.

Una vez mas, Konstantinidis reto-
ma de lleno el trabajo particular, aunque
por un brevisimo periodo, pues en julio de
ese mismo ano (1957) fue citado al Depar-
tamento Técnico de la Organizacion Grie-
ga de Turismo (EQOT, en griego), de nuevo
como Supervisor de la Seccion de Disefio,
la cual reestructura, permitiéndole edificar
una serie de hoteles a lo largo y ancho de
la geografia griega, en la que resulta la eta-
pa mas importante de su profesion. Perio-
do en el que, ademas, registra detallada-
mente y refuerza sus conocimientos sobre
la arquitectura tradicional (véase la imagen
1.03).

Sin embargo, tras diez anos, pone a
disposicion su cargo en julio de 1967, por
causa del golpe de estado ocurrido unos

IMAGEN 1.03 Konstantinidis en otro de sus viajes por
Grecia. A medida que se desarrollaba su carrera, el ar-
quitecto supo aprovechar los viajes que realizaba a las
distintas regiones donde se iban edificando sus obras,
para asi documentar los variopintos ejemplos de he-
rencia tradicional, que no solo incluia arquitectura, sino
otras costumbres y expresiones folkloricas.

meses atras, en abril; ya para octubre de
ese mismo ano se encontraba exiliado en
Suiza, donde trabajé como Profesor Invita-
do del Politécnico de Zurich.

No es sino hasta agosto de 1970
cuando regresa a Atenas y realiza algunos
proyectos privados hasta que, una vez reti-
rados los militares del poder, es reincorpo-
rado a la EOT —siguiendo una ley a favor de
los perseguidos por la junta de gobierno—
donde pasa a ocupar un cargo muy gene-
ral de “Asesor Especial en Asuntos concer-
nientes a la Arquitectura y Proteccion del
Medio Ambiente”. En este momento tam-
bién se le comisiond para organizar una
Agencia para los Asentamientos Tradicio-
nales, con el fin de preservar la herencia
arquitectoénica del pais.

Muy pocas fueron las expectativas
que el arquitecto tuvo con respecto a las
mencionadas actividades, e igual de esca-
so fue el trabajo real; finalmente se retira
de la institucion en el mes de diciembre de
1978, esta vez ya como jubilado.

Paralelo a lo anterior, en abril de
1978 recibe un Doctorado Honorario de la
Escuela Politécnica de la Universidad de
Saldnica.

IMAGEN 1.04 Konstantinidis en la terraza de su casa en Spetses (Edificada en 1964). Libre de intensos compromi-
sos laborales, el arquitecto —ya mayor— concreta su faceta investigativa, dedicada a exponer su vision de la arqui-
tectura popular. En esta foto, Konstantinidis posa junto a una escultura hecha por su mujer, la artista Natalia Mela.

Acabado su paso por las intitucio-
nes publicas, inicia una nueva etapa en su
vida como arquitecto totalmente indepen-
diente, momento para el cual retoma sus
viajes por Grecia con el fin de volver a en-
trar en contacto con la arquitectura tradi-
cional y complementar las reflexiones que
se plantea a lo largo de todos los anos de
ejercicio profesional.

Ademas, en este tiempo de su ma-
durez (imagen 1.04) concreta la publica-
cion de diversos ensayos en los que ex-
presa su manera de ver la arquitectura, asi
como diferentes compendios de sus pro-

pias fotografias y bocetos.

Aris Konstantinidis fallece en Ate-
nas, el ano 1993.
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REFLEXIONES SOBRE SU VIDA:

Después de hacer un rapido repaso
a su biografia, llama la atencion como la
extensa labor de Aris Konstantinidis den-
tro de las instituciones publicas, lejos de
ser continua y en crecimiento, se divide en
cinco periodos truncados por algun tipo de
impedimento que provoca su cierre, dando
paso a una situacion profesional distinta.

No obstante, se debe reconocer
que Konstantinidis es alguien interesado
por lograr aprender de lo cotidiano, por lo
que seria poco acertado considerar estas
etapas como una cuestion de ascenso y
declive, todo lo contrario, son cambios de
rumbo y de objetivo por lograr; situaciones
de vida que dejan una ensenanza y termi-
nan por formar parte del propio individuo.

Justamente, en el caso particular
del arquitecto, se puede decir que estas
lecciones se sintetizan claramente en tres
cualidades adquiridas: la formaciéon de un
caracter firme, la consagracion al descu-
brimiento profundo de la arquitectura ano-
nima, y el diseno de una obra integrada al
sitio; atributos que son posibles de com-
prender tras analizar las valoraciones que

Konstantinidis afade a la narracion de sus
vivencias dentro de la nota autobiografi-
ca del libro “A.K. — Projects + Buildings”.
A continuacion se expone una vision mas
detallada de cada uno de ellos.

Un caracter firme:

Primeramente, el arquitecto ejerce
la mayor parte de su carrera en los orga-
nismos publicos, combinando un ejercicio
privado en paralelo, pero es en estos entes
donde aprende a dirigir los proyectos y a
confrontar sus ideas ante sus superiores;
dentro del Departamento de Vivienda Pu-
blica, cuando las opiniones terminaron por
ser totalmente conflictivas, renuncia a su
puesto, pero en él queda el ser decidido y
firme en sus opiniones.

“Un dia, durante una junta en la que insisti
en mis visiones para un nuevo diseno, el Presidente
se dejo llevar y dando un golpe de purio sobre la
mesa, me gritd «Es la manera en que nosotros lo
queremos». Fue ahi cuando aproveché la oportuni-
dad de “arrojarme” a mi mismo por la ventana del
Departamento, en otras palabras, renunciar en mar-
zo de 1957.

«Es la manera en que nosotros lo quere-
mos», era una actitud que encontré una y otra vez,
con muchas variantes, en mis comisiones privadas.

Pero esto sélo me hizo mas obstinado, no iba a
ceder, en su lugar me aferré mas firmemente a mis

convicciones sobre mi trabajo y mi entendimiento

de lo que mi carrera profesional tenia que ser”.?°

Ahora bien, junto a su personalidad
también desarrolla una capacidad de
liderazgo que puso a prueba durante
su estancia en la Organizacion Griega
de Turismo, donde genera una positiva
dindamica de grupo que se refleja en el
fructifero programa de hoteles Xenia.

‘Aqui, en la EOT (Organizacion Griega de
Turismo) fui mucho mas afortunado, no sélo porque
tuve la oportunidad de organizar una Seccion de
Diserio relativamente buena —todos nosotros en
esta Seccion, arquitectos y dibujantes, teniamos
un buen entendimiento y trabajamos con el mismo
entusiasmo-, sino también porque fui capaz de
diseriar y construir una secuencia de hoteles y
moteles en: Epidauro, Larisa, Igumenitsa, Miconos,
Poros, Kalambaka, Olimpia, Paliouri en Calidica, y
Heraclion en Creta. Todo esto fue posible porque
permaneci en la EOT durante diez afnos, hasta julio
de 1967, cuando renuncié a la organizacion, pues
me parecié que era lo que hablia que hacer luego

del golpe de estado del 21 de abril de 1967”21

Luego del exilio, tras haberse
separado definitivamente de la EOT,
Konstantinidis narra que, por sobre los
buenos resultados logrados con sus
equipos de trabajo, se le recuerda por su
20 Konstantinidis, Aris. “Autobiographical note”. En: Aris Kons-
tantinidis, Aris Konstantinidis, Projects + Buildings. Trad. de:

Dimitri Konstantinidis. 12 ed. Atenas: Agra Publications, 1992.
pag.: 275.

fuerte caracter dentro de las instituciones
publicas.

“Trabajando para el gobierno, habia
adquirido la reputacion de persona caprichosa
que siempre ponia objeciones. Ahora, ya no

mas un ‘empleado’, era capaz de moverme sin

distracciones ni obstaculos”.??

La arquitectura anénima:

La segunda cualidad de
Konstantinidis se manifiestaen éldesde que
era estudiante, se trata del descubrimiento
y comprension de la arquitectura anénima,
y es, sin duda alguna, la que mas motiva
su ejercicio profesional.

“Entendi que, sin importar cuanto pueda
uno beneficiarse de un buen o mal profesor,
una mejor educacion es lograda por lo que un
estudiante descubre y domina por si mismo, a
través de un proceso de auto aprendizaje, mas alla
de las fronteras de las escuelas, en el ambito de Ja
viva realidad.

Dondequiera que estuviese, siempre que
me sentaba y observaba, dibujaba; un hermoso
paisaje, un arbol o una roca, todo llamaba mi
atencion y mi mirada. Esto me hizo dar cuenta que
lo que se dibuja, nunca se olvida, mientras que
cuando se toman fotos (lo que dibujaba también lo
fotografiaba) el recuerdo queda mucho mas impreso

21 Konstantinidis, Aris, Loc. cit.

22 Konstantinidis, Aris, Ibid., pag.: 276.
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en el negativo de la camara que en la propia

mente” .3

Con gran devocion, el arquitecto
vuelca su interés en conocer y aprender
de la Grecia tradicional; a lo largo de su
vida aprovecha las oportunidades de
poder construir en los diferentes territorios
griegos, para recorrerlos y reconocer en
ellos sus multiples signos de identidad.

“En mi agonizante busqueda por una
verdadera arquitectura contemporanea, también
descubri la arquitectura andnima, una arquitectura
de cuya existencia nadie me habia mencionado
durante mis estudios en Europa. Queria decir cuanto
entendia a la arquitectura andnima griega, cuanto la
amaba y la sentia parte de mi.

Consecuentemente, no me contenté con
sus encantos externos, su ‘piel” mas superficial,
aun con lo seductora que es; en vez de esto, traté
de conquistarla en profundidad y comprender su

alma, y entender la fuerza generadora que justifica

su existencia”.?*

Entonces, a partir de toda la
informacion que acumula, se da cuenta
de como enfocar su arquitectura: ha de
ser un hecho vinculado al sitio donde se
establece, el proyecto es un elemento
complementario del entorno, pertinente, y
nunca una imitacion de lo existente.

23 Konstantinidis, Aris, Ibid., pag.: 274.
24 Konstantinidis, Aris, Ibid., pag.: 276.

25 Konstantinidis, Aris, Ibid., pag.: 277.

“Mas alla de los sintomas de incidencia de
una era, la verdadera arquitectura registra en todo
su ser, ciertos valores y verdades basicos y eternos
que a menudo son comunes en varios paises.
Por consiguiente, mientras mas genuina es una
arquitectura para un pafs, mas verdadera y relevante

se vuelve para otros paises”.?®

Como esta condicion se vuelve una
filosofia de vida, Konstantinidis la nutre
y desarrolla en todo momento, incluso
durante su jubilacion de la Organizacion
Griega de Turismo.

“Me propuse nuevos viajes, largos y cortos,
para estudiar continuamente el territorio griego, y
al mismo tiempo, redescubrir el mundo que habia
creado dentro de mi, a lo largo de los arios; senti
que esto debia mantenerse vibrante y bajo constante
autocritica. Yo habia estado haciendo eso siempre,
desde aquel verano de 1936 cuando, habiendo

completado mis estudios en Europa, volvi a casa, a

Grecia’ .28

Honestidad en la obra:

Aris Konstantinidis es una persona
firme en su devocion por el territorio griego,
por eso resulta l6gico que su otra cualidad
aparezca en el momento preciso en que el
diseno se concreta en la realidad, se trata
de un atributo que otorga a su obra: la
honestidad.

26 Konstantinidis, Aris, Ibid., pag.: 276.

Este calificativo serefiere alaideadel
arquitecto de que sus edificios proyecten la
conformidad de sus intenciones y deseos
personales, aunados a una verdadera
compenetracion 'y entendimiento  del
contexto para el que se trabaja.

‘Ahora debo explicar lo siguiente, hice el
descubrimiento de la arquitectura anénima porque
queria ser honesto con mi propio trabajo, no
buscaba entretenimiento o algo que me hiciera la
vida mas placentera; tampoco busqué un modelo o
receta a imitar, para facilitarme el trabajo, volviéndolo
un proceso sin sentido y sin pensamiento (...).
Quiero enfatizar que en la arquitectura andnima
—tanto griega como internacional- luché para
encontrar eso que yo mismo queria crear hoy en
dia; esto era: simplicidad en el disefio, honestidad
y disciplina en la construccion, y una calidad que

pudiese armonizar un edificio con el espiritu y el

carécter escultural del paisaje griego y su gente”.?’

Entiéndase que para Konstantinidis
la arquitectura no se limita a un simple
elemento fisico, el edificio es mas que
esto, genera emociones y transmite un
mensaje, estableciendo una interaccion
“perfecta” con el usuario adecuado, en el
lugar y tiempo correctos.

‘Es muy posible para la arquitectura ser
el fenémeno que saque a relucir el mundo interno
de cada ser humano. La arquitectura tiene un 0jo
hurmano, un cuerpo humano que, o bien permanece
firme, o bien ondula, justo como un ser humano,

27 Konstantinidis, Aris, Ibid., pag.: 277.
28 Konstantinidis, Aris, Loc. cit.

29 Konstantinidis, Aris, Loc. cit.

que asume diferentes posturas, en diferentes sitios

y en diferentes tiempos”.?®

“la mala o buena arquitectura refleja si
una persona es buena o mala, cuan profundo es
uno mismo, cuan bondadosa, cuan real o falsa es
su vida. Solo aquel que sabe como vivir acorde a
Su tiempo, es capaz de construir una arquitectura

verdadera tanto para su momento como para Su

pais”.?®

Asi pues, para el arquitecto, la
arquitectura tiene un objetivo directo:
integrarse correctamente con el entorno
natural, el construido y el social; por lo que
no debe perderse en modismos 0 eventos
temporales que le resten importancia.

“No tiene sentido tachar a una arquitectura
de ‘nueva” o “‘moderna” o incluso “post-moderna”
(siendo la dltima la fruta mas podrida de nuestro
tiempo, aprovechada por algunos que parecen
desvincular y degenerar todo), cuando la tarea
importante y de presion es crear una verdadera

arquitectura; con esto es suficiente y nada mas es

necesario” .30

30 Konstantinidis, Aris, Loc. cit.
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FOTOGRAFIA, DIBUJOS Y LITERATURA:

Durante toda su vida, Aris
Konstantinidis cultiva el arte de la fotografia,
el dibujo y la literatura, partiendo de un
plano comun: la arquitectura.

Mediante  estas expresiones,
Konstantinidis logra  configurar vy
comunicar su mensaje de valoracion del
entorno tradicional, gracias a que son sus
herramientas para documentar, analizar y
explicar el modo de vida en las diferentes
regiones griegas.

En primer lugar, la fotografia es
un ejercicio incesante, con el cual el
arquitecto logra dejar constancia de las
diferentes relaciones que existen entre la
gente, la arquitectura y el sitio. Es, por lo
tanto, su forma de resguardar las multiples
expresiones de cultura y naturaleza de
Grecia.

Cabe destacar que la fotografia de
Konstantinidis abarca multiples escalas:
desde el detalle, captando instrumentos
y objetos diversos; hasta la panoramica,
con la que muestra zonas silvestres o
intervenidas por el hombre. Aprovechando

la tecnologia disponible, el arquitecto
opta por usar la fotografia en blanco y
negro para retratar, mayoritariamente, las
escenas de la vida cotidiana; y ademas la
fotografia a color, a la que da un uso mas
generalizado.

La supresion del color le aporta
a la escena un caracter atemporal, libre
de distracciones, que permite valorar sus
componentes, como tales, bien sea por
la estética de su forma, su funcion o su
representatividad cultural.

Por otro lado, el color en el paisaje le
sirve a Konstantinidis para reafirmar su idea
de que Grecia no es enteramente blanca
por el contrario, la naturaleza helénica esta
integrada por elementos llenos de color, el
cual ha inspirado a las personas, que a lo
largo de las épocas, lo han tomado para
aplicarlo en la arquitectura.

Para lograr estos dos tipos de
fotografia, Konstantinidis usaba dos
camaras: una Rolleiflex con objetivo Tessar
1:3,5 (fotos blancoy negro); y una Leica con
objetivos Leitz-Xenon 1:1,5 y Summicron
F-5 CN 1:2 (fotos a color).

Por Ultimo, es evidente que entre

IMAGEN 1.05 Vista de las montaiias de Gerania en el Golfo de Corinto. A pesar que los terrenos arados delatan la
intervencion del hombre, lo fértil de la zona esta marcado por la vegetacion agreste que cubre las laderas de las

montafias que imponen la majestuosidad del entorno.

todo lo que Konstantinidis capta con
SU camara, se encuentran sus propias
construcciones (que seran incluidas mas
adelante en la investigacion).

Esta etapa de la investigacion
abarca una muestra de imagenes tomada
de sus libros “Elements for Sel-Knowledge”
y “Godbuilt”, con los que pretende
reivindicar el caracter “divino” que le otorga
a los elementos que integran el universo
tradicional de su pais.

Dentro de esta serie, las imagenes
1.05, 1.06 y 1.08 exhiben la serenidad del

color, tanto en el entorno natural, como
en los poblados, que no desentonan, en
ningun momento, con su entorno.

Por otra parte, las imagenes 1.07 y
1.09 se aproximan al hombre y su modo
de apropiacion del sitio, por medio de una
visibn mas intima y personalista.

A, DIBUJOS Y LITERATURA
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IMAGEN 1.06 Vista de la aldea de Didima, en la Unidad Periférica de la Argdlida, Peninsula del Peloponeso. Las
casas del pueblo son una extension del suelo, sus materiales y acabados, muy probablemente han salido del propio
terreno, el entorno urbano es planeado por el hombre pero también es producto de la naturaleza.

IMAGEN 1.07 Vendedor en una calle de Atenas. La creatividad se presenta en la apropiacion de espacios por parte
del hombre: un portal se transforma en un ambito de trabajo, donde el vendedor de pan define un volumen virtual
con el mobiliario sobre la acera, el marco de la puerta, y los anuncios que le generan sombra parcial sobre el sitio.

A, DIBUJOS Y LITERATURA
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IMAGEN 1.08 Detalle de la fachada de una vivienda en la isla de Hidra, Golfo Sardnico. La composicion de las fa-
chadas es rica en detalles, resaltados por el uso del color: el marco de la ventana baja hasta el suelo; y el rodapié,
hecho con las mismas piedras que la acera, se combina con la franja azul de pared para definir un basamento.

IMAGEN 1.09 Casa en la isla de Salamina, Golfo Sarénico. El propio Konstantinidis explica que las aberturas de
fachada permiten al hombre reconocer que el paisaje se aproxima hasta el edificio, al producirse un dialogo entre
el exterior y el interior, donde la luz se extiende por la penumbra, permitiendo al ojo contemplar y abrazar lo que
esta afuera.

A, DIBUJOS Y LITERATURA
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En segundo lugar, el dibujo resulta
estar intimamente ligado a la fotografia,
pues es la primera interpretacion que
Konstantinidis hace respecto a lo que
observa, mientras todavia se encuentra en
el sitio.

Asi, la imagen original queda
conservada tanto en la camara como en
la mente. Incluso podria decirse que es
su primera forma de hacer arquitectura,
pues a través del bosquejo representa los
detalles primordiales que le dan sentido al
elemento que esta analizando.

Por lo tanto, sus dibujos se
caracterizan por ser, primordialmente,
interpretaciones  esquematicas, como
se aprecia en las imagenes 1.10 y 1.11;
aunque por otro lado, también aparecen
representaciones mas detalladas con las
que el arquitecto se permite especificar
los rasgos de un determinado lugar o
elemento, como en el caso de la imagen
1.12.

Cuanto mas proxima es la escala de
observacion, el dibujo va acompanado de
notas que ayudan a especificar lo mostrado
en la grafica, llegando a convertirlo en un
documento planimético preciso (véase

imagenes 1.13y 1.14).

El paisaje griego, reinterpretado
en imagenes como la 1.11 y 1.15, inspira
la pintura, complemento que enriquece
al dibujo, otorgandole un caracter mas
estético; ejemplo de esto es uno de los
dibujos que realiza para su hijo (imagen
1.16), que a pesar de estar hecho para el
disfrute infantil, encierra muchos elementos
asociables a los de su dibujo académico.

Asi pues, el dibujo se puede
considerar como el primer hilo conductor
del conocimiento adquirido en las vivencias
de sus viajes, el cual es reflejado en su
ejecicio de la arquitectura, cuya clave es la
sencillez interpretativa.

Para finalizar, los cuatro bocetos
que acompanan esta secion forman parte
del libro “Elements for self-knowledge -
towards a true architecture”, en el cual
registra todos aquellos componentes que
el arquitecto considera clave al momento
de estudiar el paisaje de su nacion.

IMAGEN 1.10 Vista del Monasterio de Chryssopigi, en la
isla de Sifnos. Se trata de un sencillo conjunto arquitec-
tonico levantado sobre esta peninsula, cuyas piezas se
acomodan en el paisaje sin agredirlo.

IMAGEN 1.11 Boceto del monasterio. Una de las ventajas de redibujar la arquitectura tradicional griega es la sen-
cillez formal de sus elementos; mientras que en la aproximacion al detalle empiezan a aparecer miiltiples compo-
nentes, el edificio se reconoce por su silueta, apenas acompaiiada por la indicacion de las puertas y las ventanas.
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IMAGEN 1.13 Vista inferior del techo de una vivienda
en el pueblo de Gavrio, isla de Andros. Sobre esta foto,
Konstantinidis alaba la gran labor artesanal de este te-
cho: estéticamente hermoso y funcionalmente eficiente,
pues sus materiales tienen la propiedad natural de com-
portarse como aislates térmicos.

IMAGEN 1.12 Vista de una casa en la isla de Miconos. Nétese la sencillez de la vista principal, que practicamente IMAGEN 1.14 Detalle de la seccion constructiva del techo de la vivienda en Andros. Por medio del dibujo, Kons-

explica como es la vivienda; sin embargo, las vistas interiores y la planta —mas elaboradas— no dan cabida a nin- tantinidis toma conciencia del laborioso trabajo constructivo artesanal, cuyo resultado, producto del conocimiento

guna duda sobre el modelado del espacio inetrior. empirico, tiene un comportamiento dptimo ante la necesidad de resguardo, comparable al desarrollado profesio-
nalmente.
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IMAGEN 1.15 Barrio de refugiados en Atenas. Tanto la arquitectura como su entorno van cambiando con el paso del
tiempo; en la arquitectura popular se establece un lenguaje comun entre las diferentes edificaciones que van apa-
reciendo, modeladas segiin la necesidad del usuario, y cuyo conjunto termina ofreciendo una lectura armoniosa.

IMAGEN 1.16 Pagina del libro de dibujos “Para Dimitri” (hijo de Konstantinidis). La escena del poblado donde juega
el nifio es un verdadero asentamiento urbano griego, la proporcion y distribucion de las viviendas, la montaiia con
el templo, y el uso del color, perfectamente coinciden con una vista como aquella de la imagen 1.06.
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Por Ultimo, la vision critica que
Konstantinidis adopta sobre la arquitectura
va a expresarse a través de los diversos
medios que él domina, siendo el escrito
aquel que le permite exponer, mas
detalladamente, todas sus opiniones
y fundamentos sobre como deberia
desarrollarse su profesion y la manera de
actuar del arquitecto.

Pues bien, todas estas ideas son
exteriorizadas, primeramente, en 10s
diversos ensayos que él publica a lo largo
de su vida, y principalmente, en una serie
de libros en los que define, ampliamente,
los distintos aspectos del sustento tedrico
que requiere el buen ejercicio de la
arquitectura, garantizando asi la validez y
la perdurabilidad de las propuestas.

Estaproduccionacadémicaennada
tiene que ver con las resenas publicitarias
que el arquitecto elabora sobre sus
proyectos inaugurados, aungue también
en ellas se filtran algunas reflexiones
tedricas.

A continuacion, se presenta la lista
de libros elaborados por Konstantinidis:

1) “Two “Villages” from Mykonos”; 1947.

2) “Old Athenian Houses”; 1950.
3) “Country churches of Mykonos”; 1953.

4) “Vessels for Life or The problem of a
genuine architecture”; 1972.

5) “Elements for self-knowledge - towards
a true architecture”; 1975.

6) “True contemporary architecture”; 1978.
7) “On architecture”; 1987.

8) “Sinners and thieves or the take-off of
architecture”; 1987.

9) “Forwards from forth-coming books”;
1989.

10) “Wretched timeliness - The golden
Olympics - The Acropolis Museum”; 1991.

11) “Experiences and facts - an
autobiographical narrative”; 1992.

12) “The architecture of architecture - Notes
from a Journal”; 1992.

13) “Aris Konstandinidis - Projects & Buil-
dings”; 1992.

14) “God-Built”; 1992.

En estos libros también se refleja la
gran atencion al detalle que el arquitecto
pone de manifiesto en todas las obras que
concibe.

Ahora bien, de todas las lecciones
que Konstantinidis imparte en sus
publicaciones, esta investigacion extrae y
enlista los textos mas representativos de
las obras: “Elements for self-knowledge
- towards a true architecture”; “On
architecture”; y “Aris Konstandinidis -
Projects & Buildings”, las cuales ofrecen
una vision mas madura del arquitecto y sus
ideas, ya reforzadas con el tiempo, luego
de su jubilacion.

Seguidamente, antes de abordar
sus principales ensenanzas, se ofrece un
breve reporte introductorio de cada libro:

Elements for self-knowledge — towards a
true architecture: Este texto se estructura
a partir de las fotografias y bocetos que
registran aquellos ejemplos —de origen
natural o humano— que definen al mundo

griego tradicional, y de cuyo estudio se
pueden obtener las pautas para disenar
adecuadamente nuevos proyectos.

Es por eso que el arquitecto acom-
pana los elementos graficos con una serie
de reflexiones sobre su significado y tras-
cendencia, la cual enfatiza con algunas fra-
ses célebres que se corresponden con su
discurso tedrico.

On architecture: En este volumen Konstan-
tinidis plantea como debe ser la arquitec-
tura, valiéndose de una asociacion histori-
ca en la que las condiciones del presente
vienen marcadas por las situaciones del
pasado.

Aris Konstandinidis - Projects & Buildings:
Es un libro que compila todos los proyec-
tos —construidos o no— de Konstantinidis,
acompanados por un analisis final de indo-
le rememorativa, con el cual el arquitecto
trata de explicar el cémo vy el por qué de
su obra, tocando varios temas que consi-
dera validos de transmitir a los demas, por
haberlos aprendido y reforzado en toda su
vida.
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ENSENANZAS DIFUNDIDAS EN LA OBRA
LITERARIA DE KONSTANTINIDIS:

Arquitectura y Paisaje:

Para comenzar, el fundamento prin-
cipal sobre el que se desarrolla la arqui-
tectura de Aris Konstantinidis es la franca
integracion de medio construido al paisaje
natural.

“Una buena construccion combina armo-
niosamente el todo con el detalle; todo tejido en el
mismo telar, todo proveniente de una misma vision,
lo particular idéntico a lo general (...). Asi es como
la arquitectura alcanza nivel y forma, asi es como
el trabajo arquitectonico se coloca correctamente
dentro del paisaje, con sus miembros modelando
un organismo bien coordinado que luce como si hu-
biera estado ahi desde tiempos inmemorables, am-
bos nuevos y vigjos, contemporaneos y pasados; y

por qué no, también algo que puede tomar forma en

el futuro” 3!

Sin embargo, para que esto ocurra
es necesario entender que el entorno tiene
una identidad propia, la cual viene dada
por una serie de componentes autdctonos:
el terreno, el mar, la luz, la tecténica y el
color; los cuales, evidentemente, terminan
influyendo en el modo de vida de quienes
habitan el lugar.

31 Konstantinidis, Aris. “A few words”. En: Aris Konstantinidis,

Aris Konstantinidis, Projects + Buildings. Trad. de: Dimitri Kons-
tantinidis. 12 ed. Atenas: Agra Publications, 1992. pag.: 260.

32 Konstantinidis, Aris. “Notes”. En: Aris Konstantinidis (ed.),

“Una roca que emerge del mar, y por enci-
ma, el mas luminoso de los cielos: esta es la tierra
griega, lugar de nacimiento de la belleza, medida y
balance, de la autenticidad, vision artistica y espiri-
tual caracter distintivo. Pero mas alla de eso, esta la
claridad de la atmosfera en esta tierra que permite,
mas que en cualquier otro sitio en la tierra, destacar
claramente cada objeto, revelando su modelado,
sus contornos; ambos en su propia entidad separa-
da, y en relacion con todas las demas cosas.

El clima leve y amigable debe tener su pro-
pasito, porque ha producido un paisaje que es emi-
nentemente habitable. Como Pericles Yannopoulos
escribio: «La vida en Grecia es hecha principalmen-

te al aire libre, ocho de doce meses uno puede vivir

felizmente puertas afuera»”.%

Tras esta vision general, resulta pro-
picio incorporar las consideraciones parti-
culares de Konstantinidis sobre cada uno
de los elementos naturales del sitio:

La luz: “La luz griega, que da un aspecto tan bri-
llante a cada superficie construida, la luz griega,
«transparente, ingravida luz, llena de espiritu», (Ka-

zantzakis de nuevo), «que viste y desviste todas las

cosas»”. 3

El terreno: “Porque el paisaje griego es montario-
SO, precipitado, sin importar dénde se encuentre,
siempre se encontrara el mar al final del horizonte
abierto; a veces, también, una pequefia poblacion,
flotando suspendida entre el cielo y la tierra. Una ex-

periencia mégica, onirica (...)”.%*

Elements for Self-Konwledge: Towards a true architecture. Trad.
de: Kay Cicellis. 12 ed (inglés). Atenas, 1992. pag.: 298.

33 Konstantinidis, Aris, Ibid., pag.: 302.

El mar: “Luego esté el mar, «el elemento eterno de
Grecia», como escribio una vez Kazantzakis, el mar,
introduciendose hondamente en las profundidades
mas secretas del paisaje; circundando con lazos

de agua azul y blanca, las innumerables islas de los

mares griegos”.*®

Composicion Arquitecténica:

Como bien se menciond al princi-
pio, aparte de hacer referencia a los ele-
mentos naturales, el arquitecto también
destaca dos aspectos asociados al tema
edilicio: la tecténica y el color.

En primer lugar, para Konstantinidis,
la tectonica de la arquitectura popular en
Grecia proviene de la nocién de proporcion
de las partes, la cual fue establecida por la
arquitectura helénica antigua; a saber:

“Senalemos también la manera en que
cada detalle se funde en la forma general, en la mis-
ma manera que esa forma general resulta de las par-
tes componentes, y de la misma manera que esas
partes surgen de una clara percepcion de la forma
general.

Asi, lo general y lo parcial, refiriéndose a
cada uno e identificandose con cada uno, producen

una proporcion armonica y una composicion verda-

dera, sostenida en perfecto balance” %

34 Konstantinidis, Aris, Ibid., pag.: 305.
35 Konstantinidis, Aris, Ibid., pag.: 299.

36 Konstantinidis, Aris, Loc. cit.

Otro asunto que se desprende de
la tectonica es la diferenciacion estructural
de los componentes de la edificacion. Para
Konstantinidis, la arquitectura griega se ha
caracterizado por permitir apreciar, clara-
mente, la funcidon que cumple cada una de
sus partes: hay relaciones directas entre
los elementos apoyados y los que sirven
de apoyo; por lo tanto, para lograr la co-
rrecta contextualizacion de cualquier nue-
vo desarrollo arquitectonico, esta cuestion
deberia replicarse.

“Para volver a la precision estructural: cuan
bien cada parte arquitectonica juega su propio rol
organico, para que se pueda ver que esa parte esta
supuesta para soportar algo, mientras que otra pieza
esta hecha para ser soportada. Es con esta mani-
fiesta diferenciacion entre las partes soportantes y
las soportadas que emerge la verdad estética.

Una cosa mas: a través del edificio, ndtese
como cada elemento estructural distintivamente pe-
netra otro, sin ninguna transicion borrosa, como si,
de hecho, esto fuera «tectosino», que es el nombre
que los antiguos griegos daban al arte del carpinte-

ro”.%7

Seguidamente, el arquitecto desta-
ca que el elemento color no es una materia
trivial, por el contrario, con él se termina de
dar peso e identidad a los elementos tec-
tonicos.

37 Konstantinidis, Aris, Loc. cit.
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“El color en la arquitectura no es un orna-
mento superfluo, el color existe y se aplica para
crear una clara y mas intensa articulacion estructural
y balance del edlificio. (...) Asi, el color dota al marco
de un edificio —columnas y vigas— con una silueta
definida. (...) Cada color tiene un peso visual y un

valor optico que excita nuestro ojo con una intensi-

dad diferente cada vez” .38

Entonces Konstantinidis aprovecha
a aclarar que el escenario griego esta lleno
de multiples colores, provenientes de la na-
turaleza, los cuales son aprovechados por
el hombre, tanto para la artesania como la
arquitectura.

‘Deberiamos recordar, por supuesto, que
los antiguos griegos (...) fueron los primeros en des-
cubrir qué colores eran tolerados por el espacio y la
luz griegos: rojo terracota, ocre, negro, azul indigo y
azul cielo. (...) Los artesanos andnimos y autocto-
nos emplearon estos antiguos colores por la simple
razén de que les resultaban familiares y eran asunto
aceptado. Y como estos artesanos eran, de alguna
manera, gente primitiva, eventualmente se volvieron
inflexibles e inmunes al cambio. Esto es, ciertamen-
te, una situacion confortante y confortable, pero con

deficiencias que un arquitecto contemporaneo no

tiene razén para no superar”.*®

Incluso, rompiendo con la estereo-
tipada imagen griega, se atreve a marcar
distancia respecto al uso del blanco, por
causa del encandilamiento que puede lle-
38 Konstantinidis, Aris. A few words, pag.: 266.

39 Konstantinidis, Aris, Ibid., pag.: 267.

40 Konstantinidis, Aris. Notes, pag.: 315.

gar a producir en quienes lo observan.

“El color del edificio responde y correspon-
de con la cualidad cromatica de su entorno natural.
Esto no ocurre con un edificio enteramente blanco,
que de alguna manera parece cortado de sus alre-
dedores y su resuelta blancura suele tensar la vista,
especialmente en la luz del verano, cuando se vuel-
ve tan cegadora que solo las lineas generales del
edificio, sus contornos, terminan por ser visibles.

En el caso de un edificio de colores, todo
es diferente: el ojo puede descansar pacificamente
en las varias superficies, descubriendo los mas pe-
quenos detalles estructurales; en el mismo modo,
un edificio coloreado y su paisaje (montarias, rocas,
suelo, arboles, arbustos), incluso el mar, cuando se
encuentra cerca o sirve de fondo, lejos, a lo largo del

horizonte, se vuelven uno, parte de la misma sustan-

cia, ligados en una armonia viviente y pictérica”.*°

Conviene destacar que con esta va-
loracion del color se verifica el principio de
que Grecia no es enteramente blanca, que
ya fue manifestado por el arquitecto en su
ejecicio fotografico.

El Hombre:

El Ultimo eslabdn de esta cadena de
estudio es el mismo ser humano, a fin de
cuentas, tras comprender individualmente
los diferentes elementos del paisaje, es
posible establecer la relacion primaria que

que da origen a la arquitectura, se trata de
aquella entre el hombre y su entorno.

‘Desde los tiempos mas remotos, los grie-
gos siempre han estado organicamente vinculados
a su entorno natural. Lo que sea que hiciesen con
sus manos, poseia inevitablemente la medida y la
disciplina que encontramos en cada trabajo de la
naturaleza; esto simplemente significa que, en el

mundo griego, el hombre y la naturaleza hablan el

mismo lenguaje’.*!

Al tratarse de una actividad eviden-
temente humana, la arquitectura, también
esta marcada por las influencias del con-
texto en el que se establece.

“Paisaje y hombre: estos son los dos facto-
res primarios para la creacion de un verdadero tra-
bajo de arquitectura. No puede haber arquitectura
sin un paisaje donde pueda construirse, justo como

el hombre no puede existir fuera de un entorno natu-

ral especifico”.*

Ocurre ahora que todos estos te-
mas, en cierto modo abstractos y perte-
necientes a un plano general de cono-
cimiento, realmente se conjugan en la
materializacion de lo que viene siendo la
“unidad basica” dentro de la concepcion
arquitectonica de Konstantinis: el contene-
dor de vida.

41 Konstantinidis, Aris, Ibid., pag.: 299.
42 Konstantinidis, Aris, Ibid., pag.: 302.

43 Konstantinidis, Aris. “Contenitori di vitta o il problema di

Contenedores de vida:

El hombre siempre ha buscado res-
guardo dentro de la naturaleza, y la arqui-
tectura se manifiesta como método para
alcanzar esa proteccion; para Konstantini-
dis, la representacion arquitecténica mas
béasica es el elemento contenedor de vida,
gue consiste en una simple cubierta, la vi-
vienda mas rudimentaria.

“Por lo tanto, creo que puede existir, facil-
mente, una casa que es solo techo, sin muros, bajo
la cual sentirse protegido, mientras que no puede
haber una casa hecha s6lo de muros, sin techo.
Porque en este caso no nos sentiremos comodos,

encontrandonos con la cabeza descubierta (...)".*

Pero la accion de habitar este nue-
VO espacio, hace evolucionar al contene-
dor, seguidamente se empieza a pensar en
el sistema de apoyo, implicando la nocién
de estructura y la diferenciacion de los ele-
mentos constructivos: de carga; apoya-
dos; y delimitadores internos o externos,
grandes o0 pequenos. En resumen, hay una
l6gica estructural.

“En este punto se impone una conclusion:
la arquitectura nacié en cada lugar para ofrecer un
techo, para cubrir, y constructivamente, la arquitec-
tura busca encontrar una estructura que sostendra

un’autentica archittetura”. En: Aris Konstantinidis, On architec-
ture.1987; apud Cofano, Paola y Konstantinidis, Dimitris. Aris
Kontantinidis 1913-1993, 12 ed, Milan: Mondadori Electa, 2010.
pag.: 318. [On architecture. Atenas: Agra Publications,1987]
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un techo a una determinada altura sobre la superfi-

cie de la tierra”.**

En paralelo se puede reconocer que
la arquitectura responde al clima, pues de-
pendiendo de la rudeza o benevolencia de
las condiciones naturales, la disposicion
de estos componentes constructivos cierra
0 abre el espacio contenido.

Sin embargo, esta interaccion no
s6lo produce ambientes fijos, una de las
cualidades de la arquitectura es incorpo-
rar espacios intermedios, historicamente
siempre han habido ambientes de transito
entre el adentro y el afuera, aunque en el
momento actual estén mas presentes que
nunca.

La busqueda de los espacios inter-
medios semi-abiertos esta en todos los lu-
gares, no solo en aquellos de climas tem-
plados.

Son una expresion del contenedor,
cuya idea vuelve a aparecer, ya que en
ellos se acobija parte de las actividades
de la vida, pues cuentan con herramientas
propias de la arquitectura anénima, toldos
y cubiertas, que permiten su habitabilidad
y que son una respuesta al sitio.

44 Konstantinidis, Aris, Ibid., pag.: 319.

45 Konstantinidis, Aris, Loc. cit.

En definitiva, lo que el arquitecto
quiere expresar es que la auténtica arqui-
tectura no es inmovil y las personas no son
espectadores frente a ella, intentando re-
vivirla. Es un elemento vivo, desarrollado y
habitado por el hombre.

‘Ahora, el primer y basico punto de partida
para cualquier cosa contemporanea, no puede ser
mas que la vida y el hombre de hoy. Y no importa
si lo que construimos es nuevo o sin precedentes,

pero si algo con necesario y auténtico”.*®

La arquitectura es un instrumento
de vida, por lo tanto, es flexible, crece o
se encoge para acoger lo verdaderamente
real y necesario; de esa manera debe ser
concebida, pues ahi radica su autenticidad
y alcanzara la belleza.

El proceso de diseno.

Partiendo de sencillos y reducidos
componentes basicos —como el contene-
dor de vida—, la obra de Konstantinidis al-
canza una nutrida diversidad de respues-
tas.

Esta situacion es producto de un
adecuado proceso de diseno, que se rige
por la idea de que diferentes proyectos de

arquitectura pueden surgir de un mismo
concepto o0 modelo, ya que a medida que
las ideas evolucionan, empiezan a adoptar
rasgos particulares, producto la de la gra-
dual adaptacion, de cada una de ellas, a
las condiciones especificas de su implan-
tacion.

“En otras palabras (buscar la perfeccion y
las verdades genuinas), lleva a construcciones que,
teniendo una Unica esencia, no tienen la misma for-
ma, son hermanas la una con la otra. Y como herma-
nas que son, cada una con su personalidad, alteza
e inspiracion; ocupando su propio sitio, ambas simi-
lares y diferentes, de acuerdo a la instancia donde

nacieron, dependiendo del sol y la tierra que les dio

la vida” .46

Como tal, durante el diseno arqui-
tecténico se materializan todas las va-
riables que influyen sobre el proyecto,
despertando la sensibilidad y atencion al
detalle del arquitecto, quien ha de tomar
conciencia sobre aquellas que, verdade-
ramente, hacen factible alcanzar la mejor
alternativa para el entorno considerado.

“La eleccion de materiales no esta exclusi-
vamente determinada por el costo de la construc-
cion (disponibilidad de los materiales, etc.), en vez,
el factor decisivo en la toma de decisiones se extien-
de a aquel material particular o articulacion estruc-
tural especifica y forma, que la fisionomia tnica del

46 Konstantinidis, Aris. A few words, pag.: 259.

47 Konstantinidis, Aris, Ibid., pag.: 263.

terreno y el paisaje acepte sin dolor”.*’

En definitiva, el gesto de llevar una
propuesta a su mejor expresion posible,
mas que exaltar una determinada cons-
truccion, debe implicar la busqueda de la
calidad en el espacio colectivo, para en-
tonces garantizar el sentido y la perdurabi-
lidad de lo cotidiano.

“Ciertamente, no es necesario crear una
obra maestra a diario, puesto que el trabajo de hoy
sera mejorado por el esfuerzo de mahana. Lo que es
necesario, al igual que posible, es que cada crea-
cion esté viva y pulsante, revelando de un modo Ja
vida duradera dentro de una estructura, que como

cualquier organismo viviente, merece existir en el

mundo que la rodea”.*®

La verdadera arquitectura:

Con el adecuado manejo de los an-
teriores principios se produce, en palabras
de Konstantinidis, la verdadera arquitectu-
ra, es decir, aquella que se corresponde a
un sitio especifico.

“La arquitectura verdadera, como cualquier
arte verdadero, debe ser autoctona, no «internacio-
nal». La verdadera arquitectura tiene raices y germi-
na de las rocas, la tierra y las aguas de una region
y paisaje especificos; un paisaje que esta marcado
decisivamente por sus condiciones climaticas, la luz

48 Konstantinidis, Aris, Ibid., pag.: 260.
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del cielo, la lucidez atmosférica, e incluso la hume-
dad”.*

No obstante, para que se de esta
arquitectura, hay que reformular el objetivo
que, comUnmente, se plantea el hombre:
lograr el mejor estilo de vida posible dentro
de sus posibilidades, sin dar importancia a
la situacion del paisaje.

Asi pues, resulta necesaria una re-
conciliacion entre hombre vy sitio, con la
que se logre un bueny verdadero estilo de
vida, para esto la técnica debe subordinar-
se al espiritu de entendimiento del entorno,
una actitud que permite revelar su verdad y
calidad.

‘Al final, la arquitectura verdadera embe-
llece la naturaleza tanto como la vida del hombre
mientras que también le provee (espacio) para sus
necesidades practicas. ¢No es este el deber de la

arquitectura?” >

Para alcanzar esa vida auténtica se
necesita algo mas que los conocimientos
actuales, se trata del aprendizaje del pasa-
do, que nutre al presente y supera el sim-
ple hecho de satisfacer las necesidades de
hoy en dia; del pasado se extrae el espiritu
genuino de lo atemporal, que le aporta dig-
nidad a la arquitectura contemporanea.

49 Konstantinidis, Aris, Ibid., pag.: 262.
50 Konstantinidis, Aris, Ibid., pag.: 268.

51 Konstantinidis, Aris. Notes, pag.: 321.

Justamente, el propdsito de proyec-
tar un elemento cénsono con su momento,
y capaz de adaptarse en el tiempo, trae
consigo un nuevo criterio: la flexibilidad de
la edificacion.

Esta idea es fundamental para que
la arquitectura pueda ser aprovechada
por diferentes generaciones de individuos.
Por lo tanto, la labor del arquitecto termina
siendo el modelado de un espacio que es
el soporte inicial versatil, sobre el cual se
da un proceso natural de apropiacion, tan-
to de los usuarios como de la naturaleza.

“Un verdadero trabajo de arquitectura sera
mas efectivo, mas perfecto en su “esencia real’,
mientras menos acabado esté, en otras palabras,
mientras sea mas facilmente modelado y converti-
do, y no se encuentre definitivamente terminado.
Brecht tenia en mente algo similar cuando escribio:
«L0 que sea que esté destinado a ser perfecto, pre-
senta deficiencias; lo que sea de larga duracion,
continuamente viene de una ocurrencia subita; lo
que sea verdaderamente concebido de forma no-
ble; permanece inacabado.»

Por consiguiente, la arquitectura verdade-
ra no es aquella que se encuentra siempre firme
y estatica en su caracter funcional, en su figura y
su forma; por el contrario, es aquella que vive en el

tiempo, porque nace y renace, no cOmo un Ser, sino

como un devenir”.%!

En consecuencia, la actitud del ser
humano vuelve a ser vital, pues solamente
obrando de manera auténtica —sabiendo
interpretar y aceptar las condiciones del
sitio—, sera capaz de reconocer los prece-
dentes que influyen sobre el diseno.

No obstante, también es cierto que
el rol de hombre ha venido cambiando, ya
que ha adoptado un modo de vida mas
saludable, en el que expresa una empatia
real hacia la naturaleza y el paisaje, el cual
vuelve a ser un espacio habitable, vivien-
cial. Gracias a este nuevo comportamien-
to, la naturaleza pasa a ser un nuevo “es-
pacio interior” con actividades definidas,
estableciéndose asi una unidad armonica
entre dentro y fuera.

En resumen, una arquitectura con-
sona con el hombre en el tiempo, es aque-
lla que le proporciona una vida mas con-
fortable, a una escala conveniente, y que
satisface todas las necesidades, tanto fisi-
cas como espirituales.

El ejercicio profesional:

Para que todas las reflexiones an-
teriores tengan cabida, es importante que
el arquitecto asuma, desde el comienzo,

52 Konstantinidis, Aris. A few words, pag.: 262.

53 Konstantinidis, Aris, Ibid., pag.: 261.

un compromiso ético con su profesion. En
pocas palabras, Konstantinidis se refiere a
esto como la forma de desarrollar un pen-
samiento amplio y critico, al involucrarse
con un ambito tedrico integral, tanto como
con el relativo al contexto real de trabajo.

“Para cada arquitecto que ame y respete su
trabajo, la teoria y la practica van de la mano, como
dos amigos con una vision y entendimiento comun,
pensando igual, en una manera en que la teoria re-

sulte de la practica, y la practica emerja de una lici-

da reflexion” %2

El primer resultado manifiesto de
este “estilo de vida" profesional, como
ocurre en el caso de Konstantinidis, es en-
trar en conexion directa con el sitio, quien
lo interioriza para poder analizarlo y darse
cuenta de cual es la correcta intervencion
arquitecténica a ejecutar.

“Creo que es importante para un arquitecto
tener una cultura que lo abarque todo, y no sélo do-
minar los aspectos tecnicos y artisticos de su traba-
jo. Mas importante: uno debe comprender no solo lo
exterior, sino lo interior. Lo que viene de afuera, com-
binado con lo que emerge desde dentro, crea una
forma Unica: la correcta, la indispensable, la util, la
necesaria. En otras palabras, es un organismo que

provee a cada ser humano con un contenedor de

vida, sea grande o pequerio”.%
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Ahondando en la experiencia labo-
ral del arquitecto Konstantinidis, resulta in-
teresante descubrir método especifico que
él sigue al momento de dar inicio a un pro-
yecto, este asunto es clave para entender
el por qué de su insistencia en lograr que
la arquitectura se corresponda al contexto
especifico:

"Ahora permitanme explicarme como, dada
la oportunidad de construir algo, siempre abordo
mi trabajo de la misma manera: primero, «Corro»
para ver €l sitio en cuestion y el paisaje que lo alo-
ja. Ahi, sentado en el suelo o en una roca, intento
visionar como esta nueva estructura —pequefa o
grande, una casa o un complejo— puede levantarse
correctamente en la locacion especifica. Luego, en
un punto, me levando y voy a ver el sitio desde la
distancia; pero pronto vuelvo a mi roca; usando mi
mente, pero también el corazon, intento «construir»
el plano, las secciones y los alzados de la estructu-
ra; todo esto lo hago en el aire, en el cielo, o en el
sitio (ya sea urbano o totalmente abierto). Cuando
esto esta listo, voy a la mesa de dibujo y tomo papel

de diserio para «escribir», €so es dibujar lo que men-

talmente he construido en el sitio”.>*

Finalmente, de entre las vivencias
gue Konstantinidis conserva de su trabajo,
se destaca la conviccion de que el hacer
profesional es fruto de cada quién, si bien
se debe iniciar desde la conciliacion para
lograr un beneficio comun.

54 Konstantinidis, Aris, Ibid., pag.: 262.
55 Konstantinidis, Aris, Ibid., pag.: 268.

56 Konstantinidis, Aris, Ibid., pag.: 269.

“Un arquitecto comisionado a demostrar
sus habilidades debe establecer una buena relacion
de trabajo con su cliente, sea este un individuo, un
grupo, o cierta “autoridad” al mando; para comple-
tar el trabajo en armonia y concordia, es necesario
un punto de partida, un objetivo, y un criterio comu-

nes”.%®

La integracion entre el individuo y la
sociedad viene a ser el Ultimo impulso re-
querido para alcanzar la buena arquitectu-
ra. Pero con esto tampoco se puede dejar
de lado esa condicion inicial que el arqui-
tecto debe hacer florecer a lo largo de su
vida.

‘Es bueno para un arquitecto, que es un
genuino y verdadero obrero, darse cuenta que sus
habilidades crecen y florecen, fructifera y eficiente-
mente, siempre y cuando sepa como estar solo o en
compania del mundo que ha moldeado y amado, a
partir de una inicial vision joven; que lo ha iluminado

y hecho maravillarse de la realidad de la vida: la suya

propia, y la que todos «construimos» juntos”.%®

57 Konstantinidis, Aris. “Archittetura e «turismo»". En: Aris
Konstantinidis, On architecture.1987; apud Cofano, Paola 'y
Konstantinidis, Dimitris. Aris Kontantinidis 1913-1993, 12 ed,
Milan: Mondadori Electa, 2010. pag.: 318. [On architecture.
Atenas: Agra Publications,1987]

El turismo:

Tras replantear los fundamentos
principales que definen la arquitectura de
Konstantinidis, y con la intencién de apro-
ximarse gradualmente a los casos de es-
tudio de esta investigacion, resulta conve-
niente incorporar algunas reflexiones del
arquitecto, especificamente relacionadas
al turismo como actividad y hecho cons-
tructivo.

A saber, para Konstantinidis, el pen-
samiento individualista es el problema del
turismo contamporaneo, pues éste deja
de lado el valor espiritual del lugar. Se tra-
ta pues de hacer un llamado de atencion
ante la inminente exportacion del modelo
de vida americano, que comienza a expan-
dirse, en definitiva y con fuerza, por todo el
mundo a comienzos de los anos 70.

“Como si no supiésemos que la vida tiene
su complejidad y que cada uno (singularmente y
todos juntos) vive realmente en torno a todo, vive

del dinero, del cuerpo, del espiritu, de la calidad del

paisaje y del arte” >’

Bajo este estilo de vida, la atencion
se concentra en satisfacer a las personas,
generando un consumo practicamente sin
control, el turismo se vuelve una cuestion

58 Konstantinidis, Aris, Ibid., pag.: 318.

59 Konstantinidis, Aris. “Archittetura e tradizione, con riferimento
al programma dell’EOT sugli insediamenti tradizionali”. En:
Aris Konstantinidis, On architecture.1987; apud Cofano, Paola

material, donde lo primordial es recibir a
mas y mas personas, hasta caer en un or-
den agresivo e implacable, cuyo problema
de origen es la imposicion de “necesida-
des”, desmesurada y desconectada de los
valores del pasado.

‘Desesperacion y tristeza te asaltan cuando
ves que el pais se desvanece porque nosotros «or-
ganicemos» una «industria del turismo» sin dejar en
pie nada innato e incontaminado, ni la esquina mas
pequena, ni el paisaje 0 monumento mas minuscu-

lo” 58

El turismo no tiene que terminar
siendo un simple hecho comercial, por el
contrario, debe ser el vehiculo mediante el
cual exaltar los valores de la tradicion, den-
tro de un marco urbano que sea apto para
adecuarse a la actualidad social, sin que
deje de ser proporcional con las capacida-
des reales de su entorno propio.

“Tradlicion no significa copiar los elementos
morfolégicos exteriores de las casas vigjas, y si o
hacemos con materiales y criterios constructivos

contemporaneos, no produciriamos arquitectura,

sino escenografia’.%®

y Konstantinidis, Dimitris. Aris Kontantinidis 1913-1993, 12 ed,
Milan: Mondadori Electa, 2010. pag.: 320. [On architecture.
Atenas: Agra Publications,1987]
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SU ARQUITECTURA:

El caracter versatil de Konstantinidis
se refleja en el amplio nUmero de proyec-
tos que integran su polifacética obra, toda
ella radicada en Grecia, demostrando asi
su gran devocion por este territorio.

Asi pues, la arquitectura de Kons-
tantinidis abarca los siguientes temas: vi-
vienda; espacios laborales; comercio; tu-
rismo; cultura; y en menor medida, otros
disenos varios entre los que se incluyen
espacios de infantes y proyectos de pai-
sajismo.

Conviene destacar que, entre los te-
mas mencionados, la vivienda —en la que
se incluyen casas privadas, casas de va-
caciones, edificios de viviendas, y vivienda
publica— ocupa todos los momentos de su
carrera (véase la imagen 1.17); mientras
que las demas areas aparecen concen-
tradas en ciertos momentos especificos,
asociados a los cargos del arquitecto en
la adminitracion publica. Por otro lado, la
actividad privada se manifiesta en forma
dispersa a lo largo de su vida profesional.

Es buen momento para volver a

mencionar los diferentes periodos en los
que se divide la carrera de Aris Konstanti-
nidis:

a) Inicio laboral. (1936-1939)

b) Trabajos para el Departamento de Vi-
vienda Publica. (1942 — 1957)

c) Direccion de la Organizacion Griega de
Turismo. (1957 — 1967)

d) Exilioy regreso a la Organizacion Griega
de Turismo. (1967 — 1978)

e) Jubilacion y practica privada. (1978 —
1993)

Durante cada uno de estos ciclos,
el arquitecto fue asentando sus criterios
respecto al modo de hacer arquitectura,
influenciado tanto por aspectos de la cons-
truccion tradicional como aquellos propios
de la técnica contemporanea, cuya sinte-
sis da como resultado una serie de edifica-
ciones que, sin lugar a dudas, comparten
numerosas cualidades discursivas y tecto-
nicas, sin importar sus singularidades tipo-
logicas.

IMAGEN 1.17 Aris Konstantinidis (al centro) rodeado por su cuadrilla de albaiiles en la construccion de una casa
de vacaciones en Sykia, 1951. En el campo de la vivienda experimenta, ampliamente, las lecciones aprendidas del
estudio del sitio; con cada construccion surgen nuevas experiencias enriquecedoras.

A continuacion se incluye la secuen-
cia cronologica de los mas de 120 proyec-
tos reconocidos de Aris Konstantinidis, or-
ganizados de acuerdo a la siguiente tabla
de referencia:

VIVIENDA

LABORAL
COMERCIO
TURISMO
CULTURAL
INFANTIL
PAISAJISMO
VARIOS
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ARIS KONSTANTINIDIS - CRONOLOGIA DE PROYECTOS

(@)
(@)

CASA DE CAMPO CON

CASA UNIFAMILIAR CASA DE FIN DE DEPENDENCIAS PARA CASA UNIFAMILIAR
(A:{:::SUNIFAMILIAR Psychiko SEMANA LOS HUESPEDES Kifissia, calle Gortinias.
E JERCiCIO Atenas PROYECTO Paradeisos Atenas.
PROYECTO 1942-1945 Atenas PROYECTO
PROYECTO
CASA DE VACACIONES
Eleusis
Atica
CONSTRUIDO
1937-1938
H,
ﬁ- EDIFICIO DE
EDIFICIO DE § PR IAMENTOS Y
APARTAMENTOS Cmmm o .
PROYECTO S L. Calles Agiou Konstantinou y
."#.-'id-i-l Gheraniou, Atenas.
:“EI PROYECTO CONCURSO
SALA =
CINEMATOGRAFICA O
CINE-NEWS L]
Calle Stadiou 28
Atenas >_
CONSTRUIDO O
— o
L
N m—
—
e DA iz neDisER0DE 105 =
i e, JARDINES DEL ZAPION
Kifissia Kifissia <E
Atenas Atenas PROYECTO CONCURSO —
PROYECTO CONSTRUIDO oy @)
NUEVOS PROPILEOS EN 6 O
EL PRIMER CEMEN- RESTRUCTURACION DE
PLANTA ENOSIS ) TERIO UN ALOJAMIENTO X
Pireo, calle Dodekannisou. . i
Atenas Ardittos Calle Omirou 6. CD
PROYECTO Atenas. Atenas. —_—
CONSTRUIDO PROYECTO o
1937-1939 <

1937 1938 1939 1940

(&)}
—_

1944
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APARTAMENTO EN LA

TERRAZA CASA UNIFAMILIAR CASA UNIFAMILIAR
Avenida Vassilissis el N

X Nicosia Kalamaki
Sophias 4 .
Atenas Chipre Atenas
CONSTRUIDO PROYECTO PROYECTO
1949-1951

CASA DE VACACIONES CASA DE VACACIONES

PROYECTO gé:f;o%::gto
EXPERIMENTAL B o

EDIFICIO DE EDIFICIO DE
EDIFICIO DE EDIFICIO DE EDIFICIO DE
APARTAMENTOS APARTAMENTOS APARTAMENTOS APARTAMENTOS Y EDIFICIO DE APARTAMENTOS
. Calles Evripidou y e APARTAMENTOS Avenida Vassilis Sophias
Calle Mavromatéon 17 Calle Amerikis 12 OFICINAS i .
Menandrou Calle Righillis 24 con calle Marasli
Atenas Atenas Atenas "] Atenas Atenas Atenas
PROYECTO CONCURSO PROYECTO CONCURSO PROYECTO CONCURSO PROYECTO CONCURSO PROYECTO
VIVIENDA PUBLICA
PROYECTO
EXPERIMENTAL
EDIFICIO DE OFICINAS
Calle Dragatsaniou y Plaza
Agion Theodéron
Atenas
PROYECTO CONCURSO @p)
| TIENDA-EXPOSICION 5
g . Galerfa Manos, calle
Voukourestiou 17 L
L .. Atenas
LUie. ..t CONSTRUIDO >_
1950-1951 O
o
L
N m—
MUESTRA DE CENTRO CULTURAL 5 1
“ ARTESANIA Patrasso, calle Agios PABELLON DE
- - EXPOSICIONES O
Palacio de Exposiciones Andreas 104 ) .
) Feria Internacional del
Zappion Peloponeso P Z
Saldnico
Atenas PROYECTO CONSTRUIDO
CONSTRUIDO 1949-1954 O
ESCUELA - HOGAR DEL °
NINO
Patras C£
PROYECTO D
REDISENO DE LOS ﬁzﬂ:;il:l\CION DE UN Z
JARDINES DEL ZAPION Kifissia <C
Atenas Atenas
PROYECTO CONCURSO =
PROYECTO @p)
TRANSFORMACION DE O
UN EDIFICIO N
Estoa Pesmazdglou, calle
Panepistimiou 39. CD
Atenas. ~
PROYECTO %

1950 1951 1952 1953

(@)
w
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CASA UNIFAMILIAR Y
TIENDA

Livanates

Stered Ellada
PROYECTO

CASA DE VACACIONES
(Proyecto 1)

Eleusis

Atica

PROYECTO

EDIFICIO DE OFICINAS
MEGARO PIKPA

Calle Tsocha 5

Atenas

PROYECTO CONCURSO

HOTEL

Calles Lamachou y
Philellinon

Atenas
PROYECTO
1954-1955

PABELLON DE
EXPOSICIONES
Feria Internacional del
Salénico
CONSTRUIDO

PEDOUPOLIS-CIUDAD
DE LOS NINOS
Salénico

Agios Dimitrios
PROYECTO

1954-1955

TRANSFORMACION DE
UN EDIFICIO

Calle Fidias 5.

Atenas.

CASA UNIFAMILIAR
Philadelphia, calles Tatoi
y Efessou

Atenas

PROYECTO

CASA DE VACACIONES
(Proyecto 2)

 Eleusis

Atica
PROYECTO

EDIFICIO DE OFICINAS
Aislado tras Avenida
Syggrou y calle Doiranis
Atenas

PROYECTO CONCURSO

PABELLON DE LAS
NACIONES

Feria Internacional del
Salénico
CONSTRUIDO

1954

CASA DE VACACIONES
(Proyecto 3)

Eleusis

Atica

PROYECTO

CASAS UNIFAMILIARES

PROYECTO
EXPERIMENTAL
1955-1956
e VIVIENDA PUBLICA
Lm B * PROYECTO CONCURSO
h [ = VIVIVENDA PUBLICA
r CONSTRUIDO 1955-
[J = 1957
i ] i Nea Philadelphia, Atenas>
m_ Nea lonfa, Atenas.
— Rodas.

TIENDA
Léarisa

Tesalia
CONSTRUIDO

CASAS RURALES
Tesalia Oriental
PROYECTO CONCURSO

Mesolongi, Sterea Ellada Lebadea, Sterea Ellada.

Agrinio, Sterea Ellada. Pirgos, Peloponeso.
Pireo, Agios loannis Rentis, calle Agios Nikolaos, Creta.
Rallis, Atenas > Corfll
Salénica. Kalamata, Peloponeso.
Patras, Peloponeso. Serres, Macedonia>
Kavala, Macedonia. Salénica II.
loénina, Epiro. Alejandropolis, Tracia.
CINE AKTEON

Neo Faliro, calles
Pesmazoglou y Siokou
Atenas

PROYECTO

PARED MEMORIAL
Epiro
PROYECTO

ARREGLO DE LA PLAZA
SYNTAGMA

Atenas

PROYECTO CONCURSO

PINACOTECA
NACIONAL

Avenida Vassilissis
Sophias y calle Rizari
Atenas

PROYECTO CONCURSO
1956-1957

CASA DE VACACIONES
(Proyecto 4)

Variacion de las Soluciones 2
y 3 de 1954

Eleusis

Atica

PROYECTO

Mitilene, Lesbos, Dodecaneso.
Heraclion, Creta.
Calcidia, Eubea.

CASA DE LOS
TRABAJADORES
1955-1957

La Canea, Creta.

HOTEL TRITON
Isla de Andros
Cicladas
CONSTRUIDO
1957-1958

CAMERINOS PARA LOS
ACTORES

Epidauro

Peloponeso
CONSTRUIDO

1957-1958

ARREGLO DE LA PLAZA
KLATHMONOS

Atenas

PROYECTO CONCURSO

REFUGIOS - PARADAS
DE BUS

Epiro

CONSTRUIDO

[
1955 1956

1957

CASA UNIFAMILIAR
Vouliagmeni

Atenas
CONSTRUIDO
1958-1962

ESTACION DE
SERVICIO
Psykhiko
Atenas
PROYECTO

MOTEL XENIA
Léarisa

Tesalia
CONSTRUIDO
1958-1959
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CASA UNIFAMILIAR CASA UNIFAMILIAR

CASA UNIFAMILIAR Pangrati, calles Archimidous Philothei

Pentéli, Kokkinaras 18 y Klitomachous 22

Atenas Atenas Atenas

PROYECTO CONSTRUIDO CONSTRUIDO
1960-1961 1960-1963

CASA DE VACACIONES
(Proyecto 5)

Nueva Solucion

Eleusis

Atica

PROYECTO

OFICINAS EOT
Roma, calle Bissolati
Italia

CONSTRUIDO

MOTEL XENIA HOTEL XENIA HOTEL XENIA HOSTAL XENIA MOTEL XENIA MOTEL XENIA
f ) f - HOTEL .
Igoumenitsa Kalambaka Epidauro Olimpia 1 Vouliagmeni Paliouri
. il Tesalia Peloponeso Peloponeso Atenag Peninsula Calcidica
CONSTRUIDO CONSTRUIDO CONSTRUIDO CONSTRUIDO CONSTRUIDO PROYECTO CONSTRUIDO
SRS L 1958-1959 1958-1960 1958-1962 1959-1960 1959-1962 1960-1962

e =

RESTRUCTURACION
DE UNA SALA CON

bt

PABELLON EOT

Bpidauroferia BIBLIOTECA
Internacional del Salénico )

- Academia de Bellas Artes
Saldnica Atenas
CONSTRUIDO PROYECTO

1958 1959 1960
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(Proyecto 6) ANAWSSOs
~ Variacion de la Solucién 5 navy
Eleusis Alica
Atica CONSTRUIDO
" PROYECTO 19621964
EDIFICIO DE
APARTAMENTOS
Avenida Vassilissis Sophias
2y calle Iroditou Attikou
Atenas
PROYECTO
HPTFL XENIA . HOTEL MOTEL XENIA
Poros Creta
Voula .
Saronicas = Atenas Heraclién
CONSTRUIDO : CONSTRUIDO
1961-1964 - PROYECTO 1962-1966

MUSEO |
ARQUEOLOGICO
loénina

Epiro
CONSTRUIDO
1961-1966

CASA UNIFAMILIAR
Penteli

Atenas

PROYECTO
1963-1965

CASA DE VACACIONES
Spetses

Argdlida

CONSTRUIDO

1963-1964

ESCUELAS-EDIFICIOS
ESCOLARES
PROYECTO CONCURSO

CASA BIFAMILIAR

CASA UNIFAMILIAR ifggﬁgz
PROYECTO CONSTRUIDO
1965-1967

~* 4 EDIFICIO DE APARTA-
-~ " MENTOS

] Calle Rigillis 24
Atenas
. m PROYECTO
EDIFICIO DE OFICINAS
Calle Stadiou 65 y Plaza
Omonia
Atenas
PROYECTO CONCURSO
|
MOTEL XENIA
Olimpia 2
Peloponeso
CONSTRUIDO
1964-1966
|
MUSEO
ARQUEOLOGICO
Komotini
Tracia
CONSTRUIDO
1966-1967
|

A DE PROYECTOS
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RESIDENCIA DE LUJO CASA UNIFAMILIAR CASA CON ESTUDIO i
Philothei, calles Karaolis y Poubakti-Pentele, calle DE ARTISTA CASA UNIFAMILIAR 1

- . ) Ekali, calles Zafirou y
Dimitriou Kalission Egina

‘1.

2. CASA UNIFAMILIAR
Egina, calle Kazantazakis

]
I
|

: I
|
I

L Rodon P
Atenas Atenas Salénica Atenas I" == Salénica
CONSTRUIDO PROYECTO CONSTRUIDO PROYECTO 17y PROYECTO
1971-1973 1972-1974 1972-1978
o
CASA DE VACACIONES
Egina
Salbnica
CONSTRUIDO
1975-1976
S 10 EDIFICIO DE EDIFICIO DE
1 'i APARTAMENTOS Y APARTAMENTOS Y
.. TIENDAS TIENDAS (Segunda Version)
| i Avenida Vassilissis Sophias Avenida Vassilissis Sophias
: j 4y calle Mourouzi 5 4y calle Mourouzi 5
I Atenas Atenas
=Ll PROYECTO PROYECTO
RESTAURANTE Y | |
CAFETERIA OASIS I gfg:JSENA CAFETERIA
loanina o o
; = # loanina
E%ESTRU\DO Epiro
1970-1971 ~ : PROYECTO
;. |
HOSTAL XENIA
Delos
Cicladas
PROYECTO

1971 1977

A DE PROYECTOS
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CASA UNIFAMILIAR r|.. || CASAESTUDIO DEL CASA UNIFAMILIAR

Egina, calle Kazantazakis L ARQUITECTO rol L
- . L h Agios Milianos

Salénica = I | Egina Poloponeso
e PROYECTO, variacién al 1 Sal6nica y

i anterior Bl ProvECTO PROYECTO
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CASA DE VACACIONES
Kiparissia

Peloponeso
CONSTRUIDO

1991-1992

977§ 1978 1980 J 1991

PROGRAMA XENIA:

Entre las lineas de trabajo de Kons-
tantinidis, la referida al turismo esta aso-
ciada a la necesidad de reimpulso gene-
ral que, para 1950, se planteaba la nacion
griega, puesto que con el triunfo de las
fuerzas anticomunistas, el pais acababa
de superar la guerra civil que sucedié a
la ocupacion nazi; entonces, el gobierno
decide establecer una politica de relanza-
miento econdmico, enfocada en dos sec-
tores clave: la arquitectura y el turismo.

Hasta ese momento, Grecia solo
contaba con unos pocos hoteles recono-
cidos, en sus ciudades mas importantes,
por lo que para remediar esta situacion,
desde el Ministerio del Turismo se abre el
Organismo para el Turismo Helénico (EOT
por su sigla en griego), que estara a car-
go, entre otros asuntos, de la creacion de
una red de estructuras para el alojamiento,
extendida por toda la geografia nacional,
dando especial atencion a aquellas zonas
de gran potencial, pero poco visitadas.

En consecuencia, para cumplir con
la mision, el ente formula un programa rec-
tor al que bautiza con el nombre de “Xe-

60 MONuMENTA. “Hotel “XENIA” in Andros: An example of
indifference for the greek modern architecture”. MONUMENTA
/ FOR THE PROTECTION OF NATURAL AND ARCHITECTURAL
HERITAGE IN GREECE AND CYPRUS. 01 URBAN SPACE +

nia”, palabra del griego antiguo que signifi-
ca “hospitalidad”.

Durante sus primeros anos, entre
1950 y 1957, el creador del programa vy di-
rector de la Oficina de Servicios Técnicos
del EOT, el arquitecto Charalambos Sfae-
llos, proyecta seis albergues y planifica la
construccion de otros once, dejados a car-
go de profesionales externos a la oficina.

En cambio, tras la llegada de Kons-
tantinidis a la direccion de los Servicios
Técnicos, ocurrida en 1957, el arquitecto
reformula la estructura laboral y establece
un grupo de trabajo interno, subordinado
a él, y encargado de la totalidad de los di-
senos a realizar. Comienza asi un ciclo de
diez anos durante el que se gesta uno de
los mas amplios proyectos de infraestruc-

tura de la Grecia moderna de postguerra,
‘el cual llega a ser mencionado con entusiasmo por

el mismo Le Corbusier, como expresion de la arqui-

tectura griega moderna’.%°

Se trata pues, de un periodo en el
que ademas de una novedosa red hotelera
publica, se funda un sistema de promocion
y soporte de la cultura griega, tanto a es-
cala nacional (véase la imagen 1.18) como
internacional.

URBAN GREEN SPACE. [En linea] [consulta: 19 de agosto
de 2012]. Disponible en <http://www.monumenta.org/article.
php?perm=1&IssuelD=2&lang=en&CategorylD=19&Article
ID=19#>
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Pues bien, uno de los motores que
impulsa esta labor es, justamente, el pro-
fundo trasfondo tedrico agregado, el cual
es resumido en los siguientes criterios:

“La importancia de la integracion en el pai-
saje; la relacion entre el espacio interno y externo; la
simplicidad y definicion de la forma; la autenticidad
del material y las técnicas, la estandarizacion, e in-

cluso la incorporacion de las unidades constructivas

en el ambiente local”.?’

Con esto, resulta evidente notar la
influencia de Konstantinidis, quien se da la
oportunidad de poner a prueba vy ratificar
sus ideales sobre la arquitectura conecta-
da al sitio. De hecho, en su libro, Paola Co-
fano recuerda:

“En el articulo «La arquitectura de los alber-
gues Xenia», publicado en 1966 en el libro britanico
World Architecture 3, él (Konstantinidis) describe en
modo simple y eficaz cuales, segun su experiencia,
son las operaciones que preceden al diseno de
cada albergue: la necesidad de definir con claridad
el programa funcional y constructivo, la oportunidad
dada al proyectista de escoger el terreno sobre el
cual construir, dando prioridad a lotes de baja pen-
diente, orientados al este o al sur, y con vistas hacia
antiguas ruinas, monumentos 0 hermosos paisajes.

También explica que «la cosa mas dificil es
disponer el edificio en el paisaje. Es decir, de forma
armonica con el paisaje natural [...] mostrandolo de

61 MONuMENTA, Loc. cit.

62 Cofano, Paola. “Gli incarichi per I'Organismo per il Turis-
mo Ellenico”. En: Paola Cofano, Dimitris Konstantinidis, Aris

IMAGEN 1.18 Camerinos para los Actores, en Epidauro.
La obra del EOT también consistié en repotenciar bienes
del patrimonio histérico, como el Teatro de Epidauro, al
que se le incorporo un cuerpo de camerinos para su me-
jor aprovechamiento.

esa manera, como Si siempre hubiese estado en

ese lugar, allé donde hoy se esta construyendo»” .2

Con todo lo anterior se evidencia
una caracteristica heredada del raciona-
lismo moderno, se trata de la estandariza-
cion, que viene con el disefio de un moédu-
lo estructural y constructivo, en este caso
asociado a la unidad de dormitorio, que
luego se compone de distintas formas, si-
guiendo criterios de integracion al paisaje,
como es el caso del Hotel Xenia en Kalam-
baka, retratado en la imagen 1.19.

De cualquier modo, la contextuali-
zacion del elemento arquitecténico no se
limita a la organizacion compositiva, sur-
gen en paralelo otras variables técnicas y
constructivas como: el modelo de uso; la
capacidad; la orientacion; la disponibilidad
de materiales; el uso del color, entre otras.

Con respecto al color, en particular,
aun pareciendo poco determinante, éste
influye notoriamente en la singularizacion
del edificio y su integraciéon con el entorno,
ya que el arquitecto continuamente mane-
ja una paleta cromatica acorde al entorno,
dentro de la que considera los colores pro-
pios de los elementos naturales presentes,
y aquellos comunmente usados en las edi-

Kontantinidis 1913-1993, 12 ed, Milan: Mondadori Electa, 2010.
pag.: 128129.

IMAGEN 1.19 Hotel Xenia en Kalambaka, 1958. A pesar de que este hotel comparte elementos arquitectonicos con
otros del plan Xenia, formalmente define una unidad de conjunto inica, a partir de varios bloques a distinta eleva-
cion, segun la topografia de la parcela, y mimetizandose, tectonicamente, con las montaias de Meteora, al fondo.

ARIS KONSTANTINIDIS - PROGRAMA XENIA

(o))
(@)



ARIS KONSTANTINIDIS - PROGRAMA XENIA

(@)
(o))

IMAGEN 1.20 Escultura en los jardines del Hotel Xenia
en Paliouri. Del proyecto no solo destaca la calidad del
espacio arquitectonico, sino el valor agregado que éste
gana, al volverse un interesante medio para acercar el
nuevo arte griego al puablico.

PALIOURI
MOTEL XENIA

1960-1962
KALAMBAKA

HOTEL XENIA LARISA

:\fg-:jETEx'g?: 1958-1962 MOTEL XENIA
1958-1959

1958-1959

ANDROS
HOTEL TRITON

ficaciones de las poblaciones circundan- figura 1.01 se muestra un mapa de Grecia OLIMPIA  EpiDAURO 1957-1958
tes. en el que se ubican todos los hoteles he- MOt osaioe  MOSTALXEN  poROS wiconos
T DELOS
chos por Konstantinidis dentro del encargo MO oca 1065 19611964 LoSTALXENIA 1951960

PROYECTO

En sintesis, la arquitectura del del Organismo para el Turismo Helénico.
Programa Xenia, como la obra entera de
Konstantinidis, termina siendo el resultado
de una justa valoracion y balance entre los
aportes académicos modernos y aquellos
provenientes de la experiencia popular,
como dos fuetes complementarias de co-
nocimiento.

Mas aun, el enome alcance del pro- MOTEL XENIA
grama hotelero termina yendo de la mano .
con la promocion cultural, pues se con-
creta la colaboracion de tres reconocidos
artistas griegos del momento: Christos
Kapralos, Giorgios Zongolopoulos y Kléar-
chos Loukopoulos (su escultura para el
hotel Xenia de Paliouri esta en la imagen
1.20); quienes colaboran con sus obras,
embelleciendo los espacios comunes, in-
ternos y externos, de los diversos hoteles.

Para finalizar, en el periodo de
Konstantinidis como cabeza del progra-
ma Xenia se producen mas de sesenta

obras, repartidas entre hoteles, balnearios, : N o .
estaciones de servicio y plazas. A conti- F_I(?U_RA 1.01 Mapa de Grecia con la ubicacion de cada uno de los proyectos de hote! disenados por Aris Kon_stan-

i6n. tomando en cuenta los casos de tinidis dentro del Programa Xenia. Junlp a estos proyectos, el plan hotelero levantd otras tantas construcciones
nuacion, _ 10s & que, si bien fueron requeridas bajo la guia de Konstantinidis, sus proyectos estuvieron a cargo de otros arquitectos,
estudio de la presente investigacion, en la llegando asi a cubrir casi la totalidad de territorio griego.

ARIS KONSTANTINIDIS - PROGRAMA XENIA

(@]
~



68

69



7

HOTEL XENIA MICONOS

~
(@)

En la portada:
El frente marino del hotel.

IMAGEN 2.01 Vista general del poblado de Miconos: un gran manto de blancas construcciones que se emplaza
en un entorno arido, en pleno mar Egeo. Como tal, es un urbanismo bastante densificado que ocupa el territorio
de forma amplia, incluso hasta la misma linea de costa, donde las casas quedan en contacto directo con el mar.

7

HOTEL XENIA MICONOS - EL LUGAR

~l

1



7

HOTEL XENIA MICONOS - EL LUGAR

~
N

FL LUGAR - MICONOS:

Un primer pasoenelanalisis delhotel
Xenia en Miconos, es el reconocimiento del
entorno paisajistico en el que se asienta.

Esta pequenaisla en el Egeo central
es, junto a Santorini, uno de los principales
escenarios presentes en la “vision” de
Grecia dentro de la memoria colectiva
de la sociedad en general, puesto que
se considera un territorio en el que la
integracion del medio natural y la tradicion
cultural, da origen a la gran belleza que lo
caracteriza.

Dicha propiedad es producto de la
buena adaptacion de los asentamientos
urbanos tradicionales dentro del austero
paisaje montanoso, evidenciada por
ejemplo, en las construcciones monoaliticas:
que parecen casi una extension del terreno
donde se afincan, y cuya expresion

de identidad la dan sus elementos
arquitecténicos, acabados en colores
llamativos.

Especificamente, las caracteristicas
de este particular paisaje se toman de la
homonima capital de la isla.

Ubicada al oeste de laisla, la ciudad
—retratada en la imagen 2.01- queda
directamente enfrentada al mar abierto,
ya que sus construcciones se asientan,
literalmente, sobre la linea de costa y se
extienden por unas zonas relativamente
llanas de la bahia, hasta ir ocupando, en
menor densidad, las cimas de los cerros
mas proximos.

Habiendo considerado este
panorama general, corresponde seguir
tratando con mas detenimiento a cada
uno de los componentes del paisaje vy
el modo en que interactian, para lo cual
es aconsejable, ante todo, detenerse
a examinar minuciosamente la imagen
2.02 en la que se encuentran los rasgos
y elementos que seran explicados
seguidamente.

En primer lugar, se encuentra el
viento, que poco a poco haido erosionando
la superficie del terreno, hasta volverla
arida. Entre mediados de mayo y mediados
de septiembre, por todo el Egeo corre
el “Meltemi”, un fuerte viento de verano
que produce esta accién erosiva sobre la
isla, sin embargo, sus efectos no resultan
absolutamente negativos, pues como se

CONOS - EL LUGAR
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IMAGEN 2.02 Miconos visto desde sus muelles. A simple vista, la estructura urbana resulta tan compacta, que
es dificil distinguir sus componentes por separado, sin embargo, dentro del conjunto se entremezclan elementos
llamativos, entre los que destacan las capillas ortodoxas (multiplicadas por toda la ciudad) y los molinos de viento.
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presenta durante las tardes, despeja
la atmosfera y refresca el ambiente,
templando el intenso calor, propio de la
temporada.

Junto al viento, el mar tiene igual
presencia dentro del paisaje, es un
elemento dinamico, con vivas olas que
llegan a las costas, por lo que cualquier
construccion ubicada en la primera linea de
mar, debe ser lo suficientemente resistente
ante el impacto de viento y agua. Asi como
lo ilustra la imagen 2.03, se observan pues,
tanto farallones naturales como artificiales
—integrados por diversas construcciones—
que constantemente son azotados por el
mar.

De cualquier modo, la costa de
Miconos cuenta ademas con numerosas
playas, todas ellas en bahias de mediana
extension, tras las que se extienden valles
rodeados por cerros de poca altura que
llegan hasta el mar.

Ya adentrandose en la isla, su
suave topografia la forman suelos de tipo
granitico, que se pliegan en pequenas
colinas. De hecho, vista la imagen 2.04,
el territorio se asemeja a un manto que va
ocupando serenamente el espacio, por

IMAGEN 2.03 Una de las escenas mas caracteristicas
de Miconos esta en el barrio conocido como “Pequeiia
Venecia”, en donde las casas y el espacio publico se
apropian del borde marino, generando un entorno de
gran valor estético y urbano en el que, sin importar los
efectos del agua, se establece un vinculo diferente entre
el entorno natural y el construido.

lo que, visualmente, tiende a disiparse el
contraste entre los planos de profundidad
y las alturas intermedias, dando paso a un
sencillo orden mar - tierra - cielo, como tres
franjas ubicadas directamente una sobre la
otra.

Por su parte, desde la perspectiva
del espectador —en la imagen 2.05-, el
panorama hacia el mar se abre libremente,
haciendo que la linea del horizonte se
extiendalibre alfondo sin apenas elementos
que encierren o delimiten el campo visual.

Ahora bien, considerando
nuevamente las caracteristicas del terreno,
bajo la superficie arida, el subsuelo es rico
en minerales como manganeso, hierro,
cobre y galena, lo que va a permitir un buen
desarrollo de los cultivos y la vegetacion
incorporada en los espacios urbanos.

Justamente, a raiz del desarrollo de
los cultivos, el hombre intervino el suelo
no solo sembrando en él, también levanta
muros en piedra de baja altura, con el fin
de proteger a los huertos del impacto de
los vientos que soplan a ras del suelo.
Aparecen asi diversas lineas de piedra que
corren por toda la topografia, en lo que
resulta ser una intervencion de gran necesi-

IMAGEN 2.04 La estructura visual del paisaje es muy sencilla: el pueblo queda enmarcado entre el cielo y el mar,
en un terreno carente de grandes accidentes topograficos que marquen una referencia visual; sumando a esto la
regularidad de las construcciones, pareciera como si todos los elementos estuvieran aproximados a un mismo

plano frontal.

IMAGEN 2.05 La panoramica al mar permite contemplar-
lo en toda su extension, mas no como un cuerpo de agua
en solitario, también se divisan otras islas cercanas.

CONOS - EL LUGAR
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IMAGEN 2.06 Las veredas de Miconos no solo son sinuosas producto de su adaptacion a la topografia, son co-
rredores complejos en los que se entremezclan distintos elementos que sirven de comunicacion, a la vez que de
transicion al espacio privado: pequeiios desniveles, escaleras y patios que separan a la vivienda de la ciudad.

~
(@)}

IMAGEN 2.07 A pesar de la naturaleza portante del tipo
constructivo, las fachadas de las casas de Mikonos son
atravesadas por numerosos vanos que, si hien reducen
sus dimensiones, permiten abrirlas lo maximo posible a
su entorno, quizas también en un gesto de aprovechar
todos los frentes libres disponibles en un urbanismo tan
cohesionado.

dad para el hombre, poco invasiva en la
naturaleza y adecuadamente integrada al
sitio.

En cuanto a los arboles que crecen
dentro del pueblo, éstos forman “oasis
verdes” en las plazas o bien en |os terrenos
cercanos a las casas de la periferia,
aprovechando el resguardo que producen
las edificaciones.

La estructura urbana de Miconos es
organica, comienza en un nucleo urbano
densificado que se adapta a los desniveles
topograficos, y a medida que se aleja de la
costa, se dispersa por el territorio, en una
periferia urbana de viviendas aisladas.

El nlcleo mas antiguo de la urbe se
asienta en los terrenos bajos, a nivel del
mar, y sus edificaciones tienen de uno a
tres niveles, y al acomodarse de acuerdo
a la linea de cota, el espacio publico
se vuelve sinuoso, con callejuelas que
serpentean entre los grupos de casas, y
que desembocan en plazas de formas
irregulares, que terminan de configurar la
unidad comunitaria.

Como las circulaciones publicas
estan en contacto directo con las casas,

es muy comun encontrar, por todo su
recorrido, escaleras que salvan un pequeno
desnivel, o bien, una planta entera, hasta
llegar al nivel de acceso de las viviendas;
por ello, los accesos a las edificaciones
no llegan a ser del todo francos con las
circulaciones exteriores. Surge asi una
tradicional secuencia de ftransito -de
planos a distintos niveles— que separa el
espacio publico del privado. Témese de
ejemplo la imagen 2.06.

A escala de las construcciones,
éstas ofrecen un aspecto monolitico, las
paredes se levantan en piedra, son anchas
y tienen ventanas pequenas, protegidas
por persianas de madera. La apariencia
maciza de lo tectdbnico también se ve
aumentada por el modo en que se ubican
las casas, muy juntas unas con otras,
consolidando de este modo el nucleo
urbano principal.

Sin embargo, obsérvese en la
imagen 2.07 que cualquier sensacion
de pesadez en las edificaciones es
contrarrestada por su recubrimiento: el
encalado, cuyo uso generalizado refresca
la imagen urbana, hasta otorgarle a la
ciudad de Miconos la tipica luminosidad y
pureza visual con las cuales se asocia a las

CONOS - EL LUGAR
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poblaciones costeras griegas.

Como lo muestra la imagen 2.08,
el resto de colores esta en los detalles
arquitecténicos, como algunas cupulas de
iglesia en azul y rojo, y sobre todo, puertas
y ventanas de colores vivos, amarillos,
rojos y azules; ahora bien, en este paisaje
urbano se hacen presentes otros elementos
que lo llenan de color, las barandas de
las escaleras y las balaustradas, también
pintadas de vivos matices que resaltan
sobre el fondo blanco.

Junto a la arquitectura cotidiana
de la ciudad, en Miconos aparecen cinco
elementos iconicos que marcan la imagen
urbana: los molinos de viento, fundados
sobre un terreno en altura, al lado sur de la
bahia del casco histérico, llamado Pequena
Venecia.

AUn cuando por todo el pueblo
hay un total de dieciséis molinos, los
cinco ubicados junto al mar (presentes
en la imagen 2.09) son el hito de la isla,
Su presencia es monumental respecto al
resto de las edificaciones, haciendo que
la ciudad casi llegue a quedar en segundo
plano tras ellos.

La plataforma sobre la que se ubican
los molinos de viento pertenece a una
saliente natural del terreno, por lo que son
los primeros elementos que se aprecian en
la entrada al puerto, y su arquitectura es de
planta cilindrica, en piedra, encalados y de
techo conico de paja.

Enresumen, un pueblo en extension
define este paisaje, las construcciones
crecen a lo largo y ancho, ayudadas por
el suave modelado topografico, restando
necesidad al desarrollo en altura; las
concentradas construcciones urbanas, se
protegen entre si, resguardandose de los
fuertes vientos.

Luego, a escala media, se abren
zonas para la vida publica, que son los
espacios libres, comunes a las diferentes
agrupaciones de viviendas; la escena
urbana es completada por los imponentes
molinos, directamente enfrentados a las
corrientes marinas.

Por su parte, Aris Konstantinidis, en
su intento por descubrir aguellos elementos
primordiales del entorno, se vale de fotos
y escritos para relatar, de forma muy
particular, lo esencial del paisaje a medida
que lo descubre:

IMAGEN 2.08 Entre medio del imponente blanco, en Mi-
conos apareceran miiltiples destellos de color que vie-
nen dados por la vegetacion que crece en medio de las
casa, y por los acabados de los cerramientos moviles,
en su mayoria cubiertos de azul, pues en la tradicion
griega, pintar puertas y ventanas con este color, “auyen-
ta los malos espiritus”, quizas por eso su uso es tan re-
petido, al igual que en las cipulas de las iglesias, donde
simboliza la béveda celeste.

IMAGEN 2.09 Sin duda, el elemento protagdnico del paisaje es este grupo de molinos que se levanta en solitario
al costado sur del pueblo; su construccion data del siglo XVl y en su momento surtieron tanto a la isla como a los

navegantes de grano molido.
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“Uno podria pensar que el amor por la vida
es nutrido y sostenido por el continuo movimiento
de la mano humana mientras encala, dia tras dia,
los muros, los umbrales y los alféizares de los
edificios, y gradualmente, dia tras dia, mientras cada
nueva capa de encalado cubre una anterior, estas
superficies parecen adquirir una suave y calida piel,
Similar a la humana, uno puede recostarse sobre
ella y tocarla y sentirla respirar. Y cuan extrario: a
menudo se siente, a través del tacto (porque tocar
es importante en arquitectura), que estos edificios
encalados realmente no son construcciones, Sino
organismos vivientes que han crecido desde las
entranas humanas, del mismo modo que el caracol
secreta su caparazon, modelando su «casa» desde
su propio cuerpo. Un hombre sabio de avanzada
edad, Lichtenberg, lo pone asi: «El caracol no

construye su propia casa, la deja crecer sobre su

cuerpo»” .5

Es claro que el arquitecto queda
profundamente impresionado por el
protagonico uso de la cal en la isla;
ciertamente, este material aparece
cubriendo desde los muros en las zonas
de cultivo (imagen 2.10) hasta la vivienda,
que es interpretada como un elemento
autéctono por excelencia y termina
convirtiéendose en otra capa mas del suelo.

Konstantinidis también destaca
la razén funcional del encalado, que es
dar un mantenimiento permanente a

63 Konstantinidis, Aris. Notes, pag.: 305.

64 Konstantinidis, Aris, Ibid., pag.: 314.

IMAGEN 2.10 Terrenos de siembra en Miconos (Foto
de A. Konstantinidis). Es usual que la superficie de la
isla esté surcada por lineas de piedra que sirven tanto
para contener terrazas como para delimitar las areas
destinadas al cultivo, son construcciones que por su ex-
tension terminan ganando gran peso visual, aportandole
asi otro volumen a la masa de terreno, que deja de per-
cibirse como una simple superficie lisa.

las estructuras, necesario debido a las
condiciones de sol y viento, por lo que el
hombre se ve obligado a aplicarlo cada
cierto tiempo.

“La cal en polvo que va en el encalado, tiene
propiedades desinfectantes (...). El encalado no fue
pensado originalmente para colorear de blanco a las
casas (...), sino para lavarlas y mantenerias limpias,
por eso el proceso se repite tan a menudo (...).
Como resultado, las casas siempre lucen frescas

y limpias, y por ende, blancas, deslumbrantermente

blancas’.*

Por  consiguiente, el hecho
arquitectonico resulta ser algo intimo vy
vernaculo, gracias al vinculo directo que
establecen la vivienda y el hombre, donde
una es parte del otro y viceversa; ahi se
concreta su total integracion al paisaje. no
es la casa que le dieron al hombre, sino la
que él mismo edifica.

Tras la austera primera impresion
que causa este paisaje (imagen 2.10),
gradualmente se descubre o pintoresco
de sus elementos (imagen 2.11), que mas
alla de ser la combinacion entre lo iconico y
lo cotidiano, muestran los diferentes nexos
del hombre involucrado con el sitio.

IMAGEN 2.11 Casa en el campo (Foto de A. Konstantinidis). En ojos del arquitecto, aqui se muestra la expresion
mas sencilla y originaria de la arquitectura griega: una modesta vivienda de sencillas lineas que se antepone a
un entorno austero, pero que no resulta ajena al medio, pues sus materiales fueron extraidos de ese mismo sitio.

IMAGEN 2.12 Redes de pesca (Fotos de A. Konstantini-
dis). El arquitecto capta la estética de una escena coti-
diana de la faena pesquera. La red que se seca sobre la
piedra, pareciera “pintar” esta superficie, mientras los
barco al fondo enfatizan el por qué de la presencia de
este elemento.
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IMPLANTACION EN EL PAISAJE:

Considerando la marcada identidad
del entorno, el proyecto de Miconos sigue
un modelo de integracion asociado, en
primer lugar, a la situacion y caracteristicas
del ambito urbano vy, en segundo lugar,
a todos aquellos elementos (visuales,
modo de ocupacion) que influyen sobre el
desarrollo del conjunto.

Ciertamente, este es un hotel muy
particular dentro del Programa Xenia, pues
rompe con muchos de los criterios que
podrian considerarse comunes ala mayoria
de sus edificaciones: relativa ortogonalidad
en la dispocion de los médulos y desarrollo
bajo un sistema constructivo de concreto
armado (al igual que el hostal de Epidauro,
la estructura del hotel de Miconos se basa
en muros portantes de piedra). Gracias
a estas peculiaridades, el proyecto se
identifica e interactla con la arquitectura
existente en el medio que lo circunda,
asi termina siendo un gran ejemplo de la
idea, manifestada por Konstantinidis en

Sus escritos, de que “no es necesario crear una
obra maestra a diario (...). Lo que es necesario, al

igual que posible, es que cada creacién esté viva y

pulsante {(...)".%®

65 (v.supra pag.: 43)

En principio, el entorno de Miconos
ofrece bastantes ventajas al hecho urbano:
el suave relieve topografico permite una
mayor disponibilidad de terrenos, y aun
cuando en el plano de sitio (figura 2.01), el
centro poblado resulta bastante denso, esto
mas bien puede asociarse a dos razones,
una social y otra constructiva. Siendo,
originalmente, un pueblo de pescadores,
es natural que las viviendas tiendan a
concentrarse cerca de la costa. Ademas,
se trata de pequenas construcciones
producto de las limitaciones de su
estructructura de muros de piedra, que
terminan adosandose para ganar mayor
estabilidad.

Ahora bien, el terreno destinado
al hotel esta conformado por dos lotes
ubicados al sur de la poblacién, en su
area de expansion, los cuales cuentan
aun con otra cualidad, segun se detalla en
los planos originales del proyecto, ambos
son propiedad de la E.O.T, facilitando
esto la posibilidad de aprovechar la mejor
ubicacion disponible para el hotel.

El solar ocupado es una franja
costera orientada al suroeste, elevada 8 m
sobre el nivel del mar; se trata de un area
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FIGURA 2.01 Plano de la bahia de Miconos. El pueblo queda orientado al oeste, sus casas se concentran en un
pequeiio cabo desde el que se extiende la trama urbana por todo el largo de la costa, otra caracteristica son las
numerosas iglesias que se distinguen entre medio de las casas. Por su parte, el conjunto del hotel se ubica en una
gran parcela de primera linea de mar, al sur del nicleo urbano principal.
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muy proxima al casco urbano principal,
separada del mismo por la zona de
los molinos que comprende una gran
explanada sobre laque estas contrucciones
definen el lindero norte de la propiedad.

En el extremo sur de esta zona de
extension se levanta una de las numerosas
capillas ortodoxas caracteristicas del
poblado de Miconos, la cual también ha
de ser incluida en las consideraciones del
contexto, ya que el propio Konstantinidis la
ve como un gran elemento de valor dentro
del entorno.

Para que el conjunto del hotel logre
armonia con el paisaje, mas que competir
con el protagonismo de los molinos y de
la capilla, debe aproximarse a la condicion
de las casas del pueblo (que se levantan
inmediatamente junto al borde este de
la parcela), para asi convertirse en una
extension del modelo de organizacion
y construccion tradicional que sirva de
articulador entre todas los elementos
destacados anteriormente.

En consecuencia, ndtese como en
la imagen 2.13, tanto los cuerpos del hotel
(en primer plano), como las diferentes
viviendas (al fondo), establecen una

relacion de proporciones volumétricas,
y ritmos de fachada a partir del tipo vy
distribucion de los vanos.

Asi pues, quedan establecidas las
dos condiciones bajo las cuales estan
definidos los bloques del hotel: la primera
es conservar la relacion con el tejido
urbanoy sus construcciones, y la segunda,
es conformar el frente marino; a partir
de estas dos situaciones, la propuesta
arquitecténica encaja tanto en el entorno
urbano como en el natural.

A continuacion se exponen aquellas
variables del paisaje de Miconos que
condicionan el modelo de implantacion del
hotel.

IMAGEN 2.13 Vista del hotel desde el mar. El conjunto termina mimetizandose con su entorno: en primer lugar, su
construccion en piedra hace que se perciba como una extension del acantilado que tiene frente a él, a la vez que
las edificaciones mantienen una continuidad volumétrica con las construcciones del pueblo.
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Manejo de visuales:

El gesto mas inmediato en
la valoracion del entorno es permitir
observarlo francamente. En el caso de
Konstantinidis, esto es consecuencia de su
gran devocion por la naturaleza griega, en

la que el mar juega un papel predominante
“Para los griegos el mar ha estado siempre a la
vista, contempla y toca todos los mundos vecinos

(..)”.8 Por eso las edificaciones costeras
del arquitecto tienden a ubicarse lo
mas proximas posible a la linea de mar,
orientandose y abriéndose hacia el agua,
independientemente de su posicion exacta
en el terreno. Tal es el caso de Miconos,
donde todas las piezas construidas
enfrentan sus fachadas principales en esa
direccion, asf lo muestra la imagen 2.14.

Sin  embargo, en esta parcela
el mar queda hacia el suroeste, una
orientacion bastante desfavorable por la
intensa incidencia solar; por ello, para
evitar una excesiva entrada de luz en los
ambientes interiores, Konstantinidis, entre
otras acciones, reduce las medidas de las
aberturas de las fachadas. Con esto, desde
el interior, la vision externa resulta bastante
discreta, aunque una vez en el punto de

66 Konstantinidis, Aris. Notes, pag.: 299.

observacion, el espectador puede obtener
una amplia vision panoramica del entorno.

A pesar de que también existen
consideraciones estructurales, el hecho
de la incidencia solar de oeste (véase la
imagen 2.15), termina de aclarar por qué
la reduccion del tamafo de los vanos en
las fachadas es una caracteristica propia
de todas las construcciones de esta zona.

Es interesante como, dentro del
conjunto, la vision del mar no es Unica:
cada uno de los bloques del hotel va a
ofrecer una imagen diferente, en la que se
van a incluir otros elementos del conjunto
arquitecténico y del entorno. Volviendo a
la imagen 2.14, tomada desde uno de los
cuerpos de habitaciones ubicado en la
parte posterior del hotel, se puede apreciar
no solo el mar, sino tambien los jardines
internos, y al fondo, rematando la escena,
los molinos de viento y la capilla.

Precisamente, este pequeno
templo constituye, en si mismo, una visual
alternativa desde este conjunto, digna de
destacar. Es el punto focal de la vision
desde el restaurante del hotel (imagen
2.16).

IMAGEN 2.14 Como si se tratase de un anfiteatro cuyo
escenario es el mar, cada uno de los cuerpos del hotel
se acomoda a modo de contar con una visual directa al
agua. Al fondo es posible distinguir a los molinos y una
capilla.

IMAGEN 2.15 El hotel queda expuesto al fuerte sol de la tarde, también reflejado por la superficie marina, nétese
las zonas en penumbra que marcan los vanos de la fachada: son espacios de transicion con cierta profundidad que,
ademas de acentuar el enmarcado de las visuales hacia afuera, ayudan a resguardar ain mas el espacio interior.
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IMAGEN 2.16 La iglesia vista desde el restaurante. Al ex-
tremo de la sala, Konstantinidis abre un ventanal orien-
tado a esta escena, la cual llega a parecer una pintura.

IMAGEN 2.17 Esta puede considerarse una de las composiciones mas autdctonas del paisaje griego, en ella se
repiten las caracteristicas ya tratadas en la imagen 2.11, donde todos los elementos, naturales y construidos, se
complementan los unos a los otros.

IMAGEN 2.18 Desde todo punto de vista el hotel termina
fusionandose con el paisaje que lo rodea, desde el acce-
so0, el conjunto se vuelve la base de una visual hacia un
sectos mas alejado, al suroeste de la isla.

La escena de la capilla que se
contempla resuta muy anecdaética, porque
conjuga los elementos basicos que, en
palabras de Konstantinidis, constituyen la
identidad de Grecia: el eterno mar, y la roca
que emerge de él, sobre la cual se asienta
esa sencilla estructura que no ofende al
paisaje y que es una expresion del espiritu
tradicional griego (imagen 2.17).

Por Ultimo, otra vision alternativa
del contexto se produce desde la propia
entrada del conjunto: es una panoramica
que abarca una extensa seccion de la zona
suroeste de la isla (imagen 2.18). En este
paisaje se muestran otras poblaciones, las
cuales se han ido asentando en el territorio
del mismo modo que en Miconos capital;
por ende es posible comprobar que las
caracteristicas de ocupacion del territorio,
tratadas al incio de este capitulo, resultan
comunes a otras localidades de la isla.

No obstante, el valor intrinseco de
esta escena no esta en el hecho de lo
que en si muestra, sino en la posibilidad
misma de poder verla. Esto ocurre gracias
a que buena parte de las edificaciones del
hotel no llegan a interrumpir la continuidad
visual que se tiene, naturalmente, desde
los puntos altos de la parcela.

Con la idea de incorporar al hotel
como un elemento mas de la trama urbana,
Konstantinidis evita que las edificaciones
se impongan dentro del sitio, haciendo
que estas reduzcan su peso visual, por lo
que apenas interfieren con la lectura del
entorno a escala general.
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Dispersion del conjunto:

La propuesta estéa dividida en ocho
construcciones repartidas dentro de los
17000 m2 del solar, aprovechando por
igual su suave pendiente de 8% que va
bajando desde el pueblo hasta la costa.

Como se observa en la imagen
2.19, la edificaciones se ordenan de modo
diverso, coincidiendo, en parte, con el
sentido de las lineas de cota, y con la
configuracion del poblado y del borde
marino.

Asi  pues, se distinguen tres
formaciones: la primera, al fondo junto al
pueblo, incluye tres cuerpos que encajan
con la disposicion de las viviendas
colindantes; seguidamente, al centro,
uno de los bloques se gira totalmente
para quedar enfrentado al eje del acceso
principal; de forma similar, el edificio donde
se encuentran los tanques circulares de
agua, también se sale del orden de las
lineas topogréficas; al final, en la tercera
formacion, los tres edificios restantes
siguen la linea del mar.

Estaocupacion extensivaaprovecha

al maximo todo el terreno disponible y
permite al proyecto ir estableciendo una
relacion de conjunto, a la vez que le aporta
un sentido de orden con el contexto,
relacionado tanto al modo en que la
propuesta se une al urbanismo existente
como al modelado natural.

Mas aun, el terreno del hotel, que es
producto de la unificacién de dos parcelas,
tiene un perimetro bastante irregular,
marcado tanto por limites urbanos como
naturales; de hecho, lo que dentro del
proyecto se considera la calle de entrada
al conjunto, originalmente era una via
peatonal que atravesaba ambos lotes,
siendo la continuacion del camino que
recorre la franja costera que separa al hotel
del risco frente al mar.

Claro esta que, en comparacion
con la marcada densidad del pueblo, la
densidad de ocupacion en la parcela es
mucho menor —asi lo muestra la imagen
2.20- y esto permite al hotel contar con
areas de extension que se forman entre
las diferentes construcciones, en cierta
manera recreando la aparicion de muchos
de los espacios publicos en Miconos,
que se van consolidando a partir de los
espacios residuales entre las viviendas.

IMAGEN 2.19 Vista superior de la maqueta de proyec-
to. Los diferentes volimenes del hotel se implantan si-
guiendo el limite urbano, que modela el perimetro inter-
no del lote, y el limite natural, en el frente de la parcela.

IMAGEN 2.20 Vista del hotel desde el sureste. La ocupacion de la parcela en relacion a su dimension, permite al
conjunto contar con grandes areas libres comunes que conservan, mayoritariamente, las caracteristicas topografi-
cas originales, pues sélo son modificadas para consolidar el terreno préximo a las edificaciones de mayor tamafio.
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En el hotel se aprecian dos recintos: vegetales (imagen 2.14) que terminaran

uno para el acceso, y otro interior, comun

de agregarle valor como zona social

al area de huéspedes, separados uno del y de relajacion, sobre la que corren

otro por medio del bloque integrado por el
edificio de la recepcion (que es el elemento
que gira al centro de la parcela) y el edificio
del restaurante (orientado con la costa).

El primer recinto, en la imagen
2.21, del que también forma parte uno
de los cuerpos de habitaciones (en la
franja del fondo), proporciona una de las
visuales mas llamativas del conjunto: la
panoramica hacia el suroeste de la isla,
ya tratada en el punto anterior (pag. 87).
Es importante destacar que, al mismo
tiempo que la recepcion y el restaurante
configuran el volumen que sirve de
remate al area, entre ambos enmarcan un
espacio vacio que permite ver el mar, y que
espeontaneamente despierta la atencion
del usuario que ingresa al sitio.

Por su parte, el segundo de los
espacios, formado entre los restantes
bloques de habitaciones, es un ambito
de contemplacion del propio conjunto —
véase la imagen 2.22— que permite a los
huéspedes realizar actividades informales
de distension. Eventualmente, en este
espacio van a crecer multiples especies

diversas caminerias que interconectan las
edificaciones (imagen 2.23) y a las que se
agregan sucesivas plazoletas que sirven
COMO pequenos puntos de encuentro para
los huéspedes.

IMAGEN 2.21 Desde el mismo acceso, Konstantinidis
marca un eje de continuidad visual hasta el mar, el cual
sigue la via de acceso hasta llegar al punto focal forma-
do por el corredor abierto que une la recepcion (al la
izquierda) con el restaurante (a la derecha de la foto).

IMAGEN 2.22 (arriba) Vista hacia el bloque de la recep-
cion.

IMAGEN 2.23 (abajo) Vista hacia los bloques de habi-
taciones.

Si bien se trata de un espacio de gran tamaio, este re-
cinto esta apropiadamente seccionado en varias zonas
que ayudan a aproximarlo a una escala intima, la cual
viene dada por la formacion de pequefias zonas de des-
canso que van apareciendo en los recorridos internos
del hotel
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IMAGEN 2.25 Mientras que en el barrio de Pequeiia Ve-
necia, el frente marino lo definen las construcciones que
se apoyan sobre rocas de baja altura, en la zona del
hotel se antepone un gran cuerpo rocoso que Konstanti-
nidis extiende con las fachadas del hotel, configurando
un nuevo tipo de frente urbano visualmente mas sobrio
que el del primer caso mencionado.

IMAGEN 2.24 La fachada conjunta del hotel termina siendo parte del frente marino de Miconos, contemplado tanto
desde el mar, como dentro de la secuencia de recorrido de la ruta peatonal frente a la parcela, por ello la importan-
cia de lograr la integracion de las edificaciones y los demas componentes que conforman el limite costero.

Consolidacion del frente marino:

Uno de los rasgos mas
caracteristicos del poblado de Miconos es
que parte de sus vivendas estan construidas
directamente junto al mar. De hecho, gran
parte de la rocosa costa de la ciudad se
encuentra intervenida por el hombre,
pues no solo se emplazan edificaciones,
ademas se construyen muelles para los
pescadores y veredas que enlazan las
distinas zonas. Levantada sobre farallones
naturales y también modelada por muros
de contencion, una de estas veredas se
extiende frente a los terrenos del hotel, a
la vez que los atraviesa, para comunicar
el casco urbano con la zona sur de la
poblacion.

No obstante, con la construccion
del hotel, como se ve en la imagen 2.24,
Konstantinidis decide modificar el recorrido
de la vereda y continuarlo suguiendo la
orilla del mar hasta desembocar en el lugar
donde se encuetra la capilla, al noroeste
de la parcela.

La incorporacion de la obra a
este lote que colinda con el mar, trae
consigo, principalmente, la necesidad de

estructurar una fachada coénsona con el
entorno, en la que se mantenga la misma
lectura que se tiene a lo largo de toda la
costa de Miconos, donde las edificaciones
practicamente llegan a estar junto al agua.
Asi pues, este borde queda consolidado
por medio de las tres edificaciones que el
arquitecto sitla sobre el mismo: las dos
primeras son nucleos de habitaciones,
cuyas fachadas se extienden hacia abajo,
hasta alcanzar el nivel de la vereda, para
formar un muro de contencion que retiene
el terreno del lote; por otra parte, el tercer
bloque, correspondiente al restaurante,
incluye ademas un piso inferior de servicios
que esta al mismo nivel de la camineria
publica.

Dado que la estructura de las
edificaciones del hotel es de piedra, se
genera una continuidad con los elementos
naturales sobre los que, sutiimente,
surge la arquitectura. El resultado final,
especialmente visible en laimagen 2.25, es
un frente unificado de gran valor estético.
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ESTRUCTURA COMPOSITIVA:

Como una de las etapas iniciales
del proceso de diseno, el reconocimiento
del lugar no soélo permite definir aquellos
aportes contextuales que van a influenciar
sobre el diseno general del proyecto.
En si, el hecho de involucrarse desde un
principio con el sitio, va a permitir que sea
en él donde ocurran todas las reflexiones
necesarias que deriven en el modelado
mismo de la propuesta arquitectonica,
aligerando asi el trabajo en el estudio:

“Por lo tanto, la mayor parte del trabajo se
ha realizado en el sitio y en el paisaje «in situ», como
dirian, dicha parte puede durar un largo tiempo o
ser de muy corta duracién. Sin embargo, mientras
mas largo sea el nimero de horas, dias, o semanas

pasadas «in situ», menor serd el tiempo que uno

deba invertir en la mesa de dibujo (...)”.5"

Para Konstantinidis, la gran ventaja
de esta accion es que el proyecto deja de
ser una abtraccion grafica para convertirse
en un elemento que, desde su concepcion
original, establece una profunda conexion
con el entorno. Bajo este criterio surge el
hotel de Miconos, el cual se caracteriza por
ocupar la parcela siguiendo un modelo de
distribucion organica, a partir del cual se

67 Konstantinidis, Aris. A few words, pags.: 262-263.

FIGURA 2.02 Silueta de ocupacion del terreno. La figura
en forma de “H” permite interconectar el costado junto
al pueblo con el costado marino, estableciendo una ban-
da continua dentro de la que se van a repartir todas las
edificaciones del hotel.

siguiendo un sistema geomeétrico propio.:
Por lo tanto, tal como se observa en la figura:
2.02, dentro del terreno el arquitecto define
varias franjas de trabajo, interconectadas
entre si, cuya forma se asocia tanto al
sentido que siguen las lineas topograficas,
como a la proximidad con el frente urbano,
el frente marino, y la union entre ambos.

Finalmente, el hotel va a terminar
por repartirse en diferentes edificaciones
repartidas a lo largo de este perimetro,
estructuradas a partir de un sistema de
ejes bastante regular.

Mdédulo:

Las construcciones que integran
el proyecto se estructuran en base a una
unidad compuesta por dos rectangulos
(Fig. 2.03): el primero de ellos es una
figura de proporcion 1:2,66 (2+2/3), de
2,5m de ancho por 6,6m de profundidad;
el siguiente rectangulo se aproxima a tener
la proporcion aurea, pues su relacion es
de 1:1,65 (1+2/3), midiendo 4m de ancho
por 6,6m de profundidad; en cuanto al
alzado, el volumen entero se levanta 3m,
equivalentes al 0,75 de la unidad de ancho
del segundo rectangulo (4m).

+—0,75B——
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FIGURA 2.03 Doble médulo rectangular. Es un paralelepipedo formado a partir de dos rectangulos, dimensionados
para contener dos unidades de habitacién por separado, y una sola en conjunto. El rectangulo mayor, de lado “B”
tiene unas medidas casi idénticas a las que Konstantidis va a usar de forma estandarizada en otros hoteles Xenia.
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Por su parte, con la repeticion lineal
del doble mddulo rectangular se forman
las diferentes edificaciones habitables del
hotel: se trata de franjas de hasta cinco
modulos a las que luego se agregan otras
secciones necesarias para cumplir con
la funcion especifica, diferenciandose asi
cuatro modelos, presentes en la figura
2.04.

Ahora bien, cabe destacar que el
diseno de la figura rectangular con la cual
se dara forma a todo el proyecto, parte de
la l6gica de albergar los varios modelos
de habitaciones que Konstantinidis prevé
incluir, los cuales seran tratados a fondo
mas adelante.

Entendido  esto, el primer
componente es el denominado modulo
de habitaciones tipo ‘A’ (tres bloques
mas proximos al pueblo): tiene 32m de
largo, equivalentes a cuatro moddulos
compuestos y un quinto reducido, pues la
seccion de 4m de ancho pasa a medir 3m.
La profundidad del bloque es de 8,6m ya
que se incluye una franja de pasillo.

Ademas de la pieza principal, junto
al pasillo trasero se agrega un anexo de
servicios de 7m de largo por 4,9m de

FIGURA 2.04 Los cinco médulos de habitaciones tienen
las mismas dimensiones en planta, sélo varian en la in-
corporacion de un anexo de servicio y el nicleo de es-
caleras en los tres posteriores. Por su parte, al médulo
de la recepcion, del mismo largo que las habitaciones,
se le incorpora otros dos volimenes que van a servir al
acceso y a ésta area administrativa como tal. El restau-
rante es el edificio que mas cambia en planta para per-
mitir un mejor funcionamiento de los servicios. Aparte
se encuentras los tanques de agua, que conservan una
tradicional planta circular que mide 8m de radio.

ancho. Por Ultimo, en uno de los extremos
del corredor se incorpora un nucleo de
escaleras de 3,5m de largo por 4,25m de
profundidad; asi se permite el acceso a
una primera planta en la que se repiten los
mismos elementos que en la base.

El segundo modelo a tratar es
el ndcleo de habitaciones tipo “B” (dos
bloques enfrentados a la costa): al igual
que el mddulo anterior, tiene una planta de
cinco modulos, con 32m de largo y 8,6m
de profundidad; en cambio, a diferencia
de su precedente, éste cuenta con un solo
nivel, y el bloque de servicios (también de
7m x 4,9m) se anexa en una sola de las
construcciones.

Seguidamente, el tercer elemento
conformado es el edificio de la recepcion,
que tiene dos niveles y conserva el mismo
numero de moédulos que en los otros dos
casos; esto Ultimo se debe a que la planta
superior esta igualmente destinada como
zona de habitaciones, mientras que en la
planta baja esta misma area sirve al lobby
y otros servicios, los cuales se vuelcan
sobre un pasillo posterior de 2m de ancho,
que corre a lo largo de esta franja.

A continuacioén, al otro lado de ésta
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circulacion se incorpora el nucleo de
escaleras (de 3,5m x 4,25m), y un cuerpo
girado 120° respecto al eje longitudinal,
formando una cuna de 9,46m de lado, este
espacio esta destinado a la recepcion.
Finalmente, junto a la cuna se abre un
sobreancho del pasillo, de 3,25m, que
sirve para acoger el acceso principal.

En cuanto la Ultima de las
construcciones, el bloque de resturantes
y servicios, se trata de un elemento
notablemente diferente a los anteriores: su
estructura principal mide 23,5m de ancho
—equivalentes a tres modulos completos
y una seccion adicional de 4 metros—, y
21,6m de profundidad, ya que tras la franja
del médulo se establece una reticula que
tiene, en promedio, 3m de ancho por 4m
de profundidad.

La otra peculiaridad de este edificio
es que en uno de sus costados se une
al bloque de la recepcion, para ello la
construccion de extiende hasta alcanzar un
ancho de 36,5m; este Ultimo elemento es
un pasillo al aire libre que da continuidad
al ambito del acceso principal, ubicado
a un extremo del lobby, permitiendo asi
la conexion entre esta area y el bar y el
restaurante. Para terminar de estructurar

FIGURA 2.05 Incorporacion del sistema estructural al
modulo compositivo, se trata de un anillo de muros de
carga en piedra.

este elemento articulador, el eje del
pasillo se abre a una gran terraza que le
antecede, y con la que, formalmente, se da
la continuidad entre la linea de fachada de
las dos edificaciones principales.

Corresponde ahora tratar el tipo
estructural que se originaa partir del modulo
geométrico-compositivo, se trata pues del
muro portante de piedra. En clarareferencia
a la construccion tradicional de Miconos,
Konstantinidis aprovecha la disponibilidad
y el extenso uso local de este material
para edificar el hotel, esto, desde un punto
de vista practico, representa ademas un
ahorro en los costos adquisicion y traslado
de grandes volumenes de materiales que,
de otro modo, serian traidos en barco
desde Atenas.

Asi pues, como se observa en la
figura 2.05, el arquitecto ubica una serie de
tabiques, todos de 50 cm de espesor, los
cuales bordeantodo elinterior del perimetro
en el modulo de 4m por 6,6m, a la vez que
se extienden por Is lados cortos del primer
maodulo; légicamente, con la repeticion
secuencial de la pieza, el pano faltante
pasa a ser el del lado opuesto de la figura.
Cabe destacar que cuando el moédulo se
ubica al extremo de la construccion, el mo-
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dulo méas pequeno quedaria abierto de no viviendas.

ser porque Konstantinidis anade el muro
longitudinal restaste, para asi cerrar el
anillo estructural.

Asimismo, sobre estas paredes se
apoyan las placas de entrepiso y/o techo,
que son elementos ligeros hechos en
concreto con 15 cm de espesor; aunque
normalmente  aparecen  directamente
apoyadas sobre la piedra, en ocasiones
son arriostradas por vigas para garantizar
la estabilidad del elemento horizontal al
momento de salvar cualquier vacio interno.

Precisamente, cada una de las
secciones de muro es atravesada por
vacios dispuestos simétricamente entre si,
esto garantiza la regularidad estructural,
y aungue en la posterior diferenciacion
de cada ambiente, estas aberturas
varien su tamano y posicion, siempre se
va a mantener este orden equilibrado.
Una vez mas, el modulo basico vuelve a
guardar relacién con las construcciones
tradicionales, en cuya estructura muraria
aparecen vacios de tamano moderado,
dispuestos de forma regular, tal como
se puede apreciar en la imagen 1.12
(primer capitulo), en la que Konstantinidis
representa detalladamente una de estas

Aqui se pone de manifiesto el
conocimiento del arquitecto, en el que
armoénicamente se combinan tanto los
criterios técnicos estructurales aprendidos
academicamente, como aquellas nociones
extraidas de la experiencia popular.
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Conjunto:

En el proyecto se distinguen
dos sectores principales: los servicios
y las habitaciones, entre los que se
establece una relacion proporcional de 1
a 4, respectivamente. Por ello, el enorme
volumen de dormitorios se reparte en
diferentes edificaciones las cuales se
desplazan perimetralmente, mientras que
las areas de trabajo se concentran hacia
un punto céntrico de la parcela.

Asi  pues, todas las piezas
arquitecténicas quedan interconectadas
por medio de circulaciones continuas,
por lo que se puede considerar que la
unidad de conjunto responde a un “orden
en circuito”, bajo el cual mantiene su
integridad por sobre la inicial dispersion
de los componentes en el terreno. Esto
se evidencia en la figura 2.06, donde
justamente se denota la fuerte presencia
que tienen los recorridos dentro del
conjunto arquitectonico.

De cualquier modo, la principal
caracteristica compositiva del proyecto
es su heterogénea forma de ocupar el
terreno, a través de la cual el hotel es capaz
de integrarse con el resto del poblado,

FIGURA 2.06 Diagrama de areas. Los bloques de servi-
cios albergan las dependencias, areas administrativas y
demas zonas piblicas del hotel; en total, estos espacios
ocupan el equivalente a la mitad del area de las habita-
ciones

apareciendo de forma aleatoria, cada uno
acomodandose sobre el suelo de la mejor
manera posible.

Junto a esto, los diferentes cuerpos
delhotelguardanunaproporcionenplantay
en alzado, similar ala de las construcciones
tradicionales, reforzando asi el principio de
continuidad urbana, presente tanto en el
modo de implantancion como en la forma
delaarquitectura, dicharelacion se observa
en la figura 2.07, aqui ademas es posible
verificar la poca intervencion topografica
de la parcela, sobre la que apenas se
consolidan en terraza las porciones de
suelo préximas a las edificaciones, las
cuales quedan directamente apoyadas
sobre el suelo, al igual que ocurre con las
casas de Miconos.

Para finalizar, si bien es cierto
que por tratarse de un hotel, su fachada
puede llegar a lucir mondtona por causa
de la repeticion de las habitaciones, en la
vision de conjunto del Xenia Miconos se
obtiene una imagen muy diversa gracias al
desplazamiento de las estructuras. Desde
un solo punto de vista se obtienen varios
angulos de los mismos elementos, lo que

i

permite entenderlos tridimensionalmente,
tras reconocer las diferentes secciones
que los integran.

En paralelo, también es posible
reconocer la relacion volumétrica general:
como se muestra en la figura 2.08, el
plano de fondo del conjunto lo integra el
frente urbano existente, luego, uno a uno,
van apareciendo los cuerpos del hotel,
ocupandodiferentes planos de profundidad
hasta alcanzar el frente marino.

Una lectura mas detallada de
cada elemento permite notar la relacion

[F] Acceso

[] CIRCULACION VEHICULAR
[] CIRCULACION PEATONAL
SERVICIOS

[T HABITACIONES

de vacios (con medidas semejantes a
los de las viviendas al fondo) y llenos en
los frentes, que bajo la incidencia solar
forman un juego de luces y sombras, el
cual otorga profundidad y peso visual a los
volumenes y al conjunto general, evitando
que el resultado final termine siendo una
simple superposicion de planos.
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FIGURA 2.07 Seccion transversal del hotel y el pueblo (Intervencion sobre dibujo original de A. Konstantinidis).
Estimando un rango de altura entre 5,5m a 6m para las viviendas de dos niveles que se levantan inmediatamente
tras el hotel, se puede verificar la continuidad volumétrica que existe entre los nuevos edificios y los del entorno.

HOTEL XENIA M

104 105



7

HOTEL XENIA MICONOS - ESTRUCTURA COMPQOSITIVA

MMM

i e P e i

PRI o e e

l" U l" P

— E I D E I 0 ‘] I B0 1B R OBOIT-| ——
"

\
MIEIE EIEIEIEIME

106

FIGURA 2.08 Fachada principal del hotel. Es un frente compuesto que esta marcado por el ritmo de llenos y vacios
que se corresponden, principalmente con las ventanas y las terrazas cubiertas de las habitaciones; en el caso del
restaurante (nivel superior del primer edificio a la izquierda) los tres vacios de la fachada son ventanales que dan
hacia el salén comedor, junto a ellos, al extremo, se encuentra el gran ventanal que se orienta a la capilla.
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NUCLEOS DE
HABITACIONES TIPO "A"

15) Habitacion NIVEL +1
NUCLEOS DE Doble con ’
HABITACIONES TIPO "A" terraza.

NUCLEOS DE

~__NIVEL +1

NIVEL +1 16) Habitacién
15) Habitacion Doble con teraza. Individual con

Terraza.
17) Cuarto de Ama
de Llaves,

16) Habitacion Individual con
Terraza.

17 NUCLEOS DE

Cuarto de Ama de Llaves,

Almacén de Blancos. Qllmacén de HABITACIONES TIPO "A"
- lancos.
18) Pasillo. 18) Pasillo. N IVEL PB
NIVEL +1
IEJ NUCLEOS DE
HABITACIONES TIPO "A"
, NIVEL P.B.
NUCLEOS DE
HABITACIONES TIPO "A"
NIVEL P.B.
16) Habitacion Individual —
con Terraza.
18) Pasillo.

19) Habitacion Individual.
20) Habitacion Doble.
21) Bafios Comunes.

18—

ACCESO PRINCIPAL

N

NUCLEOS DE
HABITACIONES TIPO "B"

ACCESO DE SERVICIO — NIVEL P.B.
NUCLEOS DE 15) Habitacion Doble
HABITACIONES TIPO "B" con terraza.
~— 16) Habitacion Individual
NIVEL PB con Terraza.

17) Cuarto de Ama de
Llaves, Almacén de
Blancos.

18) Pasillo.

NIVEL P.B.
1) Portal de Acceso. —

2) Marquesina de Entrada.
3) Lobby.

4) Recepcion.

5) Almacény Bafios.

6) Terraza.

7) Bar.

8) Salon Comedor.

9) Cocina, Despensa, Zona Comun del Area de Servicios.
10) Zona de Carga y Descarga.
11) Circulaciones.

NIVEL -1
12) Area Administrativa, —

Lavanderia, Almacén de
Blancos, Lounge de
Empleados, Bafios.

13) Salida al frente marino.
14) Almacén.

es predominantemente horizontal (apenas

se incluye un cambio de nivel inferior y otro Ante todo, el acceso al hotel se
superior), pues lamayoria de los ambientes realiza por la zona mas alta del terreno,
se reparten por toda la planta baja, la cual al norte, aprovechando la explanada que
esta dividida en diferentes sectores que se antecede a los molinos de viento; en este
van acomodando siguiendo la pendiente punto se levanta el portal principal de
topografica natural, obligando al recorrido ingreso, desde el que baja una calle que
a salvar los pequenos desniveneles que se desemboca en la union entre el bloque de

producen por esta condicion. la recepcion y el del restaurante, formando
FIGURA 2.09 Secuencia de recorrido. La mayoria de los ambientes del conjunto se ubican en planta baja y se con- . un cul-de-sac que se comunica, por un
tectan entre si por medio de un circuito de caminerias y pasillos que permiten acceder de una a otra zona de forma Desde este punto se recomienda lado, con el porche de entrada del lobby, y
mas rapida y directa, sin tener que estar pasando obligatoriamente por un mismo punto del hotel. tener en cuenta el esquema de la figura por el otro con una galeria que comunica al

Recorrido: 209 y cada uno de los respectivos
planos de planta, para asi tener una mejor
La secuencia de transito por el hotel comprension del texto a continuacion.
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vestibulo con el comedor, a la vez que
antecede a una terraza desde la que se
aprecia el resto del conjunto y el mar.

Al final del mencionado corredor se
encuentran el bar y el salon del restaurante
(Que en su extremo opuesto se abre a
otra terraza orientada hacia la capilla
mencionada en el analisis del sitio), tras los
gue se disponen la cocina y la despensa,
compartidas por ambos; luego, en la parte
trasera de la planta, esta la zona de carga
y descarga, a la que se accede por una via
de servicio que se desprende de la calle
principal.

De nuevo dentro del edificio, se
ubican dos nucleos de escaleras, el primero
junto al bar y el segundo muy proximo al
area de descarga, los cuales conducen a
una planta inferior (figura 2.10) que es el
Unico semi-sotano de todo el proyecto,
dentro del cual se acomoda parte de las
zonas administrativas, el area de descanso
del personal, la lavanderia, y un paso hacia
la vereda publica que recorre el frente
marino. De este modo, el ambito del hotel
se extiende hasta alcanzar las dos playas
mas proximas: una junto a la capilla y la
otra en el extremo suroeste de la parcela.
Ahora bien, volviendo a la planta baja

(figura 2.11), el area de recepcion incluye
un gran vestibulo que se separa del control
de huéspedes por medio de un pasillo
que desemboca en uno de los senderos
externos que conduce hasta los bloques
de habitaciones de la parte posterior de la
parcela. En paralelo, desde el propio lobby
sale otra de estas veredas, a partir de la
que se forman diversos recorridos, siendo
el mas inmediato aquel que baja hasta los
bloques que estan junto al mar, mientras
que el resto atraviesa los jardines internos,
hasta confluir en una pequena plaza,
ubicada hacia el centro del recinto.

Los dltimos componentes de
la planta baja son los nucleos de las
habitaciones, que aun ocupando la misma
area de planta, se dividen en dos tipos:

El primero de ellos pertenece a los
tres bloques tipo “A’, emplazados junto
al pueblo. Lo forma una sola crujia de
nueve habitaciones: cuatro de ocupacion
individual, cuatro de ocupacion doble, y
una individual con terraza. Los primeros
ocho dormitorios cuentan con banos
compartidos, ubicados en un cuerpo
anexo que se divide en dos cuartos, cada
uno con lavamanos, sanitario y ducha.

El segundo tipo es el de los dos
blogues tipo “B”, frente al mar, que tienen
una sola crujia de cinco habitaciones con
terraza: cuatro de ocupacion doble y una
individual, siendo esta Ultima idéntica
a la del tipo “A’. Junto a una de las dos
edificaciones se levanta un cuarto para el
ama de llaves que incluye un almacén de
blancos.

En otro orden de cosas, cadauno de
los tres primeros edificios de habitacionesy
el cuerpo de la recepcion, posee un nicleo
de escaleras adosado, que sube hasta un
primer nivel que en todos los casos esta
destinado como zona de habitaciones.

Esta primera planta del proyecto
(figura 2.12) no esta interconectada y en
todas su areas se repite el mismo tipo de
habitaciones que el de la planta del bloque
tipo “B”: cuatro habitaciones dobles y una
individual, todas con terraza.

Asimismo, coincidiendo con el
anexo de banos en la planta baja, el primer
nivel de los tres bloques tipo “A’ incluye
un cuarto de ama de llaves, que también
aparece en el bloque de la recepcion, esta
vez adaptandose a la forma en cuna que
tiene esa seccion de la planta inferior.
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FIGURA 2.10 Planta del Nivel -1 (conecta con la vereda del frente marino).
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FIGURA 2.11 Planta de Nivel P.B.
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FIGURA 2.12 Planta de Nivel +1 (Cada niicleo de habitaciones esta separado, solo se conectan desde planta baja).
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Ambientes representativos:

Ya descrito el conjunto general, es
momento de destacar aquellas areas del
hotel que —sin contar con las habitaciones—
le aportan valor a la propuesta.

La recepcion:

Desde un principio este es unrecinto
llamativo pues rompe con la regularidad
formal y estructural del proyecto; se trata
de un espacio carente de cerramientos
internos, el cual forma una continuidad
con el corredor de entrada, condicién que
permite la total integracion de este ambito
inicial del hotel.

La imagen 2.26 ofrece el punto
de vista de un recién llegado, quien se
encuentra con un area organizada a partir
de la distribucion del mobiliario, desde la
que se ofrece una primera visual hacia el
propio recinto, ya que junto al mostrador de
registro (fuera de la toma, a la izquierda de
la foto) se emplaza una amplia ventana que
aprovecha el giro del muro en donde esta,
para enfrentarse al bloque de habitaciones
mas proximo.

Otro elemento de valor dentro de

la recepcion esta presente en una de sus
columnas, es una escultura hecha por
Kléarchos Louképoulos, como parte de
la propuesta de promocion cultural dentro
del Programa Xenia.

Cada uno de estos detalles
propuestos por Konstantinidis le aporta
al espacio un valor escénico mayor al
gue normalmente caracteriza a la calidad
espacial de esta zona de atencion.

IMAGEN 2.26 Area de recepcion. Es un espacio diafano, caracterizado por su planta en forma de cuiia y cuya area
de trabajo se prolonga hasta el pasillo que lo separa del lobby, esto gracias a la disposicion del mobiliario, que ter-
mina de modelar al recinto. En la foto, la prolongacion del pasillo al fondo conduce a los bloques de habitaciones.
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IMAGEN 2.27 EIl area del vestibulo, de 22m de largo, es el resultado de Ia union de tres dobles modulos y una
seccion de 2,5m. Es un gran espacio de estancia e intercambio social, con ventanales que permiten contemplar
el resto del conjunto, y que cuenta con cierta indepencia, respecto a la recepcion; todo las caracteristicas de este
ambiente van a aparecer una vez mas en el hotel de Poros, donde estara ubicado sobre una terraza.

IMAGEN 2.28 Boceto del interior de una vivienda en Mi-
conos (por A. Konstantinidis). Salvando las caracteristi-
cas formales, este dibujo permite dar cuenta de como se
modifican los muros de las casas para lograr ambientes
de mayor tamaiio, por lo que la idea de la reduccion de
los apoyos en el hotel, también puede estar asociada a
un criterio proveniente de la arquitectura popular.

IMAGEN 2.29 Detalle de una de las puerta-ventanas,
ante ella se acomoda una mesa con algunas sillas a su
alrededor en lo que viene siendo cada una de las peque-
fias estancias en las que se divide el lobby.

El lobby:

Junto a la recepcién se encuentra el
vestibulo del hotel, un espacio enmarcado
por el moddulo compositivo-estructural
del proyecto, dentro del que se reducen
al minimo los apoyos longitudinales para
generar un sitio diafano (véase la imagen
2.27).

Este notable cambio en el modulo
pareciera, en principio, romper con el
criterio de valerse de un sistema estructural
similar al usado tradicionalmente, sin
embargo, como se ve en la imagen 2.28,
el propio Konstantinidis ilustra la forma en
que esas mismas viviendas logran contar
con espacios internos mas amplios, al
abrir grandes hoquedades en los muros,
resueltas en forma de arco. Para el caso del
hotel la solucién es distinta: se usan vigas
de carga apoyadas sobre las paredes de
los extremos, pero la forma del espacio
resultante comparte la caracteristica de
ser un volumen profundo por el que,
transversalmente, se reparten numerosos
dinteles.

Ademas, entre cada uno de estos
planos transversales se hallan los muros
de carga (en la seccion de 4m del doble

maodulo) y los ventanales (que ocupan todo
el ancho de la seccion de 2,5m), entre los
que se marca un juego de llenos y vacios
en la fachada —ilustrado en la imagen 2.29—
que en el interior permite la formacion de
una escala intermedia al espacio total,
producto del modo en que se acomoda
el mobiliario, formando ambientes mas
intimos en cada una de estas secciones.

Asi pues, el lobby logra la jerarquia
necesaria como espacio principal del hotel,
a partir del que se reparten los huéspedes
a sus respectivas habitaciones.
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IMAGEN 2.30 Mural en el bar. Con esta representacion, Konstantinidis le aporta valor estético a un muro que, ade-
mas de delimitar la zona del bar, es el remate al eje de circulacion que viene desde el hall de entrada.

IMAGEN 2.31 Las ventanas del edificio del restaurant
(a la izquierda) se abren en direccion de la pequeiia ba-
hia frente al hotel, siendo posible contemplar todo su
entorno, en el que se incluye parte de los cuerpos de
habitaciones del hotel.

IMAGEN 2.32 Salén del restaurante. EI comedor mide
23,5m de largo, equivalentes a tres médulos enteros y
una seccion adicional de 4m, por lo que es el ambiente
interno mas amplio de todo el hotel.

El bary el restaurante:

En un discreto ambiente como es
el bar, se destaca otra pieza artistica de la
propuesta cultural de los hoteles Xenia: el
mural que el mismo Konstantinidis disena
para la pared de fondo (imagen 2.30).

Ahora bien, lo interesante de este
elemento decorativo es que en él se
representa una abstraccion del paisaje
urbano de Miconos, la cual incluye ni
mas ni menos que a un grupo de iglesias
(elemento que tanto valora) unidas en una
especie de recorrido que termina siendo
bastante similar a aquel ideado para
el conjunto del hotel; en definitiva, esta
pieza refleja el reconocimiento que tiene el
arquitecto por el asentamiento urbano, del
cual abstrae los criterios mas basicos para
el diseno de su arquitectura.

Sobre el restaurante, en principio
se da la misma situacion estructural que
en el caso del lobby, y como es légico,
se repite el juego de vanos y opacos de
la fachada, lo importante a destacar aqui
es que por su posicion y orientacion en el
terreno, desde este ambiente se tiene una
completa relacion visual del frente marino
(imagen 2.31) la cual se extiende, como se

adelantd anteriormente, hasta la escena
de la pequena iglesia sobre el cerro, en el
extremo de la sala, donde aparece un gran
ventanal de 4,60m de ancho.

Al vivir un area como el restaurant
se busca generar un momento placentero
en el usuario, por lo que el entorno también
debe resultar agradable, estas visuales
logran este cometido, recordandole a
la persona —de manera casi poética— la
belleza del paisaje en que se encuentra,
originada en la sencillez de los elementos
que lo integran.
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Color:

En el andlisis del sitio, Konstantinidis
exalta el uso de la cal en las casas
de Miconos, como una cuestion que
trasciende al aspecto constructivo para

Visualmente, este color define
un plano de fondo neutro que sirve para
destacar los otros dos colores presentes
en el conjunto (imagen 2.33): el amarillo
ocre y el azul oscuro; el primero cubre
las franjas de muro que quedan bajo las

pasar a ser parte de la identidad cultural ventanas de las habitaciones, y el segundo

del pueblo.

A pesar de esto, en el proyecto
del hotel el encalado apenas cubre los
antepechos y otros detalles arquitecténicos
de las edificaciones (imagen 2.33), ya que
el arquitecto se guia por el planteamiento
de que las superficies predominantemente
blancas, bajo el caracteristico sol griego,
pueden resultar cegadoras (pag. 40),
llegando a opacar los detalles edificatorios.

Por lo tanto, en el hotel predomina
el color gris pardo de los muros de carga
edificados en piedra natural, la cual esta
unida con mortero de concreto, que ayuda
a aislar adecuadamente al espacio interior
— donde incluso se frisan las caras internas
de las paredes de las habitaciones-,
evitando asi problemas de sanidad, como
la formacién de humedad y el alojamiento
de insectos entre las rocas, que llevan a
recubrir las casas tradicionales con cal.

se encuentra en los marcos, puertas y
parasoles.

IMAGEN 2.33 Detalle de la fachada de una habitacion sencilla con terraza, ubicada en uno de los extremos de cada
bloque de dormitorios. Mientras que la piedra conserva su color pardo natural, la mayoria de secciones de concre-
to son encaladas y otras van pintadas en ocre, por su parte las ventanas se pintan de azul cobalto.
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IMAGEN 2.34 (arriba) Vista interior de la habitacion sen-
cilla.

IMAGEN 2.35 (abajo) Vista interior de la habitacion do-
ble.

Para evitar la sencacion de encierro, Konstantinidis
aumenta la entrada de luz y aire al duplicar el tamaiio
de la ventana, aprovechando que ésta se encaja en una
seccion libre del muro estructural. Nétese ademas que
junto a la cama se coloca una silla y una banqueta, las
cuales permiten aprovechar de mejor manera el espacio
interior.

LA HABITACION:

La pieza de dormitorio es el
componente originario del hotel, pues a
partir de su disefo se obtiene el modulo
compositivo de la obra entera.

Ilgualmente, el caracter elemental
de este espacio lo convierte en el
‘contenedor de vida” del proyecto,
elemento que va a adecuarse e interactuar
de la mejor manera con su entorno; bajo
esta condicion también sale a relucir su
naturaleza transformable, manifestada en
las distintas asociaciones que se producen
entre las partes del médulo, que dan como
resultado los cuatro tipos de habitacion
que Konstantidis establece.

Modelos de habitacion:

Los dos primeros ejemplos a tratar
son la habitacién sencilla y la habitacion
doble que surgen a partir de la separacion
total de los dos segmentos del mddulo
(figura 2.13). Ambos dormitorios cuentan
con un lavamanos, escritorio y armario,
su diferencia esta en que el primero, que
ocupa el perimetro de 2,5m de ancho por
6,6m de largo, incluye una sola cama indi-

vidual (imagen 2.34), mientras que el
segundo, en el area de 4m por 6,6m, pasa
a tener dos camas individuales (imagen
2.35). En total existen doce cuartos de
cada tipo, reartidos en las plantas bajas de
los tres bloques posteriores.

El tercer modelo de estudio es la
habitacion doble con terraza, en la que se
combinan ambos segmentos del modulo
(figura 2.14). En este caso el acceso se
produce en la seccion de 2,5m de ancho,
que contiene una pequena antesala con
un escritorio, y una terraza; luego, en la
seccion de 4m de ancho, se acomoda un

FIGURA 2.13 Planta conjunta de la habitacion sencilla y la habitacion doble. Estas unidades se ubican solamente
en las plantas bajas de los tres niicleos posteriores del hotel.
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bano completo, el armario y las dos
camas individuales, la peculiaridad de este
segundo espacio es que se alza sobre una
plataforma, elevada 40cm sobre el nivel de
la antesala. El hotel cuenta con 24 de estos
cuartos, presentes entre los seis nucleos
de descanso.

El cuarto tipo de habitacion es una
variacion del tercero, en la que el médulo
de 4m se reduce a 3m (figura 2.15), por
lo que sdlo tiene una cama, manteniendo
iguales el resto de las caracteristicas.
Hay nueve habitaciones de este modelo,
ubicadas en un extremo de cada uno de

los niveles de descanso. Con esta pieza,
el arquitecto logra dar remate a cada una
de las edificaciones, evitando que éstas
resultaran de la simple repeticion de los
otros tipos, restado asi caracter al disefno.

Una ultima consideracion sobre esta
cuarta variante de dormitorio es que, en la
planta baja de los tres bloques posteriores,
el arquitecto incluye una doble puerta que
permite la union de esta habitacion en el
extremo, con la habitaciéon inmediata (de
ocupacion doble), transformando ambos
espacios en una Unica alcoba para tres
usuarios.

e |

FIGURA 2.14 Planta de la habitacion doble con terraza FIGURA 2.15 Planta de la habitacion sencilla con terraza
(pagina anterior), en la cual se integran ambas seccio- (arriba), donde la seccion principal del doble médulo se

nes del médulo.

reduce a 3m; ésta se emplaza en un extremo de cada
una de las plantas de dormitorios.
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La habitacion doble con terraza:

Este es el modelo que mas se repite
enelhotel, porlo que se puede considerar el
mas importante de todos. En su proyeccion,
Konstantinidis  incluye, practicamente,
todos los rasgos particulares de la vivienda
tradicional de Mikonos; aqui hay que
remitirse, unavez mas, alaimagen 1.12 (en
el capitulo anterior), ya que esta pequena
casa pareciera ser la inspiracion directa del
presente espacio.

Para comenzar (fig. 2.16 arriba), lo
primero que se encuentra tras ingresar en
el dormitorio es un mesén empotrado a la
pared, que ocupa todo el costado derecho
del recibidor, sobre éste se abre un nicho
con repisas, aprovechando un espacio
vacio entre las dos secciones del muro de
carga, aqui el muro es de concretoy reduce
su seccion a20cm. Este tipo de concavidad
se hace presente en las casas populares,
donde es usada, entre otros, como retablo,
0 como espacio de almacenamiento.

Seguidamente, tras atravesar un
tabique, se encuentra la terraza, la cual
queda resguardada entre los muros que
la protegen del excesivo sol y los vientos,
para que sea una adecuada area de

contemplacion.

Mientras tanto, alineado al costado
izquierdo del ambito de llegada, un peldano
de 80cm de largo sube hasta una tarima
sobre la que se encuentran las camas y el
bano. De nuevo, observando la imagen de
referencia (1.12) el gesto de elevar el area
de cama también aparece en la vivienda
tradicional, si bien en aquel caso responda,
muy probablemente, a razones de higiene,
para evitar respirar proximo al suelo, donde
se acumulan las particulas de polvo.

En este segundo ambiente (fig. 2.16
abajo) se ubica el ropero a modo de cajon
empotrado en la pared, protegido por una
cortina de tela; en su margen izquierdo se
incluye un pequeno armario de madera.

El bano ocupa una franja que se
extiende por la cara interior, y se ventila
a través de una ventana que se abre al
corredor.

Por Ultimo, las camas, disefadas
por el arquitecto, se ubican a los costados
de la pieza, cada una cuenta con una
mesa de noche ubicada tras la cabecera,
la cual consiste en un bloque macizo que
se extiende 40cm desde el muro.

—_

-
Sl e
—
—

FIGURA 2.16 Seccion longitudinal de la antesala y la terraza, viendo hacia el escritorio (arriba), y seccion longitu-
dinal de bafio y el area de camas, orientada hacia el extremo opuesto del cuarto, donde se encuentra el armario
(abajo).
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Este  dormitorio, que puede
considerarse el mas amplio de todos los
hoteles Xenia, alcanza a tener un area Util
de 32,66 m?, por lo que resulta un espacio
bastante comodo desde el punto de vista
operativo, en donde todas las funciones se
distribuyen adecuadamente, sin hacer que
el espacio luzca denso. Un claro ejemplo
de esto es el area de las camas (figura
2.14), que en cierto modo termina “aislada
y resguardada” del resto de la unidad.

Cabedestacarquelascaracteristicas
espaciales de la habitacion no solo
responden a las necesidades funcionales,
en ellas también se refleja la forma en que
la arquitectura se adecua a las condiciones
ambientales, especialmente con el manejo
de la iluminacion y la ventilacion dentro de
los ambientes, de ahi que la habitacion sea
un verdadero contenedor de vida. De ahi
la importancia de considerar que, por su
orientacion, la costa de Miconos recibe la
gran incidencia solar del poniente, a la que
hay que agregar los constantes vientos, de
moderados a fuertes.

El sistema estructural del dormitorio
se distribuye de forma similar al del lobby
y el restaurante, pues se circunscribe al
modulo de 6,6m x 4m, dejando libre al otro

segmento, en el que se proyecta la terraza
(imagen 2.36). Normalmente, este es un
espacio intermedio que permite la entrada
de gran cantidad de luz al interior, mientras
que en este caso, los ambientes internos
no se llenan de excesiva luz, ya que el
arquitecto separa la terraza de la antesala
por medio de un panel opaco con el que se
reduce la seccion traslicida.

Como se ve en la foto 2.37, la
iluminacion se da a través de la puerta de
salida a la terraza y de una franja alta de
ventanas. La mencionada puerta consta
de los partes: un pano de vidrio interno y
una hoja externa con persianas de madera.
Si se desea obtener luz sin la entrada de
viento, basta con dejar abierta la puerta
exterior y cerrar la interna; de lo contrario,
si lo que interesa es refrescar el ambiente,
entonces se deja abierta la puerta interior y
se cierra la puerta de celosia.

Vale la pena mencionar, ademas,
que a través de este sistema de puerta
y ventana, el arquitecto logra que la luz,
permanentemente, entre de manera
indirecta al area de camas, sin perturbar
la funcion de descanso, pero permitiendo
la realizacion de otras funciones
complementarias.

IMAGEN 2.36 Vista de la terraza, al quedar resguardada
por la estructura se vuelve una comoda estancia durante
todo el dia, pues al atardecer es un sitio privilegiado
para ver la puesta del sol, en especial en las habitacio-
nes de los dos niicleos tipo “B”, ubicados inmediata-
mente junto al mar.

IMAGEN 2.37 Vista de la antesala, cun ambiente adecuadamente iluminado de forma natural que se complementa
con la terraza exterior. Por otro lado, como ocurre en la habitacion sencilla y en la doble, en el mobiliario se inclu-
yen asientos, también disefiados por Konstantinidis, que permiten disfrutar mejor estas otras funciones.
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Atodo esto hay que agregar que, en
el area de camas, a una altura de 1,30m,
se incorpora una pequena ventana de 1m?
de superficie, ubicada entre los dos muros
de carga (imagen 2.38), la cual, a primera
vista, pudiera parecer insuficiente, pero
resulta muy adecuada tomando en cuenta
las caracteristicas de la incidencia solar.

La estructura de esta ventana es
similar a la de la puerta de salida de la
terraza: tiene una hoja de vidrio batiente
en el interior, y una hoja giratoria (de eje
horizontal) externa —en la imagen 2.39-,
compuesta por un bastidor que sostiene
un sistema de persianas graduables, que
se abren o cierran para regular la entrada
de luz y viento.

Contodos estos detalles se obtiene,
como resultado final, un ambiente que
puede ser considerado la “versibn mas
actualizada” de la arquitectura popular,
en la que los elementos tradicionales son
tratados con criterio moderno, para asi dar
una respuesta adecuada a la necesidad
actual, sin perder su esencia de origen.

IMAGEN 2.38 Aprovechando la iluminacidn indirecta proporcionada desde la terraza, el arquitecto ubica una venta-
na sencilla entre ambas camas, convirtiéndolo en un area intima y confortable para el descanso. Sobre cada mesa
de noche, tras las cabeceras, hay una lampara que, como la mayoria del mobiliario, es disefo de Konstantinidis.

IMAGEN 2.39 Detalle de la fachada con la ventana de la
habitacion, de acuerdo a su posicion, la hoja giratoria
externa genera la penumbra necesaria para mantener
fresco el espacio interior.
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En la portada:
Cuerpos de habitaciones vistos desde el jardin.

IMAGEN 3.01 Vista general del poblado de Poros. Al fondo, tras el estrecho, aparece la costa del Peloponeso: La
escena resume la esencia de este paisaje, donde el mar pasa a ser un canal de aguas tranquilas que atraviesa un
entorno bien definido por montaiias, y un poblado con un denso urbanismo de pequefias construcciones.
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EL LUGAR - POROS:

El  reconocimiento del paisaje
en la aproximacion al estudio del Hotel
Xenia en Poros, traslada el escenario de
la investigacion a otra pequena isla, esta
vez ubicada al sur del Golfo Saroénico, casi
tocando las costas de la peninsula del
Peloponeso.

Poros esta integrado por dos islas,
una mayor y un pequeno islote al suroeste,
ambos son territorios exuberantes y de
pronunciada topografia, dentro de los
cuales se abren paso las zonas pobladas,
por lo que la ocupacion del territorio termina
siendo un hecho concentrado, adaptado a
los limites naturales.

La belleza del lugar radica en la
integracion entre el llamativo entorno verde
y ladensificada construccion, conformando
asi una escena paisajistica muy particular,
casi comparable a la de otros pueblos
del Mediterraneo, como Portofino, Capri o
Saint-Tropez.

Precisamente, un elemento comun
entre varios de estos lugares es que se
ubican en zonas costeras que no estan

totalmente expuestas a mar abierto, se
trata de grandes recintos en los que la
prominente topografia se ha encargado
de generar y mantener una serie de
condiciones naturales favorables que, por
ende, dan sentido y valor al paisaje.

El suroeste de la isla de Poros,
donde se encuentra su capital, es un lugar
de estas caracteristicas pues, tal como
se muestra al inicio de este capitulo, en la
imagen 3.01, al encontrarse muy préximo
de la peninsula del Peloponeso, el mar que
las separa pasa a ser un canal de aguas
navegables, a lo largo del que se forman
playas dentro de las diversas calas que
definen las costas de esta isla.

Para continuar con el analisis
del lugar, se recomienda observar
detalladamente la composicion y los
diferentes elementos de la imagen 3.02;
mantener en la memoria esta fotografia
ayudara a comprender la descripicion mas
detallada que se desarrolla a continuacion:

Siempre hay que destacar o
peculiar que resulta el mar, ya que a
pesar de que su extension sea reducida,
conserva su presencia dentro del paisaje,
y ante la ausencia de fuertes vientos, sus

IMAGEN 3.02 Poros visto desde el mar. Tras el estrecho, donde estan las embarcaciones, se levanta el islote sobre
el que se asienta la mayor parte de la poblacion, al fondo estan las verdes montafas de la isla mayor. Notense los
diferentes planos del territorio, y como el poblado resalta entre el entorno.
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IMAGEN 3.03 La bhahia de Poros. Complementando la imagen 3.02, esta escena ofrece una idea mas clara de la
transicion entre el espacio urbano y el espacio natural; las casas, aprovechando la manejable topografia del islote
sur, ocupan todas las cotas del cerro, a la vez que se disgregan en las monstafias mas empinadas de la isla mayor.

aguas son calmas, razén por la cual
abundan en la costa numerosas
embarcacionas pequenas y medianas.

La costa de Poros es muy peculiar,
carece de grandes playas, y es muy comun
que esté definida por morros de baja altura,
los cuales, a medida que se aproximan a
las zonas pobladas, se van transformando
en las bases de los muelles y las ramblas
que conforman la primera linea de mar.

Inmediata a la costa se levanta
la montanosa topografia de Poros (con
suelos de feldespato y piedra caliza); estas
formaciones se distribuyen por el espacio,
confinandolo, y almismo tiempo generando
diferentes planos de profundidad, los
cuales permiten que, al ubicar un elemento
natural o arquitecténico, se cuente con una
referencia topografica.

Entonces, desde la perspectiva
del espectador, el panorama hacia el mar
queda enmarcado por el terreno, que se
impone dentro del orden mar — tierra —
cielo, al punto de provocar que desparezca
la linea del horizonte.

Gracias alavariedad yriqueza de los
suelos, sobre la superficie de la isla crecen

diversos tipos de vegetacion, entre los
que se destacan las grandes extensiones
de bosques de pinos al sur. Sin embargo,
con la conformacion de los asentamientos
urbanos no se perdid el equilibrio entre
arquitectura y naturaleza. Tal es el caso del
poblado de Poros, en el que la vegetacion
empieza entremezclandose con las
construcciones, hasta concentrarse, al
norte en las montanas, y al sur, en una
reserva natural que se extiende a lo largo
de un extremo del islote.

La poblacion de Poros se reparte
entre las laderas de los cerros de la isla
norte y el islote al sur; este Ultimo, al tratarse
de una Unica colina relativamente baja,
permite que las numerosas construcciones
sigan las lineas de las diferentes cotas
topograficas, hasta llegar a la cima vy
ocupar al completo su saliente oeste. Esto
se puede apreciar en la imagen 3.03, que
es una panoramica tomada desde la bahia
de Poros.

A falta de extensiones llanas, la
estructura urbana de Poros es muy densa,
todas sus construcciones cuentan con
varios niveles y quedan muy proximas
entre si, organizandose de acuerdo a las
lineas topograficas.
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Las limitaciones en planta hacen
que la ciudad crezca hacia lo alto, desde
la primera linea de mar, hasta los terrenos
de la cima del cerro, hecho que transforma
el modo de recorrer el espacio publico,
pues como lo muestra la imagen 3.04,
entre las callejuelas y veredas aparecen
las escalinatas necesarias para salvar los
diferentes niveles en los que se reparte la
ciudad.

El aprovechamiento maximo del
espacio disponible reduce los ambitos
de transicion entre lo publico y lo privado;
noétese como, en la imagen 3.05, la
edificacion se enfrenta directamente a la
calle, la cual llega a ocupar parcialmente
con tiestos para plantas, o bien con piezas
de mobiliario cuando se trata de locales
comerciales.

En la imagen 3.06 se aprecia otro
rasgo de la edificacion tipica de Poros:
es un elemento que se abre al entorno,
contando con una mayor cantidad de
vistas al exterior en todos sus niveles,
por lo que en sus fachadas aparecen
grandes y numerosas ventanas, ademas
de balcones, porches, y terrazas sobre
las que normalmente se dispone una
cobertura ligera que les genera sombra.

IMAGEN 3.04 Escaleras piiblicas que suben desde el pa-
seo de costa. Resulta natural que, para recorrer el pue-
blo, se deban salvar desniveles de todo tipo, desde los
mas suaves hasta los de mayor pendiente, que exigen la
presencia de largas escaleras, como en la foto.

Como tal, la inclusion de terrazas
en las construcciones denota una clara
conciencia del valor del paisaje, pues
muestra el interés de aprovechar los
niveles superiores, libres de grandes
obstaculos visuales, como estancias de
contemplacion.

Otro factor que hace de la terraza un
remate estético y utilitario de la edificacion,
es la escalera urbana, cuyo recorrido, al
atravesar las franjas de casas, incrementa
la proximidad entre los ambientes
privados y los publicos, haciendo que las
diferentes plantas de las viviendas entren
en contacto directo con el ambito urbano,
especialmente el plano superior, que pasa
a ser visible, convirtiéndose asi en la quinta
fachada de las construcciones.

Otro aspecto a tratar sobre el
componente arquitectonico es la presencia
del color: en Poros, como se observa en
la imagen 3.07, junto al tradicional blanco
del encalado, los ocres claros cubren
las fachadas de varias construcciones;
a pesar de lo sutil que pueda resultar
esta variacion, permite notar como en la
arquitectura tradicional, el color blanco no
tiene un caracter absoluto. Sin embargo, lo

IMAGEN 3.05 Vereda publica. Resulta interesante que, ademas de estar ocupada por diversos elementos, la circu-
laccion esté seccionada en terrazas, de un ancho correspondiente con el de los frentes de las viviendas, situacion
que le da cierto sentido de pertenencia a la relacion de lo privado en lo piblico, y viceversa.

IMAGEN 3.06 Fachadas de las viviendas. Aun tratando-
se de edificaciones cuyos muros, seguramente, son de
carga, es llamativo destacar lo “abiertas” que resultan
las fachadas, sea por la simple presencia de ventanas,
como por la inclusion de espacios intermedios.
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IMAGEN 3.07 El color en las casas de Poros. Dejando
de lado el entendido que en Grecia todo es blanco, aqui,
a medida que el ojo se adentra en el pueblo, va descu-
briendo, poco a poco, su variedad cromatica, presente
en las ventanas, puertas, paredes y techos de las casas.

IMAGEN 3.08 Vista de la torre del reloj. Entre todas las construcciones del pueblo se logra una armonia general,
en lo que termina siendo un “collage urbano” dentro del cual, una pieza como la torre, es capaz de destacar su
caracter iconico, a la vez que pareciera mimetizarse entre el resto, segin sea el angulo de vista del observador.

que si se mantiene es el uso de colores
vivos en los detalles arquitecténicos, como
los azules, amarillos y rojos, presentes en
las puertas y ventanas

Por ultimo, en los techos de todo el
poblado aparece el color terracota, dado
que casi la totalidad de las cubiertas son
de teja de arcilla; este contraste con las
paredes es, quizas, el que mas haga notar
las variaciones de color en las fachadas, el
terracota de la arcilla realza, visualmente,
toda la gama presente, a la vez que da un
aspecto mas calido a toda la ciudad.

Entre todos los  elementos
arquitecténicos, existe una construccion
en Poros que destaca tanto por su forma
como por su ubicacién en el punto mas alto
de la colina, se trata de la torre del reloj, la
cual corona todo el urbanismo. A pesar de
Su gran presencia, no resulta un elemento
discordante con la escena paisajista, la
torre conserva una altura similar a la de
las construcciones. Lo mismo pasa con
su color; tal como se aprecia en la imagen
3.08, este elemento se integra totalmente
al poblado, pero no deja de ser un punto
de referencia, especialmente para aquellos
que se aproximan desde el mar.

En resumen, Poros es un pueblo
“en altura” que termina de componer el
paisaje; las construcciones crecen hacia
arriba, por ser la manera mas adecuada
de lograr incorporar las distintas éareas
necesarias para su habitabilidad. La
densidad urbana es producto de una
carencia de espacio llano y todo pareciera
terminar comprimiéndose, luciendo mas
llamativo gracias a los diversos colores
de los elementos arquitectonicos. A todas
estas, también la naturaleza logra su
espacio, entretejiéndose con lo urbano,
marcando puntos de desahogo en las
vias publicas. Sin embargo, la vegetacion
no queda reducida a estos puntos, en la
vista general, la ciudad aparece rodeada
por cuerpos montanosos cubiertos de
bosques.

Bajo estas condiciones, la escena
paisajistica se vuelve pintoresca, pues el
crecimiento urbano, gracias ala adaptacion
topografica de sus edificaciones, sigue el
modelo de desarrollo organico del entorno
natural, permitiendo dar cabida a la idea
de que las montanas parecieran haber
adquirido una nueva piel, la urbana.

En el marco de esta investigacion,
dentro del material bibliografico manejado,

HOTEL XENIA POROS - EL LUGAR

147



HOTEL XENIA POROS - EL LUGAR

148

no fue posible conseguir ningln escrito
0 imagen hecha por Konstantinidis sobre
Poros. De todos modos, dentro de los
analisis que el arquitecto realiza sobre
los elementos tradicionales de Grecia, si
son descritas algunas regiones cercanas
a Poros, de caracteristicas paisajisticas
similares; asi, en un ejercicio de reflexion,
es posible extrapolar este contenido para
intentar comprender la vision particular del
arquitecto sobre este lugar.

Una primera consideracion debe
hacerse sobre las fotos 3.09 y 3.10,
pues como al inicio de esta seccion, se
recomienda detallarlas antes de continuar
conlalectura; la afinidad de Poros con estos
lugares, hace posible reconocer aquellas
situaciones (naturales y arquitecténicas)
que pudieron haber llamado, con fuerza,
la atencion del arquitecto dentro de este
entorno.

Ademas, se incluye un texto que
Konstantinidis escribe sobre Langadia, en
el Peloponeso:

“Un pueblo que se levanta claramente en
la empinada ladera de una montana (formando una
fachada colectiva, ya que las casas se agrupan muy
juntas entre si, 0 bien unas en la parte superior de las
otras) es un claro ejemplo de la unidad de espiritu,
de la unidad de estilo lograda en la verdadera
arquitectura, que se alcanza no solo porque han

68 Konstantinidis, Aris. Notes, pags.: 307-308.

sido usados los mismos materiales constructivos
autéctonos (en la mayoria de los casos, por los
mismos artesanos locales), sino porque todas
las casas fueron traidas a la existencia por las
exigencias de la vida cotidiana, a partir de un simple
deseo que une a todos los habitantes del pueblo en
un esfuerzo colectivo.

Esto eslo que le da a los edificios un aspecto
y un caracter similar, y un alma y una apariencia afin;
de la misma manera, las personas que construyen
estas casas pertenecen a una entidad social
organicamente relacionada; reteniendo un espiritu
comun en el ritmo de sus vidas (ademas de su
organica comunicacién con su entorno natural), y
asi presentan un cercano parentesco en sus rostros,

sus caracteres, sus almas, y la expresion de sus

ojos”.%®

AlUn sabiendo que no se trata del
mismo sitio, es llamativo como estareflexion
destaca caracteristicas muy propias de
Poros y su integracion al entorno, ya que,
dejando de lado la enorme pasion que
expresa Konstantinidis por su nacioén, en
su andlisis destaca como un sitio particular
cuenta con una identidad bien marcada,
que es el resultado de un trasfondo cultural
integrado a un contexto natural.

Las construcciones de Poros
resultan acordes a su entorno y comparten
una cierta familiaridad; al final, todas ellas,
junto a sus particularidades, componen una
Unica imagen pertinente al lugar, sin la cual
terminaria siendo imposible concebirlo.

IMAGEN 3.09 Fachada de una vivienda en la isla de
Spetses (Foto de A. Konstantinidis). Esta es una fachada
austera, pero en ella se denota un interés por lograr, en
la medida de lo posible, una buena apertura de la vivien-
da (para iluminarla, ventilarla y darle visuales), ya que
sus diferentes vanos —asociados a puerta y ventanas—,
comparten su proporcion y un considerable tamafo.

IMAGEN 3.10 Vivienda en la isla de Hidra (Foto de A. Konstantinidis). El paisaje de esta escena resulta muy similar
al de Poros: un pueblo costero sobre un cerro, y la extension marina que queda encerrada por las montafias que
aparecen al fondo. Ademas, el recurso del color aparece en la vivienda del primer plano y otras varias.
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IMPLANTACION EN EL PAISAJE:

Para poder comprender como
se incorpora la arquitectura de Aris
Konstantinidis en el contexto, el modelo de
estudio debe manejarse en dos ambitos: el
primero de ellos, mas general, se refiere a
la situacion del solar respecto al entorno; el
segundo esté referido a la colocacion del
edificio dentro de la parcela.

Citando de nuevo al propio
arquitecto, esta aproximacion gradual al
proyecto, respondealapremisade concebir
un edificio que esté adecuadamente

incorporado al paisaje, “(...) con sus miembros
modelando un organismo bien coordinado que
luce como si hubiera estado ahi desde tiempos

inmemorables (...)”.%°

Asi  pues, resulta necesario
comenzar con un ejercicio de reflexion, el
cual ayude a perfilar las posibles variables
que influyeron en la seleccion del lugar
especifico para el planteamiento del hotel.

En principio, y recordando lo
expuesto en la seccion anterior, queda
claro que Konstantinidis se encuentra ante
un entorno con bastantes restricciones;

69 (v. supra pag. 38)

observando el mapa de Poros (figura 3.01)
se constata como el reducido terreno
urbanizado y la accidentada topografia
modelan edificaciones de planta reducida,
muy proximas unas de otras, para
aprovechar al maximo el area disponible,
en lo que termina siendo un urbanismo
totalmente densificado.

Quizés, intentar ubicar un hotel
-y su complejo programa de servicios—
dentro de la intrincada poblacion, lejos de
integrarse al contexto hubiese representado
la imposicion de un gran elemento, ajeno
y discordante con la dinamica urbana
tradicional; entiéndase esto en aspectos
de ambito y morfologia de la edificacion,
dotaciones, conexiones y movilidad, que
hubiesen demandado mayor capacidad
de desarrollo que aquella que el pueblo es,
naturalmente, capaz de ofrecer.

Tomando en cuenta esta situacion,
se justifica la ubicacion del hotel en las
cercanias del pueblo, en un terreno del
extremo opuesto (oeste) de la bahia de
Poros. En este sitio se prolonga hacia el
mar un cerro de baja altura, el cual forma
una pequena peninsula de topografia
escarpada, como es comun en este
entorno.

FIGURA 3.01 Plano de la bahia de Poros. Las casas se concentran al oeste del islote, de cara a la bahia y resguar-
dadas del mar; al seguir la secuencia de las edificaciones es posible “leer” las diferentes lineas de cota. Mientras
tanto, en una zona virgen al otro extremo del ambito, se alza el Hotel Xenia, enfrentado de forma franca al pueblo.
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Como tal, el lote destinado al hotel
no resulta ajeno al poblado, si bien esta
rodeado por una zona boscosa, y la bahia
lo separa del casco urbano, su orientacion
le da visuales directas hacia Poros,
pudiendo considerarsele el mejor punto
desde el cual contemplar al pueblo en toda
su extension.

Este vinculo que se establece
entre los componentes del sitio, termina
siendo una virtud que da fuerza al proyecto
arquitecténico, es un valor agregado
del que, evidentemente, se apropia
Konstantinidis, pues resulta acorde al
trasfondo contextual que, estima, debe
acompanar al proyecto arquitecténico.

Por otro lado, a pesar de que en la
planimetria disponible no se especifica, es
muy probable que este terreno haya sido
de propiedad publica o estatal, hecho
que hubiese facilitado los tramites de
modificacion de la propiedad; esto, desde
un punto de vista préactico, terminaria
de consolidar a este sitio como la mejor
opcién considerada por el arquitecto.

Ahora bien, en el interés de
Konstantinidis por establecer una relacion
armoénica entre su obra y el paisaje, tal

IMAGEN 3.11 Vista del hotel desde el mar, ndtese como
la figura del edificio destaca de entre el entorno, a la
vez que resulta complementaria a la forma natural del
terreno, definida por las lineas de su pendiente.

como se puede evidenciar en la imagen
superior (3.11), el arquitecto permite que,
sin mermar la calidad del espacio natural,
el hotel marque justa presencia dentro del
contexto, gracias a que escoge una zona
no urbanizada, que ademas es un limite
natural.

Dicha condicion, evidentemente,
aporta notoriedad al elemento
arquitectonico, que resalta de entre lo que
le rodea, pero a la vez permite destacar los
atributos mas caracteristicos del entorno
donde se incorpora; en cierta medida, esto
es el reflejo de la situacion que ocurre entre
el pueblo y las montanas, al otro lado de la
bahia.

Esta dualidad y reciprocidad que
se da en la relacion general del proyecto
con el entorno, no es una mera cuestion
anecddtica de esta investigacion; en su
momento, Konstantinidis tiene muy en
claro esta situacion gracias a las lecciones
que aprende de la arquitectura tradicional

griega.

En sus diferentes viajes por el
pais presta atencion a la situacion de la
edificacion dentro del paisaje, de la cual
concluye que:

“Mientras més genuino y contemporaneo
un edificio es, mas luce como si siempre hubiese
estado alli, arraigado en el paisaje.

Para ello se ha identificado, desde el primer
momento de su existencia, con la calidad de su
entorno natural, y por lo tanto emerge como algo

eterno, tanto en el espiritu como en la forma”.”

Esta idea es retratada por el
arquitecto en una serie de fotografias,
entre ellas la imagen 3.12, que muestran
como, mismo tratandose de una sencilla
vivienda, la labor arquitectonica marca
una nueva imagen dentro de un escenario
predominantemente natural; no obstante, a
partir de esta misma construccion, también
es posible demostrar que arquitectura y
paisaje no son eventos discordantes, todo
lo contrario, van de la mano y se soportan
mutuamente, pues asi se alcanza el valor
del espacio cotidiano.

Pero la incorporacion e integracion
del proyecto al entorno no es solo cuestion
de escoger un “sitio ideal” donde ubicar
el proyecto, esto es el primer paso a partir
del cual se definen las demas cuestiones
relativas a la implantacion.

Entendida esta primera reflexion,
para comprender mejor lo que ocurre

70 Konstantinidis, Aris. Notes, pag.: 303.

IMAGEN 3.12 Foto de una vivienda en la isla de Sifnos,
esta construccion tiene caracteristicas de integracion al
contexto muy similares a las del hotel de Poros: es la
figura del conjunto, sin desmerecer su entorno.

con la propia disposicion del edificio en
el paisaje, se hace necesario enlistar
aquellas caracteristicas del modelo urbano
y constructivo de Poros, que van a definir la
estructura compositiva de la volumetria del
hotel Xenia.
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Manejo de visuales:

Un criterio fundamental que se
extiende por la obra de Konstantinidis,
consiste en aprovechar y reforzar las
mejores visuales proporcionadas, desde
la parcela, hacia el entorno; pauta que
repercute sobre las demas condiciones
de implantacion, pues busca que la
arquitectura se consolide como el marco
de contemplacion del paisaje.

Como lo demuestra la imagen
3.13, el proyecto de Poros se caracteriza
por la total direccionalidad hacia una
vista panoramica del poblado, producto
de la situacion de la parcela respecto al
asentamiento. Considerando entonces
el espiritu fotografico del arquitecto,
es posible comprender la intencion de
emplazar los cuerpos de habitaciones por
todo el largo del borde marino, ya que
asi se aprovechan los mejores puntos de
contemplacion.

Esta cuestion es fundamental para
el atractivo del hotel, pues dejando de lado,
por ahora, consideraciones y beneficios de
iluminacion y ventilacion —la orientacion
sureste de las habitaciones beneficia el

despertar natural de los huéspedes—, el
proyecto empieza a ser verdaderamente
franco con su entorno, destacando la
conexion que busca establecer con Poros,
como referente paisajistico principal.

Asi pues, en la concepcion de las
piezas constructivas tambien se refleja
una condicion particular de modelado
espacial: la proyeccion de areas libres
de obstaculos, desde las cuales ofrecer
un mayor campo visual; sitios que serian
semejantes a los puntos de observacion
naturales buscados por un fotégrafo, para
obtener la amplitud focal necesaria para
hacer una panoramica.

Ademas, este planteamiento
también resulta similar con lo que, se
supone, ocurre en las terrazas y balcones
de las edificaciones de Poros, que son
areas que dan gran libertad al espectador
para contemplar la mayor extension posible
del paisaje.

A todo esto, se destaca otra
caracteristica comun a los puntos de
visuales en el hotel: su suficiente elevacion
respecto al nivel del suelo, tanto como
para poder detallar el recorrido que sigue
la linea de costa, tal como se muestra en

la imagen 3.14.

Otra situacion relativa a la
observacion del paisaje circundante, es
la posibilidad que tiene el espectador
de poder comprender la morfologia
del recinto natural en que se encuentra
el proyecto. Este es un ejercicio que
termina haciéndose de forma consciente
0 inconsciente, pero independientemente
del modo, cumple la funcion de ayudar a la
persona a reconocer y apropiarse del sitio
en el que se encuentra.

El control de visuales a escala de
conjunto termina de concretar el valor
artistico que Konstantinidis le otorga
al entorno tradicional, ya que reafirma
las relaciones latentes en el lugar
(enfrentamiento visual), adecuando el
modo de observacion del proyecto hacia
los referentes contextuales.

IMAGEN 3.13 Panoramica de Poros tomada desde las
habitaciones. Naturalmente, el observador va a captar
la totalidad de la bahia, y dentro de esta (nica escena,
siempre termina destacandose el islote sobre el que se
asienta el pueblo.

IMAGEN 3.14 Vista de la zona boscosa aledana, desde
la terraza del restaurante. La sinuosidad de la linea de
costa es facilmente apreciable desde los bloques que
albergan a las habitaciones y las terrazas, los cuales se
ubican separados del terreno, sobre un punto de cota
mas alto que el del borde marino.
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Aglomeracion de las diferentes

edificaciones:

La construccion del hotel forma una
cuha que se cine al tramo de peninsula
gue mira hacia Poros —véase la imagen
3.15—, asi pues, se aprovecha al maximo
el limitado terreno disponible, que ademas
alcanza una pendiente aproximada del
30%.

Como tal, la arquitectura termina
por ordenarse siguiendo la linea de cota
de una estrecha franja costera que, por
su sinuosidad, impide una prolongada
extension  horizontal  del  elemento
construido.

Comprendiendo los impedimentos
topograficos, Konstantinidis opta por
alinear los dos cuerpos principales del hotel
(donde se encuentran las habitaciones)
con el costado del terreno que se orienta
a Poros; mientras que, con el giro de la
cota, el ultimo bloque del hotel cambia de
orientacion, quedando perpendicular a los
primeros.

La distribucion ortogonal del
proyecto, que racionaliza la direccion

IMAGEN 3.15 Vista superior de la maqueta de
proyecto. La volumetria del hotel “encaja” ade-
cuadamente con la disposicion de la topografia;
el edificio se concentra en torno al eje definido
por el borde marino enfrentado a Poros, y el
punto de giro natural de las cotas. El tramo de
carretera (arriba a la derecha) es referencia de
esta condicion.

natural de la superficie del terreno, también
permite generar un recinto de llegada
desde una carretera ya existente, que es
aprovechada como via de acceso al hotel.

A proposito de esto, con la carretera
se define el limite superior de la parcela;
no obstante, de acuerdo con los planos
arquitectonicos originales, el recorrido de
la via se prolongaba mas hacia la costa,
pero con la incorporacion del proyecto
este tramo se “recorta” tras aumentar su
radio de giro, acciébn que permite ganar
el espacio justo para alojar las diferentes
areas complementarias de acceso al
proyecto.

En consecuencia, quedan claras
las tres condiciones que atan las piezas
arquitecténicas a un perimetro muy
definido: el poco espacio aprovechable,
la alineacion con el borde marino, y la
conexion con la carretera.

IMAGEN 3.16 Vista de la Fa-
chada Lateral Izquierda. EI ho-
tel se asienta sobre el terreno
por medio de un sistema de
columnas, mientras que la
planta superior ocupa casi
la totalidad de la edificacion,
los cuerpos inferiores van
perdiendo area, dejando total-
mente descubierto al sistema
estructural, lo que también
evidencia la poca intervencién
de la superficie del terreno.

Menor ocupacion en planta:

En Poros, como en otras zonas
de topografia irregular y pendiente
pronunciada, las construcciones siguen un
modelo de desarrollo en altura que ocupa
la menor extension posible de terreno.
Considerando que se trata de viviendas
levantadas con muros de carga, al
reducir el perimetro en la base, consiguen
apoyarse en una superficie lo mas regular
posible, disminuyendo el riesgo de danos
estructurales por asentamientos.

Pues bien, sin entrar de lleno en
aspectos estructurales del hotel —que seran
tratados mas adelante—, Konstantinidis,
bajo un pensamiento moderno, plantea
el proyecto con un sistema porticado,
combinado con algunos muros de carga.
Este diseno, retratado en la imagen 3.16,
le permite al arquitecto llevar al extremo
la interpretacion del criterio tradicional de
implantacion, ya que reduce al minimo
posible el contacto entre los bloques del
hotel y el terreno: por un lado, los cuerpos
de habitaciones los implanta por medio
de pilares, sin que la planta inferior llegue
a apoyarse directamente en el suelo; por
otro, a medida que el cuerpo de servicios

baja a nivel de tierra, opta por ir reduciendo
su area de planta, entonces realiza un
apoyo mixto, con pilares para los niveles
superiores que sobresalen, y con zapata
corrida para la reducida planta inferior.

Como tal, este terreno representa
un reto a la fidelidad de Konstantinidis
por la idea de no alterar la topografia
original del lugar, y aunque a simple vista,
la decision de separar el edificio del suelo
no parezca seguir la idea de incorporacion
de la arquitectura al contexto, no obstante,
esta respuesta destaca el ingenio moderno
del arquitecto, que alcanza la solucion mas
sencilla al problema de asentarse en una
topografia tan compleja.
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Construccion en altura:

Para comenzar, se recomienda
observar la ilustracion que acompana el
desarrollo de este punto —imagen 3.17-
donde se ilustra la isometria de conjunto;
entonces, notese la estructura compositiva
del proyecto y como las diferentes
edificaciones forman un conjunto que va
aumentando su volumen y su densidad a
medida que el edificio se aleja del borde
costero.

Este orden en vertical responde
a la necesidad de espacio de las areas
del hotel, a la vez que hace referencia
a la imagen de las casas de Poros con
Sus varios niveles y repartidas por toda la
ladera del cerro.

Aprovechando la diferencia de
cota del terreno, el arquitecto distribuye
el programa del hotel en dos niveles para
los blogues de habitaciones, y tres para el
bloque de servicios.

Asi, volumétricamente, el proyecto
conserva una proporcion de alturas similar,
respecto a la de las viviendas de Poros;
ademas, con este aumento de nivel en uno

IMAGEN 3.17 Isometria del Hotel. A primera vista, re-
saltan los diferentes tamafios y proporciones de las
edificaciones que integran al proyecto, esta variedad
responde a la relacion entre la funcion del elemento y su
ordenacion en el terreno. Consecuentemente, con una
lectura mas detallada, es posible establecer la secuen-
cia de transicion entre cada una de estas partes; esta
continuidad la compone el espacio vacio, que configura
un volumen virtual articulador entre los llenos.

delos cuerpos, serefuerzala generacionde
un escalonamiento progresivo, semejante
al que se aprecia en las casas del pueblo,
ubicadas una tras otra, en diferentes cotas.

Que la edificacion destinada a
servicios sea mas alta, no solo responde
a una cuestion compositiva de remate
vertical del edificio, sino que también
permite a la planta superior estar nivelada
con el punto de acceso desde la carretera
principal, transformandose en el ambito de
llegada al hotel.

No obstante, para poder encajar
todo el proyecto en altura, Konstantinidis
se ve obligado a alterar parte de la seccion
topografica natural, para asi consolidar
tanto el nivel de acceso, en la parte
superior, como la base de implantacion
de las edificaciones. De este modo, entre
la carretera y la edificacion, define una
plataforma de acceso y estacionamiento,
la cual retiene con una serie de muros
estructurales del propio hotel, junto a un
gran muro de contencion que se extiende
paralelo a la cara posterior de uno de los
bloques de habitaciones.

Precisamente, este Ultimo muro
termina volviéndose uno de los elementos

clave de la construccion en altura, pues
baja desde el nivel de acceso, hasta la
superficie inferior de la que salen los pilotes
que soportan la superestructura de las
habitaciones; este ultimo nivel de suelo fue
alcanzadotras un profundo seccionamiento
hecho a la ladera del cerro, que por su
pronunciada pendiente, impedia ubicar
eficazmente la pieza arquitectonica.

Asi pues, el muro de contencion se
ve obligado a retener no sélo la tierra del
relleno superior, sino todo el tramo bajo de
montana que quedd tras el seccionamiento
del terreno.

Lo interesante de este nivelado
inferior, es que la superficie conseguida
no es llana, conserva una suave pendiente
que va cayendo por todo el largo de la
fachada, siguiendo la misma direccion que
van trazando las cotas topogréficas, para
asi poder coincidir con la caida natural de

la restante seccion de terreno, la cual no
llega a ser intervenida.

A fin de cuentas, para distribuir el
programa de areas en diversas plantas,
han sido llevadas a cabo, de manera
sutil 0 menos evidente, las adecuaciones
necesarias que permitieron incorporar la
edificacion en el sitio; para ello, la atencién
y la ldgica fueron indispensables, pues por
medio de ellas se logré la coherencia entre
paisaje y arquitectura.
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ESTRUCTURA COMPOSITIVA:

Primeramente, resulta adecuado
recordar que todas las construcciones
de Konstantinidis parten de un mismo
principio generador, que él expone de la
siguiente manera:

‘Las proporciones supuestamente son
obtenidas en papel, cuando en verdad se derivan
del plano y del sitio en cuyo suelo (hemos venido
tfrabajando «con el suelo») hemos concebido la

esencia de la estructura a ser construida”.”!

Por esta razon, su obra toma forma
bajo un sistema geométrico que también
depende de la variable contextual.

Asi, mientras que en el hotel de
Miconos, el conjunto es resultado de un
orden organico que prevalece sobre el de la
construccion; el hotel de Poros se cife a la
regularidad de una reticula estructural, con
la que busca aprovechar, eficientemente,
un terreno con marcadas restricciones
fisicas.

Entonces, si bien el andlisis del
paisaje pareciera semejarse, en ocasiones,
a un relato anecddtico de gran sensibilidad
artistica —en un intento de reflejar la vision

71 Konstantinidis, Aris. A few words, pag.: 263.

FIGURA 3.02 Silueta de ocupacion del terreno. La figura
cubre, de forma continua, la mayor extension posible de
frente marino, mientras que su profundidad varia, ini-
ciando en una reducida franja entre el borde rocoso y el
limite superior de la carretera, hasta abrirse en el punto
donde se forma la cuiia del terreno.

que tuvo el arquitecto al momento de
encontrarse dentro de dicho entorno—;
es gracias a este estudio que termina
de cobrar sentido el sistema geométrico
que compone la volumetria. Por lo tanto,
comprendiendo las caracteristicas del lote
en Poros, Kontantinidis delimita un area de
trabajo —mostrada en la figura 3.02— que
se extiende a lo largo y ancho de las cotas
bajas del cerro, buscando aproximarse lo
mas posible a la costa, pero guardando
relacion con el sentido que siguen las cotas
topograficas. Este perimetro va a delimitar
el sistema de ejes que dara forma a cada
una de las edificaciones que compondran
el hotel.

Mdédulo:

La unidad base en que se subdivide
la estructura compositiva del proyecto,
es un rectangulo de proporcion 1:1%
(Fig. 3.03), de 4m de ancho por 6m de
profundidad —medidas predominantes en
la arquitectura de Konstantinidis—, y en
alzado, el volumen se levanta 3m, que es
igual al 0,75 de la medida de referencia de
la unidad (4m).

A partir de la repeticion del médulo,
la planta termina distribuyéndose en tres

6,00 m

FIGURA 3.03 Médulo rectangular. Este paralelepipedo, surgido a partir de un rectangulo base, se corresponde con
la unidad de habitacion, que en cierto modo es la pieza fundamental de todo hotel. Curiosamente, esta misma rela-
cion de proporciones es también usada por Konstantinidis en otros de los proyectos de hotel del Programa Xenia.

HOTEL XENIA POROS - ESTRUCTURA COMPOSITIVA'
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reticulas principales, tal como se observa
en la figura 3.04, que varian en tamano de
acuerdo al total de actividades que van a
alojar.

No obstante, corresponte hacer dos
acotaciones a la idea anterior:

En principio, a sabiendas que el
modulo parte del modelo de habitacion,
tanto la Seccion “A” como la Secciéon “C”
comparten un mismo ancho: 36,25 m,
equivalentes a nueve (9) mddulos por piso;
pues ellas contienen los dos cuerpos de
habitaciones del hotel.

Su diferencia esta en que la
Seccion “A’ esta destinada tanto para las
habitaciones como para otras funciones —
llegando a medir siete médulos de ancho,
28,25 m, y siete modulos de profundidad,
44,1 m—; y la Secciéon “C” contiene nada
mas que habitaciones, por lo que ocupa
solo un modulo, al que se le agrega un
sobreancho de 1,6 m tanto en su cara
anterior como posterior, para dar espacio
a la circulacion y los balcones, alcanzando
asi un espesor de 9,7 m (cabe destacar
que la tira de balcones también sobresale
en la Seccion “A’, pero la circulacion queda
dentro de los otros médulos posteriores).

FIGURA 3.04 La planta queda dividida en tres partes,
cada una con un sistema de ejes independiente. En total,
la estructura mide 80,85 m de largo, por 44,1 m de an-
cho. Si bien el grafico muestra la extension maxima de
la planta, los niveles inferiores van a tener menor area,
a medida que se aproximan al terreno, dejando expues-
tas varias secciones de la continuidad estructural, tal
como se obsevaba, anteriormente, en la imagen 3.16.

En tanto, dentro de la Seccion “B”,
de 8,25 mde ancho, se alojan edificaciones
gue van a servir para articular y conectar
las principales areas del hotel.

A continuacion, considerando que,
independientemente a su triple division,
este esquema parte de una Unica figura,
de igual manera va a compartir un mismo
tipo estructural: el portico de concreto
armado. Para ello, Konstantinidis ubica
columnas de 0,25 m de ancho por 0,50 m
de largo, cuyos centros quedan alineados
en la interseccion de cada eje; igualmente,
la seccion de las vigas es de 0,25 m por
0,50 m; este esquema se muestra en la
figura 3.05.

Como se aprecia en el grafico, las
columnas se orientan con el eje mas largo
(de 6 m), por lo que las vigas que lo cruzan
(que muy probablemente sean de carga)
guedan totalmente centradas, a diferencia
de las vigas transversales (sobre el eje de
4 m) ubicadas excéntricas, de modo que
Su cara interior es la que coincide con la
linea del eje modular.

SECCION "C*

SECCION '"B"

DECC|QN A

A4t
441

|
\
\
\
\
\
\
\
|
|
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\
\
\
\
\
\
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|

FIGURA 3.05 Incorporacién del sistema estructural al médulo compositivo. Tanto columnas como vigas se vuelven
elementos notorios dentro de la edificacion, formando visualmente, una pieza unificada de soporte.
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Conjunto:

La arquitectura del conjunto esta
definida por dos piezas principales: la
de los servicios y la de las habitaciones,
repartidas entre la seccion ‘A’ y la seccion
“C” del sistema de mddulos, por lo que
la circulacion vertical queda ubicada
de forma centralizada, para asi cubirir,
equitativamente, cada una de las éareas
en que esta subdivido el hotel. Termina
estableciéndose un orden casi radial
que, ciertamente, acentla la idea de
gran cohesion en la implantacion de las
edificaciones.

Ahora bien, la figura 3.06, muestra
la proporcion de la ocupacion en planta
entre los distintos usos: destaca pues el
tamano apenas mayor de los espacios para
servicios, enrelacion al de las habitaciones.
Ocurre que esta organizacion aprovecha
la disponibilidad de area libre en la planta
principal para concentrar en ella todas las
grandes areas publicas y de trabajo.

De este modo, los pisos inferiores,
que estan resguardados por la topografia,
y cuya planta es mucho mas reducida,
ganan mayor intimidad y tranquilidad.

FIGURA 3.06 Diagrama de areas. La zona de servicios
incluye tanto espacios piiblicos, como la recepcion y
las estancias, como areas administrativas y de man-
tenimiento, estas ultimas respartidas entre los dife-
rentes niveles, permitiendo atender, adecuadamente,
los cuerpos de habitaciones. Destaca también la gran
proporcion del volumen de acceso, prolongandose sobre
el area destinada a estacionamiento, pero que no va a
cumplir funcién de marquesina vehicular.

Si se busca una lbégica de
crecimiento del proyecto, ésta se puede
considerar como el modelo invertido de
plataforma vy torre.

Incluso, dentro de este
razonamiento, no se puede dejar de
lado que, a pesar de la aparente rigidez
establecida por el médulo estructural, la
agrupacion de las funciones en diferentes
edificaciones, emplazadas de forma
dinamica sobre la topografia, termina
ofreciendo una arquitectura muy variada, a
partir de elementos bastante regulares.

Asimismo, la disgregacion en
diferentes piezas, se torna un gesto de
reconocimiento a la ocupacion tradicional
del terreno en el pueblo, donde ningun
edificio, por si solo, es un elemento de gran
densidad, por el contrario, ésta resulta de
la agregacion de multiples construcciones;
esta asociacion se recrea en la figura 3.07.

Por Ultimo cabe mencionar que, al
igual que en la planta, las fachadas también
se modelan a partir de varios elementos
que le aportan un caracter dinamico.

No solo el desplazamiento en planta
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de las edificaciones quiebra la regularidad
del plano vertical, pues el frente esta
integrado por elementos ubicados a
diferentes  profundidades,  formando
volumenes vacios intermedios entre el
exterior y el interior.

Entonces, bajo la accion de
la luz solar, las diversas entrantes vy
salientes generan un juego dinamico de
luces y sombras con el que el conjunto
arquitectonico (véase la figura 3.08) reduce
su densidad —producto de la considerable
dimension del volumen— respecto al
restringido lote que ocupa.

HALL'Y ESCALERAS PRINCIPALES

D HABITACIONES

En sintesis, bajo estas acciones, el
hotel pasa de estar ocupando el territorio,
aimtegrarse en él.
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FIGURA 3.07 Seccion transversal compartida entre el Hotel Xenia y el poblado de Poros. Observando la seccion
se hace mas evidente como la construccion del hotel replica la distribucion en altura de una seccion de viviendas
del pueblo.
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FIGURA 3.08 Fachada principal del hotel. Se trata de un frente muy elaborado, cuyos elementos van transitando
sutilmente entre las distintas escalas de observacion, hasta llegar al detalle de Ia unidad de habitacion. Ademas,
a diferencia de las casas tradicionales, la vision de conjunto le da un aspecto dinamico a la obra, pues al apoyar
la planta baja sobre pilotes, los edificios parecen flotar sobre el terreno.
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ACCESO DE SERVICIO

NS

T

Recorrido:

Como se menciond anteriormente,
el recorrido del hotel se realiza desde
arriba hacia abajo, ya que el acceso desde
calle se produce a través del nivel superior
del bloque de servicios, el cual sobresale
respecto al de las habitaciones.

A partir de este momento, se
recomienda acompanar la lectura con el
esquema de la figura 3.09, y los diferentes
planos de planta.

Para comenzar, en lo alto del solar,
la carretera original se abre para dar paso
a la explanada del estacionamiento; luego,
tras cruzar la marquesina de entrada a
la planta baja, se encuentran las areas
publicas del hotel: el lobby, la recepcion, el
bar, el restaurante, y dos grandes terrazas
semi-cubiertas; la primera de ellas, mas al
sur, es parte del saldbn comedor, la segunda,
hacia el este, es una zona social.

Todas estas areas se distribuyen
alrededor del vestibulo, el cual también
conduce hacia el nucleo principal de
escaleras, ubicado en la antesala de la
terraza social.

ACCESO PRINCIPAL

Porotrolado, entrelas dependencias
de la planta baja se encuentran: la cocina,
sus almacenes (secos y frios), el area
comun de los empleados y las oficinas del
area administrativa. En este nivel (figura
3.10), el espacio articulador entre el area de
personal y la zona publica es la recepcion,
por medio de la que se interconecta
tanto el lobby con la administracion y las
dependencias generales.

Seguidamente, tras descender al
primer nivel de habitaciones, se dispone
un descanso lo suficientemente amplio
para acoger las dos alas de dormitorios,
una de las cuales queda mas desplazada
hacia el frente que la otra. Ambos cuerpos
cuentan con el mismo numero de cuartos,
nueve en cada lado.

NIVEL P.B.

1)  Estacionamiento.

2) Marquesina de Entrada.

3) Lobby.

4)  Recepcion.

5) Area Administrativa.

6) Bar.

7)  Cocina, Despensa, Lounge de
Empleados.

8)  Saldén Comedor.

9) Terraza del Restaurant.

10) Terraza Social.

11) Circulaciones.

NIVEL -1

12) Hally circulaciones del Nivel
-1

13) Lavanderia, Deposito General,
Caldera.

14) Zona de Cargay Descarga.

15) Habitaciones (Incluye area de
balcon).

NIVEL -2

Habitaciones )Incluye area
de balcén).

Hall'y circulaciones del Nivel
-2

Cuarto de Ama de Llaves,

15,

16

17

Almacén de Blancos.

18) Salida a los Jardines.

FIGURA 3.09 Secuencia de recorrido. La sencilla organizacion de los ambientes reduce al minimo la diferenciacion

de los ejes de circulacion: en la planta superior éstos hacen parte de los diferentes ambientes, mientras que en los
pisos de habitaciones, como es logico, los pasillos si se definen como elementos unitarios separados.

En cuanto al recorrido por las
areas administrativas, éste inicia en un
camino secundario que baja desde la
carretera principal hasta alcanzar el nivel
-1, desembocando en wuna pequena
zona de carga y descarga ubicada en la
cara porterior del mencionado bloque de
servicios. Como es l6gico, en su interior,
esta seccion cuenta con dos nucleos de
circulacion vertical que interconectan los
tres niveles en que se reparte. Sobre el
nivel de acceso a los oficios se disponen,
esencialmente, las dependencias de
mantenimiento, ademas de los vestidores
de personal, una oficinay un cuarto de ama
de llaves, como soporte a las habitaciones
(véase la figura 3.11).

Ahora bien, al bajar al ultimo nivel,
se repite el modelo del piso anterior, a

excepcion del recibidor de la escalera
principal, que se conecta con el espacio
exterior por medio de dos escaleras
gue conducen hacia los jardines y a un
pequeno muelle sobre la bahia de Poros,
en el que culmina un circuito de caminerias
que parte desde la fachada principal del
hotel. Este piso inferior (figura 3.12) soélo
cuenta con un cuarto de ama de llaves y
un almacén de blancos, que sirven a las
respectivas habitaciones.
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FIGURA 3.11 Planta de Nivel -1.

] TH RGP A R

///

|
|
|

TR )

‘L%//

=10 “
D —

1

N 1'/777/77/777

{1 = I N G R R S

l

//;//

EEmaSEiSmaSma=naSEa=mas

X

0

’?%?%F@%%%E%E

:u&ﬁq

L A
o (
[ l‘v~
i ‘..

o e
Vi

/_ﬂ.‘-\.

VAILISOdINOO VHNLONY1ST - SOHOd VINIX 14L0H

175

174




VAILISOdWOO YHNLONd1Sd - SOHOd VINIX 1410H

. “//L/‘f,//l/_/

IS
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Ambientes representativos:

Junto a la habitacion, que es el
elemento fundamental del hotel, también
aparecenotras “areasnobles” quedestacan
dentro de la propuesta arquitectonica,
pues son un reflejo del interés por valorar
los aportes del entorno, permitiendo que la
nueva arquitectura alcance una verdadera
integracion dentro el mismo.

La terraza:

El primer elemento a destacar es
la doble terraza cubierta del lobby y el
restaurante, ubicada en el nivel de acceso.
Volumétricamente, ambos recintos actlan
como remate superior a los blogues
de habitaciones, completando asi la
composicion de la fachada principal dentro
de la escala de conjunto, caracterizada por
la articulada relacion entre llenos y vacios.

Igualmente, como ocurre en muchas
casas de Poros, el aprovechamiento del
nivel superior como terraza permite que l0s
usuarios de la edificacion disfruten de las
mejores panoramicas del sitio, asi lo refleja
la imagen 3.18.

Y como los solarios son una
extension de la funcion del espacio interior,
adecuadamente integrada y que ofrece un
atractivo complementario, la apropiacion
por parte del usuario queda garantizada.
Con esto es posible entender claramente
el valor de este espacio, pues mas que
un area social o de comedor, la terraza
pasa a ser ese espacio basico de vida que
Konstantinidis describe en sus escritos: un
area protegida por una cubierta, sostenida
por elementos estructurales, a cierta altura
del suelo, sin la necesidad de cerramientos
verticales (véase laimagen 3.19).

Es mas, las terrazas del hotel son,
ciertamente, una reinterpretacion hecha
por el arquitecto de aquellos refugios
ligeros usados por los campesinos durante
su faena en la Grecia rural (imagen 3.20),
los cuales vuelven a aparecer en algunas
construcciones de playa (imagen 3.21).

De manera que, conceptualmente,
estos  elementos  terminan  siendo
“volimenes virtuales” apenas definidos
por elementos muy ligeros: puntales vy
bastidores metalicos, y una trama de canas
que sirve de cubierta (imagen 3.22).

IMAGEN 3.18 La principal ventaja de un ambiente ele-
vado, es la capacidad de abrir sus visuales al maximo
posible. El resultado, en este caso, es el protagonismo
que gana el pueblo visto desde el hotel.

IMAGEN 3.19 Area social del vestibulo. Se trata de un ambiente de estancia y contemplacion que al ser autonomo
a la recepcion, resulta afin a su par en el hotel de Miconos.

HOTEL XENIA POROS - ESTRUCTURA COMPOSITIVA

179



IMAGEN 3.20 Refugio de campesinos en Salamis. Pieza IMAGEN 3.21 Restaurante de playa en Parga. La escena
que luego se cubre con forraje. es practicamente idéntica a la terraza del comedor en el
hotel de Poros.

IMAGEN 3.22 Terraza comedor. A pesar de lo sencillos que pueden llegar a ser estos perfiles metalicos, su presen-
cia no pasa desapercibida dentro de la edificacion, pues se extienden por todo lo alto de las fachadas, por ser parte
de la estructura de los cerramientos de los balcones, unificando la imagen del conjunto arquitectonico.
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El vestibulo inferior:

El segundo ambiente a destacar es
el pequeno vestibulo de la segunda planta
de habitaciones.

AUn cuando en principio se trata de
una zona de transito —que no seria tanto
mas representativa como otras areas de
trabajo—, también es el punto en el que
el conjunto entra en franco contacto con
el terreno de los jardines inferiores del
hotel, es decir, es el sitio que permite al
usuario adentrarse en el paisaje natural.
En laimagen 3.23 se aprecia como este es
un espacio diafano que, en cierto modo,
termina desmaterializandose al carecer
de cerramientos duros, en su lugar lo
resguarda un sistema de barandas, e
incluso cuenta con una banca junto a uno
de los bordes laterales. La sencillez de los
detalles manifiesta la permeabilidad de la
pieza, que marca los puntos de “salida al
exterior” con dos escaleras que salvan la
pequena diferencia de cota entre el piso
construido y el terreno natural, mas bajo.

Detallando una vez mas la imagen
3.23, tras la baranda que esta al fondo y a
la derecha, empieza a aparecer la escalera
que sale desde el frente; por otra parte, la

IMAGEN 3.23 Recibidor del nivel -2. Este pequeiio am-
biente se vuelve el elemento articulador entre el hotel y
sus jardines, sin dejar de ser un distribuidor de circula-
ciones donde remata el niicleo principal de escaleras.

escalera lateral aparece mas claramente a
la izquierda del primer plano.

Justamente, atendiendo ahora la
imagen 3.24, en el ambito de la escalera
lateral se evidencia el gesto de encuentro
entre el edificio y el terreno, gracias al
cambio de materiales, pues del concreto
se pasa al muro de piedra que hace parte
de la intervencion directa sobre la tierra de
la parcela; mismo al acabar la escalera
ocurre un cambio de textura, del acabado
ceramico a la piedra natural.

A medida que baja los escalones,
el usuario deja atras la racionalidad y la
técnica de la contruccion moderna, para
contemplar como se abre paso un modesto
camino de piedra que se va guiando con la
pendiente natural, para ayudar a recorrer el
resto de la parcela.

Para finalizar, la apertura del
espacio habitable demuestra las buenas
condiciones climaticas del lugar, que
permiten ir reduciendo cualquier barrera o
resguardo entre el interior y el exterior.

IMAGEN 3.24 Hall y salida lateral a los jardines, tomados desde el pasillo de las habitaciones.
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Color:

El hotel de Poros es un edificio
esencialmente  moderno, que esta
disenado a partir de una combinacion de
criterios contemporaneos vy tradicionales,
bajo los cuales se adapta al contexto; asi
se evidencia en todas las consideraciones
espaciales y de implantacion ya tratadas,
a las que corresponde agregar el uso del
color.

En obra limpia, el hotel se veria
enteramente gris, puesto que su estructura
estd hecha en concreto, y sus paredes
estan recubiertas con un mortero del
mismo material. Ante esto, Konstantinidis
opta por tomar y reinterpretar parte de
la paleta cromatica tradicionalmente
usada por los artesanos desde tiempos
antiguos (pag. 40), siendo escogidos los
colores rojo terracota y negro, a los que
se incorpora el blanco proveniente del
encalado. En la imagen 3.25 se distinguen
los tres colores, cada uno asociado a un
elemento arquitecténico diferente:

Primeramente estan las columnas
y vigas, todas pintadas de gris oscuro —
que hace referencia al negro—, acentuando
la diferenciacion entre los elementos de

soporte y los soportados, ademas de
resaltar la siluetay la estructura compositiva
del conjunto.

En segundo lugar, contrasta el
acabado blanco de las paredes, formando
planos iluminados que cierran visualmente
cada volumen. Cabe destacar que
los cerramientos moviles también son
pintados del mismo color, manteniendo la
uniformidad con las paredes al fondo.

Por ultimo, toda la perfileria metalica
externa es pintada de rojo terracota,
aportando asi un llamativo toque de color
a toda la propuesta. Aun tratandose de
elementos muy ligeros, este color los hace
resaltar lo suficiente sobre el complejo
fondo gris y blanco, acentuado por el juego
de sombras en los vacios de la fachada;
de hecho, gracias al rojo es posible notar
mas claramente el doble volumen vacio
de las terrazas, que sirve de remate a la
edificacion.

Para finalizar, se puede mencionar
que el ocre también aparece en el conjunto,
por ser el color propio de las canas que
sirven de cubierta a ambas terrazas. Ese
mismo ocre es el color natural de la tierra
de la parcela.

IMAGEN 3.25 Vista general. Los elementos estructurales se pintan de gris oscuro, muy similar al de la piedra del
muro de contencion del fondo, los cerramientos se cubren con cal, y finalmente, los perfiles metalicos se pintan
de rojo terracota; este esquema es complementado por los colores de los elementos naturales que rodean al hotel.
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LA HABITACION:

Todo el desarrollo arquitectonico
se sintetiza en esta pieza: el dormitorio
(figura 3.13) cuya abstraccion, en un
primer momento, permite la formulacion
del sistema compositivo de la edificacion.

Es conveniente acotar que, a
diferencia de Miconos, este es un modelo
estandarizado de cuarto, disenado por
Konstantinidis unos anos atras (alrededor
de 1958), para los hoteles Xenia en
Kalambaka, Paliouri y Olimpia (1 y 2),
ademas de Poros. No obstante, esto no
le debe restar valor a su condicion de
“contenedor de vida” originario con el
cual el proyecto toma forma. Justamente,
sin importar la sencillez o regularidad del
elemento, es gracias a las caracteristicas
particulares de suimplantaciony desarrollo,
que termina siendo auténtico y correcto
con su sitio especifico.

Pues bien, las treinta y seis
habitaciones del hotel de Poros, ubicadas
en los dos cuerpos frontales del hotel,
estan distribuidas en cuatro grupos de una
sola crujia con nueve unidades repetidas
de forma lineal y simétrica.

La figura 3.13 ilustra la habitacion
tipo; en si, cada pieza consiste en un
rectangulo al que se le incorporan dos
franjas de 1,6 m de ancho que sirven al
pasillo y los balcones.

En su interior, inmediatamente al
costado del acceso, cada pieza incluye un
bano con lavamanos, sanitario y ducha, el
cual se ventila por una ventana alta ubicada
sobre la fachada del pasillo.

Al otro costado del pasillo de
entrada, Konstantinidis disena un complejo
mueble que incluye un ropero resguardado
por una cortina de tela, junto a un pequeno
armario de madera; le siguen una base
portamaletas y un meson de escritorio que
se prolonga hasta mas alla de la mitad del
area de camas. El elemento entero esta
soportado por una estructura metalica
formada con pletinas en “I”, iguales a las
usadas en las barandas exteriores.

La habitacion incluye dos camas
individuales 'y una mesa de noche
compartida, también disenadas, como el
resto del mobiliario del hotel, por el propio
arquitecto.
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FIGURA 3.13 Planta tipo de la habitacion que incluye su correspondiente seccion del corredor de acceso.
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FIGURA 3.14 Seccion longitudinal orientada hacia el area de camas (arriba), alzado posterior con el acceso (abajo,

izquierda), y alzado frontal (abajo, derecha).

Hacia el exterior —véase la figura
3.14— el balcdn es un espacio libre de mo-
biliario que esta delimitado, lateralmente,
por paneles de madera sujetados entre
dos pletinas metélicas en “I”, que van em-
portradas tanto a la columna como al ex-
tremo del volado de cada viga.

Los volados del balcon y el pasillo
se resguardan por un sistema de barandas
hecho con dos pletinas en “T” que sirven
de puntales sujetados entre ambas placas;
90 cm sobre el suelo se aperna una pletina
en “l”, y mas abajo se atornilla una tabla de
madera de 30 cm de ancho, que funciona

como resguardo. Cabe destacar que toda
la perfileria metalica mencionada tiene una
seccion que mide 5 cm a cada lado, con
un espesor de 5 mm.

Dentro de la logica del “contenedor
de vida” la importancia de los espacios
intermedios se centra en la buena interac-
cion entre dentro y fuera. En este hotel, la
cinta de balcones ayuda a proyectar som-
bra sobre la fachada y define un microclima
intermedio entre el fresco interior y el calor
exterior. Aun asi, el adecuado intercambio
natural de temperaturas depende de lograr
la ventilacion cruzada del dormitorio.

IMAGEN 3.26 Isometria (dibujo original del modelo estandarizado).

Consecuentemente,  Kontantinidis
asegura el paso del aire en el interior, no
so6lo abriendo ampliamente la fachada ex-
terna con la puerta del balcon, sino que
también incluye una pequena ventana so-
bre la puerta de acceso, que en conjunto
generarian el efecto de succion necesario.

Tanto en los alzados de la figura
3.14, como en la isometria de la imagen
3.26 se puede detallar la relacion entre los
diferentes vanos de las fachadas.

Siendo que los bloques de habita-
ciones se enfrentan a la costa, la fachada

recibe directamente los vientos marinos;
una vez que la corriente entra a la habita-
cion, va a salir por el extremo opuesto, ha-
cia un vacio interior, definido, en un caso,
por el muro de contenciéon del estaciona-
miento, y en el otro, por el bloque de ser-
vicio, creando zonas de baja presion que
reciben la corriente. De todas formas, los
diferentes cambios de presion durante el
dia, van a colaborar con el efecto chime-
nea del cambio de aire.

Otro factor que define la calidad
espacial es su iluminacion, la cual se logra
aprovechando la salida al balcén.
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La amplia puerta-ventana, con la
que ademas se evita recargar la fachada
de multiples perforaciones, permite al
usuario controlar tanto la iluminaciéon como
la ventilacion.

Evidentemente, cuando el paso
estd completamente abierto —como en
la imagen 3.27- la habitacion recibe el
maximo de luz y aire posibles, el asunto
esta cuando uno u oftro deseen ser
regulados. Para ello, el arquitecto disena
un sistema de doble hoja en la puerta: en
primer lugar ubica un pano de vidrio que
se embute en la pared, y que al cerrarse
permite el paso de la luz, sin la necesidad
de que entre el aire; cuando la prioridad
es controlar la luz, sobre la fachada corre
una puerta de madera, compuesta por
tablas horizontales, separadas un par de
centimetros entre si, que permiten un tenue
paso de luz, aun estando cerrada.

Este cerramiento opaco resulta
util para el resguardo durante la noche y
las horas de excesivo calor, ademas de
proteger de la salida del sol a lo usuarios
gue duermen y no desean recibir un fuerte
chorro de luz al despertarse.

Si se observa el alzado frontal, a

IMAGEN 3.27 Vista desde las camas al balcon. Recor-
dando la imagen 1.09 (Capitulo Konstantinidis) en el
ambito interno de la habitacion se recrea la idea de la
aproximacion del paisaje, la inclusién de la silla dentro
de la habitacion (disefiada por el arquitecto), transforma
esta pequeiia franja entre las camas y la pared, en un
muy intimo espacio de contemplacion del entorno.

la derecha de la figura 3.14, se pueden
detallar los dos tipos de puerta existentes;
noétese como, mientras esta abierta, la
puerta de madera tapa todo el muro
restante, pasando ella misma a ser un
nuevo frentre mientras no es usada. Esta
simple accion hace ver que el edificio vive y
cambia segun lo aprovechan los usuarios.

Ahora se recomienda detenerse por
un momento en la imagen 3.28, una vez
reconocidos las diferentes partes tratadas,
resulta grata la sencillez y la pureza
con que se sintetizan tantos pequenos
detalles. Naturalmente, este es un espacio
enmarcado en un nuevo momento
arquitectonico, pero al mismo tiempo,
ninguno de sus modernos elementos
pereciera carecer de esa proximidad vy
pintoresquismo que se alcanza en la obra
popular, basta con ver la tela que cubre el
armario para asociar el ambiente con un
sitio de origen mas tradicional; asi es como
el proyecto alcanza un caracter atemporal.

IMAGEN 3.28 Vista interior.
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En la portada:
El estudio del arquitecto.

Aris Konstantinidis es un profesional
con una solida vision de la arquitectura, la
cual surge como resultado de su forma-
cién académica, su experiencia profesio-
nal y, muy especialmente, su experiencia
humana en el reconocimiento del entorno
natural y los principios de la culturay la ar-
quitectura popular griega.

Su intenso y dedicado ejercicio pro-
fesional termina dejando un valioso aporte
a la arquitectura en general, ya que, en sin-
tesis, es capaz de demostrar que es posi-
ble humanizar el racionalismo moderno.

Para alcanzar la anterior afirmacion,
primero hay que entender que el arquitec-
to, justamente, se inscribe dentro del Ra-
cionalismo arquitectonico del Movimiento
Moderno, en el que se ponen de manifies-
to los cinco aspectos derivados del avan-
ce tecnologico, que Le Corbusier aplica a
la arquitectura: construccion sobre pilotes,
planta y fachada libres, alargamiento de la
ventana, y terraza-jardin.

Sin embargo, al no aferrarse a una
aplicacion directa y universal de estos prin-
cipios, Konstantinidis supera lo que puede

considerarse como el frio caracter de esta
corriente, evadiendo desarrollar una arqui-
tectura de Estilo Internacional en tanto que
sus disenos estan pensados para integrar-
se a un sitio especifico, y guardar relacion
con la arquitectura vernacula griega.

Su aspecto racionalista mas des-
tacable se asocia, a su vez, con el saber
de la antigua arquitectura helénica, se trata
del sentido de la proporcion, el cual domi-
na por medio de la utilizacion del médulo,
a partir del que desarrolla reticulas dentro
de las que encaja las edificaciones. Como
tal, Konstantinidis va a usar médulos orto-
gonales, mayoritariamente de planta rec-
tangular con proporcion 1:1,5, figura que
ya sea trabajada de forma individual o con-
junta, resulta muy versatil al momento de
acomodar cualquier funcion dentro del es-
pacio disenado.

Al momento de ejecutar el diseno,
el arquitecto sabe combinar el uso de los
nuevos materiales (concreto, acero, etc.) y
sus técnicas asociadas, con los materiales
y técnicas tradicionales (piedra, madera,
entre otros), condicionando el uso de los
primeros de acuerdo a su disponibilidad
en el sitio de la contruccion, para asi apro-
vechar los segundos, que son propios del

lugar. Esta condicion demuestra que el ar-
quitecto toma muy en cuenta el aspecto
econdmico en sus proyectos.

En la arquitectura de Konstantinidis
el edificio pasa a ser un organismo mas
dentro del paisaje, y éste se caracteriza
por buscar la solucion mas sencilla a su
adaptacion en el entorno natural, siem-
pre buscando conservar, en la medida de
lo posible, las caracteristicas topografi-
cas originales del terreno sobre el que se
asienta. De este modo, cada respuesta va-
ria segun sea el caso, asi, cuando la técni-
ca lo permite, en condiciones topograficas
adversas, el edificio se compacta y se se-
para del terreno, mientras que en un terre-
no daocil, el edificio se expande, siguiendo
a la topografia.

La interaccion del edificio con el
paisaje tiene su maxima expresion en el
manejo de las visuales, cuyo valor consis-
te en armonizar la arquitectura para exaltar
la contemplacion del entorno que rodea al
proyecto, desde cualquier punto del con-
junto, pasando cada uno de ellos a tener
interés por las visuales que ofrece, invitan-
do al usuario a recorrer la totalidad del edi-
ficio, al conferirle un notable equilibrio en la
distribucion de los usos.

Las lecciones de la arquitectura po-
pular se manifiestan en el analisis y la re-
interpretacion que Konstantinidis hace de
las caracteristicas espaciales y los detalles
constructivos presentes en estas construc-
ciones. Al no hacer una simple réplica, el
arquitecto logra traer estos elementos al
contexto contemporaneo, permitiendo que
puedan ser desarrollados con las nuevas
técnicas disponibles, lo que lleva a que se
integren con los demas componentes de
origen actual, presentes en la edificacion.
Un caso particular de esta situacion se da
con el uso del color, pues valiéndose de
los pigmentos tradicionalmente emplea-
dos en la expresion cultural, el arquitecto
resalta el discurso tectonico-compositivo
de su obra.

El edificio terminado no esta conce-
bido como un elemento estatico, Konstan-
tinidis lo dota de un caracter versatil tanto
en su uso cotidiano, en el que los usuarios
son capaces de adecuar las condiciones
del espacio de acuerdo a sus necesidades
presentes, como en el uso prolongado en
el tiempo, ya que da cabida a la adecua-
cion de sus obras para que éstas manten-
gan su vigencia, no tratandose de una ra-
dical alteracion del proyecto original, sino
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de permitir que evolucione a la par que
lo hacen las funciones para las que fue
planificado. La evidencia maxima de esta
condicion es que ambos casos de estu-
dio todavia son hoteles activos y vigentes,
adecuaciones de por medio.

Los grandes rasgos que definen la
arquitectura de Konstantinidis serian impo-
sibles de entender sin ademas valorar las
consideraciones que se desprenden del
estudio del arquitecto en relacion a la for-
macion profesional:

El reconocimiento del paisaje es
primordial en el hecho arquitecténico, para
ello hay que recorrerlo y observar, con aten-
cion, cada uno de sus componentes, los
patrones que se forman, la incidencia de la
luz sobre el entorno y la paleta de colores
predominante; seguidamente, en conjunto
con la naturaleza se encuentra el estudio
de los asentamientos urbanos, de los cua-
les extraer las caracteristicas arquitectoni-
cas de sus construcciones y su urbanismo.
La sumatoria de ambos andlisis va a per-
mitir establecer los criterios generales de
implantacion en el paisaje, que deberian
incluirse en el diseno de la edificacion.

El dibujo permite al arquitecto asi-

milar, con certeza, lo que aprende del
entorno, pues la esquematizacion de lo
observado es la primera sintesis de cono-
cimiento, es el momento en que se recono-
cen las formas y sus proporciones, las rela-
ciones de las partes y el conjunto, y segun
sea el caso, las secuencias de recorrido.
Para Konstantinidis, el dibujo y la fotografia
son complementarios, pero mientras la se-
gunda es una herramienta que permite au-
mentar la capacidad de registro del sitio, el
primero expresa aquello que el arquitecto,
conciente o inconscientemente, considera
mas notable.

La experiencia laboral trae consigo
el trabajar de la mano junto a otros pro-
fesionales y obreros que van a colaborar
en la consecucion del proyecto. Por ello el
arquitecto ha de tener la suficiente capa-
cidad de liderazgo para poder conciliar a
todos los miembros de este equipo; Kons-
tantinidis tiene claro que, por mas que de-
see intervenir en cada una de las etapas
del hacer arquitectonico, seria imposible
completarlo sin estas personas, a las que
termina considerando una extension de él
mismo, se exalta pues la nobleza del ca-
racter aun sobre las diferencias que se pro-
duzcan, sin dejar de lado la firmeza nece-
saria, propia de la cadena de mando.

De entre los valores agregados al
proyecto se encuentra su capacidad de
ser soporte a la expresion artistica, gene-
rando ambientes vivenciales de mayor ca-
lidad espacial. Con esto se toca, una vez
mas, la fibra sensible del arquitecto, quien
al considerar el hecho social que es esta
profesion, la enlaza con otras expresiones
artisticas, como la escultura y la pintura,
en un intento por exponer masivamente la
nueva produccion cultural griega.

Después del proceso creativo y
constructivo, una vez que se han asentado
las ideas planteadas, es posible alcanzar la
certeza suficiente con la cual dar paso a la
critica arquitectonica; asi ocurre en el caso
de Konstantinidis, quien logra una notable
firmeza y cohesion en sus planteamientos
conocidos respecto a la arquitectura, para
ello, en un cauteloso manejo previo de sus
ideas, las caontrapone a la realidad de lo
que se esta ejecutando, para luego hacer-
las publicas; se trata de una “jugada segu-
ra” con la que el arquitecto, a medida que
pasa el tiempo, es capaz de ir evolucionan-
do sus opiniones, evitando caer en contra-
dicciones respecto a lo que hace, pues ya
todo se ha ido atando a un soporte acadé-
mico y vivencial.

Ahora es momento para tratar al-
gunas reflexiones relacionadas al estudio
particular de los hoteles:

Cada uno de los proyectos se inte-
gra de la forma mas adecuada con las ca-
racteristicas particulares de su respectivo
paisaje. Sin embargo, al compararlos, es
posible preguntarse si existe una evolucion
propia de la maduracion que se tiene en-
tre una y otra experiencia proyectual; ante
eso la respuesta puede sorprender, ya que
si se considera que la arquitectura de los
hoteles parte del disefo de la unidad basi-
ca, es posible afirmar que ambos son de-
sarrollados de forma casi paralela, pues la
habitacion de Poros fue proyectada al mis-
mo tiempo que la de Miconos, destinada,
en aquel momento, a la construccion del
Hotel Xenia en Kalambaka; entonces, la di-
ferencia entre ambos modelos es de tipo
conceptual: mientras en Miconos se hace
una propuesta singularizada (regionalista),
pues a partir del médulo compositivo se
establece un tipo estructural propio y dife-
rentes modelos de habitaciones; en Poros
se trabaja con un modelo estandarizado
(racionalista), capaz de integrarse en dife-
rentes lugares de la geografia griega.

El aspecto mas destacable del Ho-
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tel Xenia Miconos es que se trata de un
elemento que sirve de articulador a tres
componentes caracteristicos del entorno:
el grupo de molinos de viento, el frente
marino y el tejido urbano, tomando las ca-
racteristicas de este Ultimo al momento de
implantarse en la parcela; Konstantinidis
modela asi un variado grupo de edificios
de mediana dimension, proporcionalmente
acordes con las contrucciones tradiciona-
les, los cuales implanta directamente sobre
diferentes puntos del terreno, dispuestos,
de forma organica, a manera de confor-
mar un recinto comun. Mas que cualquier
otro elemento de la arquitectura popular, el
principal rasgo de integracion del proyecto
con el entorno tradicional es la estructura-
cion del conjunto, siguiendo los criterios
del urbanismo existente.

La condicion a destacar en el pro-
yecto del Hotel Xenia Poros es como a tra-
vés de la sencillez volumétrica, la propues-
ta de diseno se enfrenta a condiciones
topograficas tan restrictivas. ElI mddulo,
que originalmente tiene un caracter estan-
darizado, pasa a contextualizarse gracias
al modo en que se va agrupando en las
diferentes edificaciones que integran el
conjunto. De esta manera, el edificio gana
una identidad propia, que lo diferencia de

otros que han sido creados a partir de la
misma unidad basica. El resultado final es
un elemento muy puro que contrasta con el
escarpado entorno natural, pero que resul-
ta similar a las construcciones tradiciona-
les, tanto en el aspecto volumétrico, como
en el criterio de ocupar la menor superficie
de terreno, marcando distancia producto
de los avances de la técnica constructiva
sobre pilotes.

En ambos hoteles el mdédulo sigue
un criterio de repeticion lineal para la com-
posicion de los cuerpos de habitaciones,
gue en todo momento van a ser cintas de
una sola crujia con nueve unidades, que se
reducen a cinco, en el caso de los cuerpos
de habitaciones dobles con terraza, en Mi-
conos. Por su parte, para el desarrollo de
las zonas de servicio, el modulo forma una
reticula que se extiende a lo ancho y a lo
largo, para dar cabida a todas las activida-
des requeridas en estos espacios.

Ocurre un hecho interesante entre
ambas soluciones hoteleras, en primer lu-
gar, en Miconos se utiliza un sistema es-
tructural de muros portantes que, por na-
turaleza, es muy rigido, pero que para este
caso el arquitecto logra flexibilizar, gene-
rando espacios muy variados por todo el

hotel; Konstantinidis juega con el doble
maodulo, lo une y lo separa para obtener
distintos tipos de habitaciones, e incluso
lo modifica para adaptarse a otro tipo de
espacios, como lo son la recepcion, el lo-
bby, el comedor y la cocina. En cambio, en
Poros, contando con un sistema estruc-
tural porticado, propio de la arquitectura
moderna, el arquitecto utiliza un mismo
modelo de habitacion para todo el conjun-
to, aunque igualmente proyecta amplias
zonas comunes y de servicio, al eliminar
la tabiqueria que separa los médulos es-
tructurales.

Un Ultimo aspecto a mencionar es
la importancia dada por el arquitecto al
acondicionamiento de las distintas areas
del edificio, aprovechando el uso de la
ventilacion natural y el control de la ilumi-
nacion a través de parasoles exteriores en
la ventanas, lo cual denota el estudio minu-
cioso de todos los detalles que conforman
los espacios arquitectonicos.
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