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RESUM

Lanomenat mestre Gilabertus de Toulou-
se ila seva obra, datada a 'entorn de 1120,
fou un punt de referéncia significatiu d'un
dels moments més importants de I'escul-
tura romanica catalana. Recents aproxi-
macions a la materia permeten oferir un
balan¢ d’aquesta influéncia reconeguda,
testimoni d'unes relacions entre els tallers
escultorics tolosans i catalans que no s’ex-
haureix en la consideraci6 del cercle pro-
ductiu d’aquest mestre.
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ABSTRACT

Toulouse, Gilabertus and their reflection
on Romanesque Sculpture in Catalonia

The so-called master Gilabertus of Toulouse
and his work, dated around 1120, was a signifi-
cative reference term for one of the most impor-
tant moments of the catalan romanesque sculp-
ture. Recent approaches to this subject allow
the offering of a balance on this acknowledged
influence, a manifestation of the relationships
between tolosan and catalan sculpture work-
shops that are wider than the consideration of
this master’s productive circle.

Key words: Gilabertus, romanesque sculpture, Toulouse,
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El desenvolupament de 'escultura monumental a Catalunya, aplicada al marc arquitec-
tonic i al mobiliari littrgic, concebuda amb un clar sentit del volum i del modelat ha es-
tat considerat tradicionalment com un fenomen tarda en relacié amb el mén europeu i
hispanic en general. Certament que no podem oblidar la produccié escultorica del segle
x1, basada fonamentalment en relleus plans, amb efectes de clarosbcur, repertoris de ca-
racter geometricovegetal, pero també amb un coneixement del capitell corinti i d’entre-
llagat, aixi com de la figuraci6é. Amb tot, aquestes manifestacions, sorgides especialment
durant la primera meitat d’aquella centiria i en els ambits rossellones i empordanes,
no semblen haver mantingut una continuitat amb 'entorn del 1100. Aixi, sembla com
si s’hagués produit un buit fins a gairebé la quarta década del segle xi1. Seria a partir
d’aquesta data quan, excepcions a part, 'escultura, amb el protagonisme de la tematica
historiada i de la figuracid, s’incorporara a la decoraci6 de I'interior dels edificis, les
faganes, portades i claustres dels conjunts catalans. Aquesta situacié contrasta enorme-
ment amb l'eclosié de I'escultura monumental en altres territoris de I'Europa romanica,
com els més propers -relativament— del Llenguadoc i del nord de la peninsula Ibérica,
on des de les darreres decades del segle x1 es duien a terme alguns dels conjunts més
rellevants de I'escultura medieval: aixi, centres com Moissac, Conques, Jaca, Ledn i, evi-
dentment, Toulouse i Santiago de Compostel-la, entre molts d’altres.

En aquesta direcci6, una de les qiiestions que respecte de I'escultura dels segles xir i
xi1 a Catalunya s’ha plantejat gairebé constantment ha estat la de quins models, quins
centres i quins tallers o escultors haurien estat la base del desenvolupament de I'escul-
tura monumental, plenament integrada a les estructures arquitectoniques, fent cos amb
ledifici. I al marge d’aspectes relacionats amb la tradicié cultural i artistica d’alguns
grans centres monastics i catedralicis (Ripoll, Girona, la Seu d’Urgell, etc.), les mirades
s’han orientat gairebé sempre envers el mon ultrapirinenc, sigui en tots els sectors del
mon occita, sigui també cap a altres punts de la Mediterrania.

Aixi, un dels aspectes que des d’una optica historiografica catalana, i de vegades general,
ha interessat més és el dels vincles existents entre I'escultura monumental arquitecto-
nica dels monuments del romanic tolosa i dels catalans.[1] Tanmateix, aquesta quiestié
ha estat gairebé sempre plantejada des de la idea que I'escultura romanica dels segles
x11 i xi1 a Catalunya depenia en gran part d’aportacions foranes, especialment del nord
d’Italia, de Provenca i, sobretot, del Llenguadoc. En linies generals, I'estat actual de
la qiiesti6 confirma una tendéncia general a reconeixer la importancia de determinats
focus llenguadocians, especialment els tolosans, en la implantacié i la renovacié de la
trajectoria dels tallers establerts a Catalunya, sense negar la seva adaptacio6 al propi con-
text i tradici6 aixi com, obviament, a les necessitats i funcions de cada conjunt. També
en algun cas hom ha plantejat la possibilitat d’'un intercanvi de relacions en sentits
reciprocs, com ja veurem.
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Des d’aquestes bases, el present treball pretén tractar el reflex del mén tolosa en I'escultu-
ra romanica a Catalunya, posant especial émfasi en les obres de I'entorn de Gilabertus i la
seva época, tot revisant aquells casos en que la historiografia ha detectat uns vincles més
directes o fins i tot la seva propia autoria, i també aquells on es reflecteixen records dels
seus repertoris. Per aix0, les mirades s’hauran d’orientar no sols en I'ambit més estricte de
la firma Gilabertus, que hauria estat visualitzada en les bases dels pilars dels apostols An-
dreu i Tomas pertanyents a la sala capitular de la catedral de Saint-Etienne,[2] sin6 també
als restants grans monuments tolosans (Saint-Sernin, la Daurade), aixi com cap a altres
punts, en especial Saint-Pierre de Moissac. Tot plegat, interpretat d’acord amb el context
de relacions de caracter politic, dinastic i cultural existents entre ambdos territoris.

Sens dubte, la qiiestio esta plantejada des dels inicis de la historiografia de 'escultura roma-
nica, en el marc de les relacions entre els ambits llenguadocia i hispanic, tenint en compte
que alguns treballs del primer ter¢ del segle xx comencaven a desvetllar relacions d’iden-
titat 1 atribucions entre Gilabertus i centres catalans, tal com succeiria amb 'escultura de
Solsona, en principi i concretament amb I'excepcional Mare de Déu del Claustre,[3] o bé
amb la figuraci6 de la portalada de Santa Maria de Ripoll.[4] Amb tot, els punts de contacte
també es produiran des d’altres tallers i generacions tolosans i es manifestaran sota diver-
sos vessants. I mantindran una clara continuitat en moments més avancats, especialment
a les darreres décades del segle xi1 i fins i tot les primeres del xi1, tal com assenyalarem
més endavant.

En tot cas, la detecci6é d’aquests punts de contacte, de relacions directes entre tallers, de
possibles itinerances d’escultors i de circulacié de repertoris entre una area i l'altra, ha
estat supeditada a la problematica de la dataci6é d’alguns d’aquests conjunts, que ha anat
fluctuant en relaci6é amb diferents estats de la qliestio. I aquest fet és especialment revela-
dor en el cas de la transcendencia de 'obra tolosana agrupada entorn al nom de Gilabertus
iel seu taller cap als centres del sud del Pirineu.

Abans, pero, d’abordar aquesta qiiestio, és interessant recordar precedents que mostren
una relacié continuada des de moments anteriors als que ens ocupen. Convé cridar I'aten-
ci6 sobre alguns relleus de la catedral de Girona, relacionats amb objectes del mobiliari
litargic, que presenten connexions clares amb conjunts de I'entorn del 1100. Ens referim
a uns fragments atribuits a un cancell, els motius dels quals entronquen amb motius molt
desenvolupats des del claustre de Moissac pero que també podem localitzar a les primeres
campanyes de Saint-Sernin de Toulouse. Es tracta d’'uns fragments de plaques calades
decorades amb una serie de cercles secants dibuixats mitjancant cintes entrellagades que
inscriuen figures d’aus.[5] La preseéncia dels relleus gironins enllaga amb una altra proble-
matica, encara per estudiar, que afecta una série de conjunts de I'entorn de Banyoles i la
Garrotxa, com els capitells del claustre del monestir de Sant Esteve de Banyoles,[6] perod
també altres centres com els relleus de I'arc triomfal de Santa Maria de Porqueres.[7]
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D’ambients derivats de les obres tolosanes de 'entorn del 1100, de les seves portades, de-
riva l'obra d’'un dels escultors més controvertits i atractius del segle xi1, les obres del qual
s’han agrupat entorn a 'anonim Mestre de Cabestany i el seu cercle.[8] Probablement, les
experiéncies de la catedral gironina esmentades més amunt van ser coetanies, o si no molt
properes, a les del conjunt de la capgalera de Sant Pere de Galligants on, per primer cop a
Catalunya, les produccions relacionades amb el cercle de Cabestany estan al costat d’altres
capitells d’'innegable segell tolosa o llenguadocia.[9] Com en altres casos, la cronologia és
un dels temes de discussio en el moment de situar tant Sant Pere de Galligants com la
resta d’obres del cercle, de manera que la referéncia de que es disposa és la donaci6 ad
operam del testament de Ramon Berenguer 111, 'any 1131, sense que el fet permeti esbrinar
lestat de l'edifici en aquella data. La seva dependéncia respecte de Toulouse ja ha estat
tractada en diverses ocasions, de manera que es tracta sens dubte d'un escultor o taller la
formacio6 del qual és indubtablement tolosana,[10] fet que no exclou altres vessants de la
seva trajectoria, marcades pels estimuls de
l'escultura dels sarcofags tardoantics i per
una experieéncia a Toscana.[11]

Girona, doncs, tant des de les obres de la
catedral com des de les de la capgalera de
Sant Pere de Galligants, sera un centre clau
en l'adopcié de formules vinculades amb
lescultura tolosana (llenguadociana, per
extensid), que viura nous episodis amb la
decoracié del claustre, en dates molt més
avangades. En tot cas, un altre punt signi-
ficatiu sera Ripoll, perd en aquest cas el re-
ferent tolosa ja no respon a les generacions
del'entorn més immediat al 1100 siné a un
estadi més avancat, corresponent a la figu-
ra de Gilabertus, tal com ha estat analitzat
per part de la historiografia.

La problematica i la figura de I'escultor ano-
menat Gilabertus, a Toulouse, se situa en-
torn al grup de pilars amb figures dels apos-
tols en relleu de la facana de la sala capitular
de Saint-Etienne de Toulouse [fig. 1-2]. Més
enlla de la qliesti6 plantejada per la desapa-

[fig. 1] Pilar amb I'apostol Andreu, procedent de ricié de les dues inscripcions que Iidentifi-
Saint-Etienne de Toulouse. Musée des Augustins, Inv. ~ caven, al peu de dos dels pilars, el que ara
Me 22 ens interessa sén els aspectes definitoris de
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la seva producci6 i la seva transcendencia.
A partir d’aquest referent, convé tenir en
compte una part de I'escultura del claustre
de la mateixa catedral tolosana, i els paral-
lelismes amb obres del claustre del priorat,
també tolosa, de la Daurade.

Des d'una perspectiva actual, un dels as-
pectes caracteristics dels pilars dels apos-
tols de Saint-Etienne és el seu format, les
seves dimensions monumentals, de mane-
ra que les figures destaquen del seu propi
marc arquitectonic a través del rebaixat del
bloc de pedra en biaix. Aixi, i mitjancant
un treball preciosista, elegant i marcat per
un clar interés pel detall, les figures adqui-
reixen corporeitat. Les relatives analogies
amb les experiéncies de I'Tle-de-France, en
especial les de les portades de Saint-Denis i
de la catedral de Chartres en la presentacié
de les columnes figurades (anomenades
estatues-columna), han estat per alguns
autors element de comparacié obligada
i referent per situar cronologicament les
experiéncies de Saint-Etienne, fins al punt  [fig. 2] Pilar amb 'apdstol Tomas, procedent de Saint-
que de vegades s’han datat amb posteriori-  Etienne de Toulouse. Musée des Augustins, Inv. Me 5
tat a les septentrionals.[12] Amb tot, recent-

ment les obres de la sala capitular de la catedral tolosana s’han datat en moments anteri-
ors, i concretament cap a 'any 1120, datacié que transcendeix de cara a la consideracié i
contextualitzaci6 d’alguns conjunts catalans vinculats amb l'escultura tolosana.[13]

Evidentment, seria en funci6 d’aquesta dataci6 que caldria valorar i situar aquells conjunts
catalans per als quals s’han detectat relacions de dependéncia envers els conjunts tolo-
sans, es tracti del mateix conjunt de la catedral tolosana, es tracti del conjunt del priorat de
la Daurade. A més, aquesta situaci6 implica dos dels centres més significatius: la portada
del monestir de Santa Maria de Ripoll, amb tot el que implica de conjunts que s’hi relacio-
nen, com el de l'escultura de la canonica de Santa Maria de Solsona, amb la imatge o relleu
de la Mare de Déu del Claustre com a peca central de controversia.

Hem recordat més amunt que Goldschmidt havia relacionat la portada de Ripoll amb
Lestil de Gilabertus, per bé que proposava la prioritat del conjunt catala i el seu reflex a
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[fig. 3] Santa Maria de Ripoll. Portada. Visié general
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Toulouse.[14] Més enlla del caracter discuti-
ble de la proposta, amb ella va cridar de nou
l'atenci6 sobre les analogies i els elements
de comparacié existents entre ambdés con-
junts. No és ara el moment d’insistir en les
singularitats de la composicié arquitectoni-
ca ni en les linies que defineixen el progra-
ma iconografic de la portada ripollesa, algu-
nes parts de la qual mostren un elevat grau
de deteriorament [fig. 3]. Amb tot, no hem
d’oblidar que va ser concebuda a la manera
dels arcs honoraris romans i que una part
important del seu repertori depen de la pro-

pia cultura artistica ripollesa i dels seus lligams amb el coneixement de 'Antiguitat.[15]
Amb tot, no hi ha dubte que una seérie de recursos estilistics presents a Ripoll tenen deutes
amb obres tolosanes, tal com ha estat revisat recentment.[16] Més enlla d’aquestes coinci-
dencies que permeten apropar indiscutiblement aquests dos mons, una altra problematica
és la generada per la preséncia de les dues figures dels muntants, sant Pere i sant Pau, ados-
sades als fusts de les columnes [fig. 4-5], que han fet pensar en les figures dels apostols de

[fig. 4] Santa Maria de Ripoll. Muntant esquerre de la

portada. Detall de la figura de sant Pere

Saint-Ftienne de Toulouse. Es tracta sens
dubte de solucions diferents, probablement
resultats d’experiéncies diverses en la recer-
ca de la representacié de la figura humana a
escala monumental. Problemes similars es
plantejaran en el desenvolupament colum-
nari de la figuracié i la tematica historiada
al claustre de Santa Maria de Solsona, qiies-
ti6 a la qual ens referirem més endavant.
Com hem vist més amunt, l'estat actual de
les datacions ens situa cap a 1120 per a Gi-
labertus (o els pilars de Saint-Etienne), i cap
a les deécades de 1130-1140 per a la portada
ripollesa,[17] fet que possibilita entendre el
possible reflex tolosa sobre I'obra ripollesa.

De la portada de Ripoll manca, no obstant
aixo, un estudi ampli i detingut que permeti
determinar la génesi del seu estil i dels seus
repertoris, en especial pel que fa a les seves
fonts externes. Sigui com sigui, les soluci-
ons aportades a Ripoll se situen en el segon
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ter¢ del segle xi1, i s’entenen no sols des
del segell tolosa sin6 també des d’aspectes
compositius i iconografics dependents de
la propia tradici6 ripollesa, aixi com des de
repertoris que també tenen a veure amb
lescultura de la Llombardia.[18] Aquesta
sintesi excepcional mostrara la seva conti-
nuitat en altres obres del monestir de Ri-
poll aixi com en monuments que se’n de-
riven, especialment les obres de renovaci6
de la catedral de Vic. I en aquest sentit, no
hem d’oblidar les analogies amb la portada
del Grossmiinster de Zuric, a nivell com-
positiu i de repertoris.

Al costat d’altres elements que han sobre-
viscut del claustre de Solsona com la imat-
ge de la Mare de Déu del Claustre [fig. 6],
objecte continuat de devoci6 documentat
des del segle xi11, les peces que hem comen-
tat reflecteixen a grans trets el record dels
tallers tolosans actius aproximadament des
de 1120, especialment a la catedral de Saint-
Etienneial priorat de la Daurade, i entorn a
la figura de l'escultor Gilabertus. Les analo-
gies entre les figures dels apostols Andreu
i Tomas[19] i altres capitells del conjunt de
Saint-Ftienne i la Mare de Déu solsonina
s6n interessants a 'hora de definir aquests
contactes: el tractament minuciés dels
plecs i el preciosisme aplicat en el conjunt,
com en les aureoles dels personatges o en
les vores de les vestidures, proper als tre-
balls d’orfebreria, apropen enormement els
exemples tolosans i el solsoni, i, de retruc,
les altres obres del claustre. Convé recor-
dar que la seva localitzaci6é originaria ha
estat enormement controvertida: en primer
lloc, ha estat considerada com una imatge
de culte que amb el pas del temps hauria
guanyat en prestigi;[20] en altres casos, se
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[fig. 5] Santa Maria de Ripoll. Muntant dret de la portada.

Figura de sant Pau

[fig. 6] Santa Maria de Solsona. Mare de Déu del Claustre
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I'ha considerada com un element d’escul-
tura arquitectonica, que la historiografia ha
situat tant en una portalada[21] com en els
accessos al claustre,[22] o, finalment, en la
mateixa porxada del claustre,[23] hipotesi
aquesta darrera que hem seguit en diverses
ocasions.[24] Pero l'aspecte que més ens
interessa ara és interpretar els seus vincles
amb Gilabertus i la resta de conjunts tolo-
sans. Aixi, els treballs de Moralejo sobre el
conjunt van posar de manifest els succes-
sius estadis, en termes de cronologia rela-
tiva, reflectits en les escultures solsonines
conservades, tot suggerint una estreta vin-
culacié amb Gilabertus i la seva evolucié a
cavall de la seva experiéncia tolosana i de
la seva possible aportaci6 a Solsona. Es aixi
com podria entendre’s la preséncia del fust
de columna amb els dos personatges d’'una
Anunciacié [fig. 7]1, també, el relleu a mena
de fris amb una escena de discordia.[25] En
aquest sentit, convé afegir que alguns dels
motius presents en el claustre, com alguns
tipus de temes vegetals, semblen respondre
[fig. 7] Santa Maria de Solsona. Columna historiada més al taller de la sala capitular de la Daura-
amb personatges d'una Anunciacié. MDCS 141 de, més avancat cronolbgicament.

Al marge de la importancia del conjunt del claustre per les solucions decoratives i estruc-
turals que devia presentar, Solsona es presenta com una fita clau en les relacions entre Iart
catala i el tolosa, especialment pel que fa a la figura de l'escultor Gilabertus, i els conjunts
d’escultura dels claustres i de la fagana de la sala capitular de la catedral de Saint-Etienne
pero també de les mateixes peces al priorat de Santa Maria de la Daurade. Més enlla de
tractar-se, doncs, d’una referéncia ineludible en aquest panorama, el seu estudi planteja
una de les quiestions més controvertides de I'art romanic catal, atesos els interrogants que
pot plantejar la seva datacié.

De fet, dins la mateixa església de la canonica solsonina, una primera analisi de les restes
de la portalada oberta al costat nord de l'església ja manifesten indicis de relacions amb
I'ambit llenguadocia, en general, paral-lel a altres manifestacions com les de la portalada
de Santa Maria de Covet i proper també a I'escultura de la catedral de la Seu d’Urgell. Els
vincles institucionals entre aquest darrer centre i Solsona estan fora de tot dubte i han
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estat remarcats per la historiografia.[20]
Si confirmem que els treballs del claustre
van marcar un nou contacte amb el mén
llenguadocia, i més concretament tolosa,
cal tenir en compte la possible contradiccio
que suposa tenir presents les dades de que
disposem per datar Solsona. Situar la data-
ci6 de les obres solsonines en relacié amb
I'época de Bernat de Pampe (1161-1195), ni
que sigui als seus inicis en funcié d’'una
consagraci6é l'any 1163, implica una forta
distancia cronologica respecte dels marges
que darrerament es proposen per a l'actu-
aci6 de Gilabertus i del seu taller (1120).
També és cert que algunes de les soluci-
ons visibles a Solsona semblen connectar
més amb els tallers tolosans més avancats,
com el de la facana de la sala capitular de  [fig. §] Catedral de Chartres. Estatues-columna de la

la Daurade (1180). Tot intentant no recér-  porta central del Portail Royal

rer excessivament a una analisi biografica

d'un escultor, o d'un taller, és suggerent la hipotesi de situar Solsona com una sortida
intermedia dins l'activitat dels tallers de Toulouse i la seva evolucié, com havia exposat
Serafin Moralejo. Tot plegat, sense oblidar les aportacions dutes a terme a I'Ile-de-France a
partir de 1140 i les seves aportacions en la historia de la columna figurada o 'anomenada
estatua-columna. El preciosisme en el treball de la Mare de Déu del Claustre, tan proper
al de Gilabertus, també és apreciable en la decoraci6 del Portail Royal de la catedral de
Chartres [fig. 8]. Amb tot, la quiesti6 segueix oberta, i el lapse de temps que hi hauria entre
la fagana de la sala capitular de Saint-Etienne i les obres solsonines sorprén,[27] si seguim
considerant com a valida l'atribuci6 del conjunt a 'época de Bernat de Pampe, tot seguint
les dades que la documentaci6 de la canonica sembla proporcionar.

En qualsevol cas, a Solsona ens trobem davant d’un dels casos en queé l'escultura roma-
nica a Catalunya se situa indiscutiblement a un nivell similar al dels grans centres llen-
guadocians, fins al punt que sembla aportar novetats a solucions desenvolupades en els
grans focus, especialment Toulouse, com s’ha vist. Ladopcié d’aquest estil i del programa
iconografic que en resulta obeeixen a una voluntat i a un context precisos que encara
no han estat plantejats. El seu contrast, i possible contemporaneitat, amb el cercle de
Cabestany i I'excepcional portada de Sant Pere de Rodes, derivats sens dubte dels tallers
tolosans anteriors al 1120, i també relativament amb Ripoll, exemplifiquen un panorama
divers i de personalitat propia malgrat la dependéncia de tallers forans. Si és que aquesta
coetaneitat es confimés.
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Levoluci6 de I'escultura catalana del darrer ter¢ del segle xi1 seguira alimentada des de la
propia tradicié i des de les aportacions foranes, dels fluxos de renovaci6 artistica, provi-
nents tant de Toulouse com d’altres ambits de la producci6 de I'época. Aixi es va reflectir
en tot el cercle d’obres de I'entorn de Girona i Sant Cugat del Valles, en relacié amb les
obres de la fagana de la sala capitular de la Daurade de Toulouse (cap a 1180), orientant-se
ja dins la profunda renovacié del 1200.[28] Més enlla d’aquesta data, i amb altres filtres
com els de Saint Bertrand-de-Comminges, al Pirineu central, el record de les solucions
tolosanes, perd també mediterranies, es reflectira en diverses parts dels programes deco-
ratius de les dues grans noves catedrals, les de Tarragona i Lleida.[29] Pero com en altres
casos, i malgrat els vincles clars amb Toulouse i el Llenguadoc, cal tenir en compte altres
focus que directament o indirecta degueren determinar la produccié escultorica catalana.

Hem hagut de focalitzar aquest balang de les relacions entre els tallers d’escultura tolo-
sans i catalans a partir de les obres relacionades amb la signatura de Gilabertus i les obres
del seu entorn, pero el tema, com hem vist, no s’exhaureix en aquesta figura. Tot plegat
s’inscriu, en tot cas, en un context més ampli, del qual hem assenyalat alguns precedents
i fins i tot mostres de continuitat més enlla de mitjan segle xi1. En tot cas, el fenomen de
la dependencia i/o dels intercanvis amb Toulouse i el seu entorn més immediat continua
sent una qiiestié que requereix d'una revisié continuada, que passa també per altres con-
junts tolosans com la Daurade (els capitells estilisticament equiparables a les formules
de Saint-Etienne també és datat actualment cap a 1120) i de l'estudi detallat d’alguns dels
conjunts claus, en especial dels catalans.

NOTES

*Conservador en cap un viatge decisiu a la descoberta del romanic», que
Col.leccié d’Art Romanic
MNAC - Museu Nacional d’Art de Catalunya

Palau Nacional, Parc de Montjuic

va tenir lloc al MEV entre finals del 2007 i comen-
caments del 2008. Una revisi6 i actualitzacié impor-
tant d’aquest tema va ser publicada a M. Castifieiras,
08038 Barcelona J. Camps, 1. Lorés (ed.), El romanic i la Mediterrania.
jordi.camps@mnac.cat Catalunya, Toulouse, Pisa. 1120-1180, Barcelona, 2008,
cataleg de I'exposici6 celebrada al MNAC i que va per-

metre la reuni i comparacié directa entre obres dels
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tres grans monuments tolosans, i de Ripoll, Vici Sol-
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