- The Art of the Duo -

1. INTRODUCCIO

Un dia Jimmy Blanton 1i digué¢ a Duke Ellington: “Duke, per qué¢ graves discs a duet amb
tothom menys amb mi?”. Ellington, sorprés i1 alhora encuriosit per I’atreviment del jove
contrabaixista, va accedir a fer el que li aquest demanava i aquell mateix dia van entrar a l'estudi. El
resultat d'aquelles gravacions son el que dona sentit a aquest treball, ja que es tracta del primer
enregistrament d'un duet de piano i contrabaix.

Els objectius que m'he posat una vegada escollida aquesta tematica sén basicament dos:
explorar una formacié que m'agrada molt i en la qual he tocat sovint, i aprofundir i investigar en
tecniques poc comunes del contrabaix per buscar nous sons i timbres a través d'ell.

El que m'ha motivat molt també ha estat el fet d'anar descobrint nous discs i anar recopilant
informacid sobre ells. M'he adonat que hi ha molt material enregistrat d'una gran varietat d'estils en
aquesta formacio. A més el fet d’anar-ho organitzant per epoques i tendéncies m'ha permes crear
una especie “d'historia del jazz” paral-lela, pel que fa referéencia només als duets de piano 1
contrabaix.

La documentacié consultada es resumeix basicament en discs, informacié d'aquests o
entrevistes dels musics participants i llibres que parlen de jazz i mUsica improvisada o de tecniques
instrumentals del contrabaix.

La metodologia o procés a seguir consta de varies parts:

-La primera consistiria en buscar el maxim nombre de discs de duets i escoltar-los, per a
poder fer-ne algun tipus de seleccid.

-Una vegada vist tot el material seleccionat el que el que s'ha de fer és analitzar-lo. Hem de
tenir en compte, perd, que amb el que més em centraré sera amb el que fa el meu instrument (el
contrabaix): les formes d'acompanyament, rols que agafa, tecniques emprades... ja que si parlés amb
detall del que pot fer o fa el piano em donaria per fer un altre treball igual 0 segurament mes extens
que aquest. També em fixaré en la forma d'estructurar els temes per aquesta formacid per tal que
sigui agradable per a I’oient i s'eviti al maxim la monotonia.

-Un cop aqui, ja només ens queda el moment més dificil i compromes a la vegada, pero que
és una situaci6 amb la qual els musics de jazz ens trobem moltes vegades, la confeccié d'un
repertori per tocar en un concert amb public.

Aquesta Ultima part, crec que és la mes interessant de totes, ja que em permetra aplicar totes
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les conclusions extretes en la primera seccié d'una forma real i metodologica, a partir d'unes teories
definides per mi mateix de com vull que soni el meu concert final, i quines sensacions vull
transmetre al pablic.

I evidentment en aquest llarg proces hi han intervingut més persones a part de jo mateix, per
tant voldria agrair a tots els familiars, amics, professors i companys que m'han ajudat d'una manera
0 una altra amb l'assoliment dels meus objectius, ja sigui recomanant-me discs, ensenyant-me
técniques noves del contrabaix, donant-me anims... aixi com també tots els musics amb els quals he
tingut la sort de poder tocar a duet o altres formacions reduides, dels quals he aprés d'una forma més

directe i a més m'han permeés portar a la practica coses que estava investigant en el treball.

Foto de 1940 de la Duke Ellington Orchestra amb Jimmy Blanton al contrabaix.
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2. HISTORIA

2.1 — Segle XX

-Anys 40. Els inicis

La historia dels enregistraments a duet de piano i contrabaix es remunta a la década dels 40
quan Jimmy Blanton (primer contrabaixista que assumeix un paper solista dins del jazz) s'uneix a
la banda de Duke Ellington. D'aquesta historica unio, entre moltes altres coses en surten unes
sessions gravades a duet entre ells dos que més tard donara resultat en un disc titulat Solos, Duets &
Trios (1932-1967). Aquest recull varies sessions realitzades per Duke entre aquest periode i que
sortiran a la llum I'any 1990.

Dintre aquest album trobem 2 temes a duet amb Billy Strayhorn, tot seguit 2 temes a trio
amb Alvin Raglin al contrabaix i Ben Riley a la bateria, els seguents 5 temes son de Duke Ellington
a piano solo i llavors ja arribem al punt on voliem. Es tracta dels duets gravats en una sessio I’any
1940 juntament amb Blanton.

La primera peca que trobem és Pitter Panther Patter (Take 1 i 2), on el contrabaix agafa
molt protagonisme en la melodia ja que va responent a tots els licks inicialment presentats pel piano
fent que tot el desenvolupament del tema es converteixi en una espécie de joc pregunta-resposta
entre els dos instruments. Podem veure per primer cop el contrabaix jugant un paper totalment
melodic a I’algada de qualsevol altre instrument, cosa que abans de Jimmy Blanton mai s’havia vist,
ja que els baixistes es limitaven practicament només a acompanyatr.

La seglient que trobem és Body And Soul (Take 1, 2 i 3) on, en aquest cas, el contrabaix fa la
melodia amb arc després d’una introduccié de piano. El més destacat de la versio és la forma en que
Jimmy articula la melodia demostrant un gran control melodic i d’ornamentacié que mai abans
s’havia vist en un contrabaixista de jazz. A més a més, entre les diferents tomes podem veure com
Blanton experimenta amb la melodia executant-la de forma diferent, sortint-ne més, jugant amb les
dinamiques, amb la métrica, etc. A la meitat de la peca Blanton deixa 1’arc 1 inicia un solo en

pizzicato desembocant ja en el final. Esta clar que en aquesta versié el contrabaix assumeix tot el
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pes melodic i1 el piano es queda en funcid d’acompanyant, o sigui que s’inverteixen els rols
tradicionals.

En la seglient versié trobem Sophisticated Lady (Take 1 i 2). Aquesta vegada el contrabaix
també utilitza 1’arc per insinuar la melodia barrejada amb molta part improvisada mentre el piano va
dibuixant-la per sota de forma més clara, i poc a poc va apareixent amb més preséncia. Fins i tot al
final de la melodia el contrabaix fa dobles notes amb 1’arc per dibuixar la baixada cromatica
caracteristica del tema. En aquesta intervencidé crec que Jimmy no esta tant encertat com en
I’anterior pero tot 1 aixi demostra un gran control de la técnica ja que articula frases de swing molt
interessants amb 1’arc sense cap mena de timidesa i aconseguint sempre un SO molt bo de
I’instrument.

A continuacio, la peca que ens trobem és Mr. J.B. Blues (Take 1 i 2) on Jimmy Blanton
també porta la melodia, en aquest cas amb pizzicato sobre un riff que repeteix Duke. Després
trobem molt joc de pregunta-resposta com passava en Pitter Panther Patter, pero en aquest cas amb
més protagonisme de contrabaix, que alterna solos en arc i pizzicato, canviant 1’ordre d’aquests en
les dues versions.

Aquest disc és molt important en la historia ja que és la primera gravacié que trobem en
aquesta formacio i també hi trobem recursos i rols nous que agafa el contrabaix. Podriem dir que el
clar protagonista d’aquestes peces en quasi tot moment és Jimmy Blanton, cosa molt estranya 1
alhora innovadora en aquella época, per aixo he cregut interessant explicar amb més detall el seu

contingut.

-Anys 50. Els hereus de Jimmy Blanton

El seglient document que he trobat de duet de piano i contrabaix ja es tracta d’un disc sencer,
firmat per Oscar Peterson on I'acompanya un gran admirador del jove desaparegut Blanton, ni més
ni menys que el gran Ray Brown. Es tracta d'una gravacié titulada The Duo (1950-1951), i
coincideix que esta just al principi d'una llarga relacié entre aquests 2 grans musics, dels quals es
pot dir que tenien una forma d'entendre la musica molt similar. Escoltant I'estil que té Ray a I'hora
d'improvisar em recorda molt a la manera de tocar de I'Oscar pero aplicat a un altre instrument, en
aquest cas el contrabaix. Aquest disc no és tant interessant conceptualment ja que el clar

protagonista en quasi tot moment és el piano. El contrabaix el que fa és el rol d'acompanyant.
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També s'entén que sigui aixi, ja que el senyor Peterson té una musicalitat i una imaginacié que
sembla que mai s'acabi, per tant té recursos més que suficients per liderar en tot moment la seva
musica.

El proxim disc que he recopilat dins de la tematica en qliestio ve firmat per un dels maxims
exponents del contrabaix en el jazz i també gran compositor i innovador musical. Estic parlant de
Charles Mingus. Alla hi trobem unes gravacions amb el pianista Spaulding Givens a duet i a trio,
juntament amb Max Roach, i es titula Debut Rarities [Volume 2] (1951-1953).

Evidentment em centraré en la part que toquen sense bateria, que va ser gravat al 1951. El
primer tema és What Is This Thing Called Love, on Mingus fa la melodia a les As juntament amb el
piano que I'harmonitza, i a més a més emplena els buits que es generen a la melodia amb respostes
amb un estil semblant al model pregunta-resposta que trobavem en el disc de Jimmy Blanton pero
amb el caracteristic fraseig de Charles. La seglent pista interessant que trobem és la 4, Body And
Soul. Charles aqui segueix bastant la idea que tenia Blanton a la hora de tocar aquest tema, amb la
Unica diferéncia que toca amb pizzicato i no amb arc, pero porta tot el pes de la melodia deixant el
piano com a clar instrument acompanyant. A més també actua com a unic solista.

El disc que vindria historicament a continuacié seria el firmat per Randy Weston amb un
titol molt semblant al primer de Duke que ja he esmentat, Solo, Duo & Trio (1954-1956). Es tracta
d'un recull d'estandards i peces propies dels components interpretades a piano sol pel mateix Randy,
a duet amb el contrabaixista Sam Gill, i a trio amb la suma del gran Art Blakey a la bateria. Com és
normal parlaré només de la part gravada a duo, que precisament és la que primer es va gravar, va ser
I'any 1954,

La veritat és que no es pot dir gran cosa d'aquest disc perqué estilisticament podriem dir que
és semblant al d'Oscar Peterson, on el piano és qui porta gran part del pes melodic en tot moment i
el contrabaix fa la funcié d'acompanyant en la gran majoria del temps.

A la part B de la reexposicio de la melodia del Night and Day, en canvi, veiem com el
pianista fa tota la funcié ritmica i harmonica d'acompanyant mitjancant un obstinat ritmic
contrastant amb el final del seu solo, mentre contrabaix amb arc fa la melodia, al més pur estil
Jimmy Blanton en el Body And Soul, perd sense tants ornaments i essent més estricte amb la
original.

Tot seguit, en el What Is This Thing Called Love, piano fa la melodia a les As (no fa la
original sin6 que la modifica) i contrabaix I'agafa a les Bs. Ens trobem doncs en un bon exemple

d'aprofitar el canvi timbric a la melodia per diferenciar aixi les diferents parts del tema. Fins ara
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haviem trobat pregunta i resposta dins d'una mateixa melodia de piano i contrabaix (Duke i
Blanton), pero no haviem trobat repartiment d'aquesta per parts del tema com a recurs de riquesa
timbrica.

El seguent exemplar que he trobat a la meva recerca ja seria I'Gltim gravat amb els
col-loquialment anomenats “discs de pedra” on la duracid de les pistes estd molt acotada, per tant
no hi ha lloc a I'extensio. Es tracta d'un duet format per dos musics procedents de la banda de Lionel
Hampton anomenats Willie Ruff (contrabaix i trompa) i Dwikie Mitchell (piano). El seu disc de
debut es titula The Mitchell-Ruff Duo (1956), tot hi que la banda funcionava des de 1950, i es
tracta d'un recull de estandards mesclat amb algun tema propi d'estil bastant tradicional on Mitchell
és qui porta el pes melodic en els temes de piano i contrabaix, que al final son la majoria. EI paper
de Ruff és d'acompanyant basicament, menys en el moment en el que el seu company li deixa espai

per fer solo.

-Anys 60. Poca activitat

La decada dels 60 resulta ser bastant pobre en el que es refereix a duets de piano i contrabaix
ja que per la informacié recopilada no he trobat cap projecte nou que es formés en aquesta. Si que
trobem discs de Mitchell-Ruff Duo, per exemple, pero aquests segueixen una mateixa linia iniciada
als anys cingquanta i no val la pena comentar-los, la Unica curiositat és que agafen un aire didactic a
poc a poc, ja que aquest duet es va dedicar a ensenyar el jazz en indrets on no era molt comu a la
época (com per exemple a Moscou) i orientant-lo també a la gent jove per donar-los a coneixer

aquest génere musical.

-Anys 70-74. Obrint registres

Durant els anys 70, a diferencia del 60, he trobat un nombre bastant important de discs a
duet de piano i contrabaix, d'estils bastant diferents a més. També s'ha de destacar la creacio de dues
discografiques que en un moment o altre trauran bastants discs a duet. Per un costat trobem
Steeplechase i per l'altre Concord Music. Apart dels treballs gravats per aquestes discografiques

també apareixen altres projectes molt interessants.
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Comencaré parlant d'un disc que fa referéncia als inicis i que es tracta d'un homenatge a
Jimmy Blanton precisament, executat per Duke Ellington i Ray Brown, en un album titulat This
One’s for Blanton (1973).

Estilisticament és molt semblant a la sessio gravada al 1940 pero amb la diferéncia que els
temes duren més, per tant els arranjaments son més complets i elaborats, i que en aquest cas Ray
Brown no utilitza I'arc en cap moment. El repertori és similar també, tot hi que al final hi ha una
Suite per piano i contrabaix dissenyada per Duke Ellington la qual consta de 4 parts.

Podriem dir que ens trobem en el primer disc pensat exclusivament per aquesta formacio on
els arranjaments presenten una gran qualitat i varietat, i tenen en compte la riquesa timbrica. A més
els 2 instruments s'intercanvien sovint els rols de solista i acompanyant, cosa que fa que els temes
no sonin monotons en cap moment. A part també s'ha de dir que Ray Brown esta excel-lent en totes
les interpretacions, especialment en la introduccio de Sophisticated Lady on fa les dues primeres As
de la melodia ell sol ad libitum, amb una gran seguretat i bon gust melodic a I'hora d'ornamentar-la i
fer que flueixi per arribar a la B, on entra el piano amb la melodia, ja a tempo. L'arranjament acaba
amb Ray Brown fent la tltima melodia tal com havia comencat, demostrant el control que té de tot
el mastil i arribant a les notes més agudes amb total seguretat.

Molt curiosa també la ja esmentada Fragmented Suite for Piano and Bass, on podem veure a
Ray explorant registres i recursos timbrics nous en el seu instrument. Conceptualment no és una
suite molt densa, ja que es basa completament en fragments oberts d'improvisacio modal (ler i 4rt
moviment) barrejats amb estructures semblants a un estandard de jazz (2on i 3er moviment).

Un cop vist aquest homenatge als inicis del duo de piano i contrabaix toca parlar del
fenomen Steeplechase, una segell sorgit a Copenhaguen (Dinamarca) I'any 1972. A aquest segell hi
trobem lligat un contrabaixista que no ha aparegut fins ara, perd que té un gran nombre de
gravacions amb pianistes a la seva discografia. Es tracta del danés Niels-Henning @rsted
Pedersen, també conegut com NH@P degut a la llargada i dificultat del seu nom.

Doncs bé, NH@P durant els anys 70 i 80 va gravar un gran nombre de discs amb pianistes
diferents. Destaca sobretot per la seva tecnica virtuosistica, amb gran control de tots els registres del
contrabaix, domini de I'arc i un pizzicato a velocitats extremes. Es per aixd que en els seus discs a
duet no té cap problema en agafar el pes melodic en qualsevol moment, ja que la seva excel-lent
tecnica li permet explorar molts registres del contrabaix i fer qualsevol melodia, per rapida o
complicada que sigui.

El primer disc que he trobat de NH@P a duet amb piano, es titula Duo (1973), i el grava
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juntament amb el pianista Kenny Drew. Sera el primer d'una trilogia completada al seguent any
amb Duo 2 (1974) i Duo Live (1974).

Els 2 discs d'estudi estan formats per temes propis, cancons tradicionals daneses i algun
estandard de jazz, mentre que en el directe predominen més els estandards.

L'aportacio de NH@P als duets és bastant important crec, perqué aprofita molt bé els
recursos del contrabaix, tant melodics com dacompanyament, creant sovint ambients molt
interessants.

El primer disc, del 1973, comenca amb una cancé tradicional danesa titulada Jeg Gik Mig
Over Sg Og Land, on NH@P comenca fent la melodia sencera en el registre agut del contrabaix. Tot
seguit Kenny fa un solo molt breu i melddic per canviar una mica de timbre, i aixi NH@P torna a
agafar la melodia a la meitat del tema per ja finalitzar el tema amb una petita coda. Al seguent tema
tot el pes melodic el porta el piano, agafant NH@P el rol d'acompanyant. Llavors ens trobem en un
tema a contrabaix sol molt breu, per donar pas a la seglient composicié de Kenny on el contrabaix
toca la melodia amb arc. Un exemple per observar la clara intenci6 i meditacio dels 2 artistes per
aconseguir que el disc no sonés monaton pero si que tingués un bon equilibri amb els pocs elements
que es disposaven. La tonica d'aquests 3 discos té una direccio bastant clara, i estilisticament parlant
es mou per terrenys bastant coneguts i poc experimentals, ja que tot son estructures tancades amb
melodies molt clares 1 una forma de tocar bastant tradicional. L’al-licient que té per mi, €s la varietat
que hi ha entre els diferents temes i les formes d'acompanyament que s'ingenia NH@P per crear

colors diferents en tot moment.

El segiient disc a comentar de la mateixa discografica seria el que grava NH@P amb Paul
Bley titulat Paul Bley/NH@P (1973). Aparentment sembla una fusié una mica estranya, ja que es
tracta de dos grans musics amb perfils bastant diferents dins del jazz. Paul practica un jazz obert i
experimental més proxim al free sorgit als anys 60, mentre que Pedersen sempre ha estat lligat a
projectes de jazz més tradicional. Aquest disc en canvi esta integrament basat en composicions
propies de Bley, la majoria de caracter molt modal. Com que Pedersen és un gran music i té un gran
nombre de recursos instrumentals fa que aquest duet que en un principi semblava un pél estrany
funcioni i flueixi bastant bé. El contrabaix aprofita bastant el recurs de I'arc en forma de pedal, per

crear ambients on Paul se senti comode per desenvolupar els seus temes.

Realment, crec que és un disc molt important perque es tracta del primer duet de piano i

contrabaix que he trobat, que s'acosta a una estetica mes lliure o free. A més, la riquesa timbrica que
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trobem per part dels 2 instruments fa que esdevingui un treball bastant experimental i innovador. En
alguna peca trobem que Paul canvia el piano per un Fender Rhodes (molt utilitzat en aquesta
epoca), cosa que apart de ser el primer document amb aquest instrument de duets que he trobat,

també aporta una major riquesa timbrica.

El segiient document que he trobat en aquest periode temporal, és el que grava NH@P amb
Joe Albany I'any 1974 pel mateix segell discografic i es titula Two's company... (1974). No té res a
veure amb el de Paul Bley, ja que es tracta d'un recull d'estandards tocats de forma molt tradicional
on el que ressalta en tot moment és el virtuosisme pianistic de Joe mentre el contrabaix fa un paper
d'acompanyant. L'interessant és que ens fa adonar de la versatilitat que te NH@P a I'hora

d'emmotllar-se amb musics tant diferents obtenint un bon resultat.

| per altim en aquest any, apareix el primer disc a duet del magnific pianista Walter Norris,
integrant del primer grup d'Ornette Coleman amb qui va gravar Something Else!!!! I'any 58. En
aquest album i participen 2 contrabaixistes europeus d'un perfil similar al de NH@P (técnica i
versalitat). Son el txec George Mraz i I'hongarés Aladar Pege. El disc resultant es titula Drifting

(1974) i George participa en les 7 primers temes mentre que Aladar nomeés en l'altim.

L'album esta format per composicions propies del pianista més algun estandard per a
completar I'obra. Estilisticament ens trobem amb un disc molt variat on la musicalitat i els temes de
Walter és el que més destaca i fa que sigui diferent al que haviem escoltat fins ara. George Mraz
demostra tenir una gran tecnica, pero a nivell de l'instrument crec que no aporta res que NH@P no
hagués fet un any abans. La diferéncia potser esta en que George sap dosificar millor els recursos
tecnics aconseguint un resultat més organic i musical mentre que NH@P potser a vegades abusa de

la tecnica.

Pel que fa a Aladar Pege, la seva presencia és molt breu i tampoc pot fer una aportacio gaire

gran al duet, pero si que demostra tenir una gran tecnica i el seu estil recorda més a NH@P.

-Any 75. Interplay

Durant els anys 74 i 75 apareixen nous registres de duets de piano i contrabaix com serien

per exemple els 2 discs a duet de Bill Evans i Eddie Gomez.
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Bill Evans ha estat un gran innovador reconegut en varis aspectes, entre ells el de aportar
una nova concepcié del piano jazz trio. A partir dels seus discs de principis dels 60, el contrabaix ja
no es limitava només a acompanyar al pianista, sind que també actuava amb molta més llibertat i
establia dialegs musicals amb aquest. Aquesta manera de concebre la musica va néixer amb la unio
de Bill Evans i Scott LaFaro pero amb la prematura mort d'aquest ultim, va ser Eddie Gomez qui va
agafar el seu llegat. Després de bastants discs a trio junts, no és fins a finals del 1974 que Bill Evans
decideix enregistrar el seu primer disc a duet de piano i contrabaix, juntament amb I'Eddie.

Es tracta d'un album titulat Intuition (1974) format per temes propis i estandards. Aquest
disc és molt interessant perque veiem plasmada la forma de tocar del trio de Bill Evans en format de
duo sense bateria. En el primer tema del disc, Invitation, es pot veure la magnifica tecnica
instrumental de I'Eddie i també la interaccid i complicitat que hi havia entre ells dos. Per primer cop
doncs, s'introdueix en el duet aquest concepte d'interplay a I'hora de construir un solo, on el que té
el rol d'acompanyant no esta obligat a marcar constantment I'harmonia i el tempo de forma clara,
sind que pot tocar de manera més lliure sense perdre la forma del tema i buscant sempre crear un
dialeg amb el solista.

A la resta del disc, trobem bastants peces on Bill experimenta amb el Fender Rhodes, com ja
havia fet Paul Bley al 73. Es interessant veure com un pianista tant pur com Bill Evans s'intenta
adaptar a aquest nou instrument, on la forma de tocar no és la mateixa.

En tot I'album, I'Eddie toca homés en pizzicato, per tant, es pot dir que no trobem recerca
timbrica per part seva. Evans, en canvi, amb la seva alternanca entre rhodes i piano fa que el disc no
soni timbricament monoton. L'aportacié que fa el baix en aquest cas és més conceptual, ja que
introdueix aquesta forma de tocar mes lliure en el mon dels duets.

Una mica més tard, el 1975, apareix un disc amb la mateixa formacio perd en aquest cas es
tracta d'un directe. Es titula Montreux Il (1975) i realment crec que és bastant més ric que
I'anterior en referéncia al contrabaix. Bill també alterna piano i rhodes en les seves interpretacions
tot hi que en aquesta ocasio crec que de forma més dosificada i encertada. Es nota que ha tingut més
temps per experimentar amb l'instrument i veure que és el que funciona millor en cada cas.

El disc comenca amb un vals d'Earl Zindars anomenat Elsa. Aqui trobem uns conceptes
d'acompanyament d'Eddie Gomez sobre el 3/4 molt interessants. A mes, en un moment de la
melodia el contrabaix fa una segona veu per sota del piano creant un efecte molt brillant i
aconseguint ressaltar el motiu en questio. El que resulta molt impressionant tambg, és el solo de

contrabaix amb arc. L'Eddie demostra un control de I'arquet impressionant mai vist fins ara, ja que
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I'execuci6 és perfecta i arriba als registres aguts amb total seguretat i traient un so molt agradable en
tot moment. A més, en un moment del solo fa una frase utilitzant harmonics artificials, cosa
tecnicament bastant dificil sobretot en termes d'afinacié. També experimenta amb la creacio
d'’harmonics a traves del contacte amb l'arc, recurs que no havia vist fins al moment en duets de
piano i contrabaix.

Un tema interessant també és I'estandard | Love You, on veiem un solo compartit entre Bill i
Eddie en forma de pregunta-resposta de 2 compassos sense cap mena d'acompanyament. Tot aixo
desemboca a un solo de contrabaix en aquest cas amb acompanyament de rhodes. Aquests jocs
creats entre els 2 instruments recorden als primers discs amb Scott LaFaro, on a vegades s'utilitzava
aquest recurs.

El disc acaba, amb una balada anomenada The Summer Knows, on la Ultima melodia

I'executa Eddie amb Il'arc, tancant el disc tal com havia comencat.

-Anys 76-78. Horitzons free-jazz

L'any 1976, resulta ser un any bastant productiu i interessant en els duets de piano i
contrabaix, sobretot perqué apareixen projectes a duet amb una tendéncia més proxima al free, i
apareix més riquesa formal en els temes.

Just a principis d'aquest any es grava el primer disc a duet d'un contrabaixista molt influent
en el mon del free-jazz, molt amant de les formacions petites (com s'ha pogut veure al llarg de la
seva carrera) i amb un estil molt personal. Estic parlant del gran Charlie Haden.

El disc en qliestié el grava amb al pianista Hampton Hawes i es titula As Long As There's
Music (1976). Es un dels ltims discs que va gravar Hampton, ja que I'any 1977 va morir.

L'album comenca amb un tema del pianista titulat Irene, el qual sembla una Suite, ja que hi
passen coses molt interessants en la forma. Comenga amb un groove molt marcat de piano i
contrabaix amb aires rythm&blues. Aquest ens porta a un interludi més aeri on Charlie fa un pedal
perque Hampton faci la melodia i en acabat comenci a improvisar sobre ell. En un moment el piano
dibuixa un lick de blues i Charlie reacciona dibuixant I'harmonia d'un blues on el piano continua el
seu solo. Al cap d'unes voltes el piano torna cap a l'interludi tornant a dibuixar la melodia d'aquesta
part i desembocant en el solo de Haden. Aquest es queda sol i improvisa de forma lliure, sense

forma, i amb un caracter totalment melodic. Tot aix0 desemboca al riff principal del tema i els dos
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tornen a tocar la melodia del principi per finalitzar en una petita coda.

La forma d'abordar aquesta peca és del tot original i no haviem trobat fins al moment un
plantejament similar en el material recopilat. A més a més, i aixo ja és una opinio personal, cap
contrabaixista dels que haviem vist fins ara té el bon gust melodic i la manera de fer tant peculiar
que té Charlie a I'hora de solejar, o sigui que aix0 ja li dona un caracter especial a aquest nou duet.

En el blues Turnaround d'Ornette Coleman, el contrabaix fa I'Gltima frase de la melodia
contestant al piano, que fa la resta. A més en el solo de contrabaix, ens trobem una altra vegada que
Charlie comenca a deformar el seu solo de forma progressiva fins a deixar enrere la forma i entrar
dins un solo totalment obert, on a partir de motius meldodics va desenvolupant el seu discurs.
Després del solo torna a enganxar-se a la forma perqué improvisi una mica el piano i puguin tornar
a la melodia.

El tema This is Called Love, és una versié de l'estandard What Is This Thing Called Love
pero tocat d'una forma més oberta, més tirant cap al free, i amb la melodia més desdibuixada. En la
mateixa direccio en la que abordaven el Turnaround.

En el seglient tema, Hello, Goodbye, trobem una introducciéo de Charlie Haden, on
experimenta amb sons del registre agut del contrabaix, utilitzant també I'efecte de trasteig, dobles
cordes. Mica en mica el piano va entrant dins el joc presentat per Charlie, i genera una improvisacid
col-lectiva entre els 2 instruments que a partir d'un dialeg constant van desenvolupant junts. De fet
ddna la sensaci6 que es tracta d'una improvisacié pura.

El proxim document sonor que he trobat, és tracta d'un album molt curiés d'un gran
contrabaixista que sempre s'ha mostrat molt interessat en l'avantguarda musical, com és Dave
Holland. I el trobem acompanyat del saxofonista Sam Rivers, que en aquesta ocasio toca una peca
amb flauta travessera i una altra amb piano. A més, aquest esta enregistrat i produit per Paul Bley.
El disc es titula Sam Rivers/Dave Holland vol.2 (1976) i esta format per dues improvisacions d'uns
23 minuts cada una titulades Ripples i Deluges. Es en la segona on Sam toca el piano. Durant tota la
improvisacio queda clar del gran nivell técnic de Dave Holland i la capacitat que té per emmotllar-
se al discurs de Sam, que és bastant dens i carregat en tot moment.. A més, és el primer disc a duet
que he trobat de pura improvisacio free, cosa que li déna un valor afegit.

En aquest mateix any Dave Holland també enregistra un altre disc, ara acompanyat del
pianista i vibrafonista Karl Berger, que porta com a titol All Kinds Of Time (1976).

El disc comenca amb una peca de Karl anomenada Simplicity la qual consta d'una melodia

de caracter frenétic i métrica irregular tocada a I'unison. Els solos d'aquesta son d'improvisacié free
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i es construeixen en referéncia a la mateixa melodia, com a punt de partida i de retorn. Aquest tipus
d'improvisacié és un concepte que no havia aparegut en el material recopilat fins ara, i per aixo crec
que és interessant de comentar.

A partir d'aqui Karl comenca a alternar el piano amb el vibrafon, més algun element de
percussid, per donar colors diferents al llarg del disc. La tonica del disc sol anar bastant en la
mateixa direccio que el disc de Sam Rivers, improvisacié free-jazz, pero amb la diferéncia que hi ha
composicions propies i les parts de les improvisacions estan més pensades.

Arribant al limit del periode ens trobem amb un disc on els protagonistes son el
contrabaixista Mike Richmond i Andy Laverne. El disc es titula For Us (1978) i pertany també a
la discografica SteepleChase. Ens trobem davant d'un disc amb una tendencia orientada cap a la
musica modal i el free. Una estética semblant al disc de Karl Berger i Dave Holland.

Les curiositats que hi trobem pero, és per exemple que en el segon tema de I'album el so del
contrabaix esta modificat amb algun efecte tipus reverb que fa que aquest tingui més cos i amplitud.
Molt interessant el recurs del glissando utilitzat en aquest també, donant-li en algun moment aires

arabs. A Skies i Reflections Mike ens demostra tenir també un gran control amb I'arquet.

-Anys 78-81. Explorant la tradicid

Cap al final de la década dels 70 trobem també bastants discs a duet, aquesta vegada d'estils

molt diferents perd amb un clar predomini de la branca més tradicional.

El pianista d'aquest periode seria Jimmy Rowles, que grava un parell de discs amb 2 grans
contrabaixistes. Un de doble amb Ray Brown titulat The Duo Sessions (1978 i 1980), i un altre
amb Red Mitchell que anomenat Red'n Me (1978).

Es tracta de dos discs bastant marcats per I'estil hard-bop de Jimmy Rowles, on el repertori
esta format integrament per estandards i composicions propies del pianista. S'ha de dir que no té res
a veure amb els duets que havien aparegut l'any anterior ja que aqui no hi ha massa lloc per a
I'experimentacio. A més, no es déna molt protagonisme al contrabaix en els arranjaments i acaba

tenint el rol d'acompanyant en quasi tot moment.

De l'estil de Red Mitchell, sobretot destacar-ne la forma que té d'acariciar el contrabaix i

com utilitza els glissandos aconseguint aquest so tant caracteristic i delicat. També la compenetracio
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i complicitat que demostren amb el dialeg en els “trades” (vuits, quatres...) del primer tema del disc,

un recurs que utilitzen més endavant també.

De Ray Brown, en canvi, podriem dir que és l'antitesi de Red, ja que les seves linies sempre
sonen amb molta contundéncia i precisio. Cada nota gque toca, t¢ una conviccid i una seguretat

darrere que és dificil posar-la en dubte.

En general aquest disc amb en Ray sona bastant fresc pero li falta una mica d'originalitat pel

que fa als arranjaments, des de la meva opinio.

Al seguent any ens trobem també amb 2 discs en directe. EI primer el firma el llegendari
pianista Oscar Peterson i ho fa acompanyat de NH@P. Es diu Digital at Montreux (1979) i el que
se'n podria destacar seria el tema titulat That's All, que Pedersen interpreta a contrabaix sol,
demostrant altra vegada una gran tecnica i domini de l'instrument. Estilisticament és molt semblant

al que ja haviem escoltat d'Oscar juntament amb Ray Brown pero una mica més madur, és clar.

El segon el firma també un llegendari pianista com és George Shearing, juntament amb el
contrabaixista Brian Torff i es titula Blues Alley Jazz (1979). Estilisticament és més obert ja que no
es tracta d'un disc de pur swing. Hi ha temes amb aires llatins, grooves funkys... Ens trobem davant

d'un disc més ric pel que fa a estils.

Al segiient any apareix el disc que crec més interessant d'aquest periode. Un album firmat
per Walter Norris a duo amb Aladar Pege que es titula Winter Rose (1980) i esta format per

composicions del pianista, algun tema tradicional i algun estandard.

Aguesta vegada podem gaudir plenament d'Aladar en tots els seus registres. En el tema que
enceta el disc, Playground, ja manifesta un gran control amb l'arc i pizzicato interpretant I'original
arranjament a la perfeccid. Una peca amb moltes parts diferenciades i ritmes diferents, que fan que
sigui realment divertit i que funcioni perfectament a duet. Parts obligades, moments de free... donen

sentit al titol que porta.

En el tema tradicional Elvesztettem Paromat que esta gravat a contrabaix sol, veiem
realment el control sonor que té Aladar sobre el seu instrument. Comenga amb I'arc executant la
melodia, després fent notes dobles amb glissando, harmonics aguts, pizzicato i arc a la vegada,
harmonics amb pizzicato... en fi, un munt de recursos sonors que no havien aparegut en cap disc de

duet dels vistos fins ara i que és molt important tenir-los presents.

La sensacio que transmet el disc és una intensié d'anar cap al free des de la serenitat, que
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crec que s'escau a la manera de concebre la musica per part de Walter. Sempre dona la sensacio que
s'esta a punt de caure a I'abisme pero mai es perd I'equilibri.

| ja per altim, al limit del periode es grava un disc amb un contrabaixista molt influent en el
mon del jazz i del qual no he trobat cap altre duet amb piano a la seva discografia. Estic parlant del
gran Ron Carter, membre del segon quintet de Miles Davis i un dels millors acompanyants que hi
ha, sobretot per la originalitat de les seves linies de baix i la seva solidesa ritmico-harmonica.

El disc és a duet amb el pianista Cedar Walton i es titula Heart And Soul (1981). En ell
trobem un recull de temes propis dels dos integrants i alguns estandards. La forma de tocar dels dos
és bastant tradicional i no veiem cap element innovador que trenqui amb els duets vistos fins ara. El
que si que podem destacar és la interaccié harmonica que hi ha entre ells dos, ja que Ron sempre té
I'orella posada en la musica per buscar I'acompanyament perfecte en cada moment. Un exemple
d'aixd ho veiem en el tema del propi Ron anomenat Little Waltz on la originalitat del que fa Ron és

tan gran que en algun moment sembla tenir més protagonisme que no pas la melodia.

-Anys 81-86. Madurant el concepte de duet

Durant aquest periode, només he trobat dos discs de duets, pero els dos crec que sén molt

interessants d'escoltar i analitzar.

El primer té per protagonista a Charlie Haden i aquesta vegada comparteix sessio en directe
amb el pianista Denny Zeitlin. Es titula Time Remembers One Time Once (1981) i podriem dir que
és una continuacié o maduracio del treball gravat I'any 1976 amb Hampton Hawes. Al llarg d'aquest

hi trobem una gran gamma d’ambients, colors i textures diverses.

Al primer tema Charlie comenga amb una introduccié establint el clima de la peca,
experimentant amb els sons de trasteig del contrabaix i jugant amb el cordal per crear un efecte
sonor de suspensid. Es molt interessant tot el que fa ja que amb poca cosa aconsegueix crear
I'ambient adequat perqué el piano comenci amb la melodia. Es el do que té Haden: la simplicitat i

I'efectivitat aplicada a la musica.

Conceptualment no hi ha res que sobresurti molt del disc amb Hampton, pero si que es nota
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més maduresa i fluidesa a la musica, com si la forma de tocar de Denny tingués més afinitat amb la
de Haden.

L'altre album d'aquest periode pertany a un dels musics meés importants de la historia del
jazz al nostre pais, Tete Montoliu. L'acompanya el magnific contrabaixista NH@P i el resultat
d'aquesta unié porta per titol Face to Face (1982). Es tracta d'un directe que pertany també a la
discografica SteepleChase i que esdevé el primer disc de duets on un dels components és de casa
nostra. Resulta espectacular I'energia que desprén la musica i com la suma d'aquests dos musics €s

tant encertada.

Tot hi que estilisticament el disc no aporta res de nou, crec que el feel que despreén és el que
realment el fa especial i el converteix en dels millors que he sentit en aquest estil més hard-bop. En
general potser Tete és qui més porta el pes del duet, pero en el tercer tema també hi ha espai perqué

Niels faci la melodia i aixi també es crea un moment més relaxat dins d'un alboum amb tanta energia.

Per ultim tenim un disc que esta al limit del periode pero que per tendéncia encaixa millor en
aquesta etapa que no pas en la segiient. Es tracta d'un concert gravat al festival de jazz d'Umbria per
Kenny Barron i Buster Williams. L'aloum porta per titol Two as One (1986) i consta de sis
estandards on piano i contrabaix es reparteixen les melodies quasi a parts iguals. Estilisticament i
conceptualment podriem dir que és molt semblant al duet de Tete i NH@P amb algunes diferéncies,
pero. Buster Williams, per exemple, tot hi que té una gran técnica com Pedersen, crec que potser €s
una mica més melodic en els solos, mentre que Barron no té una forma tant enérgica de tocar el

piano com Montoliu en aquest cas.

-Anys 85-88. Explorant la llibertat timbrica

Nova etapa i noves idees reprenent una mica la direccio iniciada el 76 per Dave Holland i
Charlie Haden en els duets i cercant noves sonoritats i textures. Comencaré comentant un disc que
en realitat va ser gravat a finals del 85 perd que conceptualment encaixa millor amb aquest periode.
Hi apareixen 2 mausics que encara no haviem vist fins ara: el pianista Mal Waldron i el
contrabaixista David Friesen. L'aloum es gravara després d'una série de concerts fets a duet, un

dels quals es va enregistrar i va sortir a la llum el 2006, com a homenatge al ja desaparegut pianista,
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amb el titol Remembering Mal (1985). En aquest cas trobavem sobretot estandards de jazz en el

repertori, una bona forma de comengar a establir una bona connexio i complicitat pel futur.

El disc d'estudi resultant, doncs, es titula Dedication (1985) i ens obre una sonoritat bastant
nova en el mon dels duets. Es interessant, també, perqué és el primer document trobat on el
contrabaix utilitza efectes per modificar notablement el seu timbre. Només aixo ja fa que el so
global canvi per complet i permet obtenir resultats innovadors. A més a més el contrabaix té aquell
so de pastilla tant comu als anys 80 i juntament amb els efectes a vegades ens recorda a un baix

fretless.

Es molt interessant els sons que aconsegueix amb l'arquet combinats amb els delays, creant
aixi uns pedals ambientals on el piano pot construir amb total Ilibertat i comoditat. A més sovint

aconsegueix emular altres instruments com flautes, digeridoos, trompes...

Destacar també els jocs ritmics que fa David i I'Gltima peca que executa a contrabaix sol,

demostrant un gran instint melodic i un excel-lent domini de I'instrument.

Anem avancant a l'any 86 i ens trobarem altra vegada amb l'autor del primer disc de duets
amb un concepte més modal i obert, el pianista Paul Bley. En aquesta ocasié ho fa acompanyat del
contrabaixista danés Jesper Lundgaard per oferir un parell de directes gravats a Copenhaguen. El

primer es titula Live (1986) i el segon Live Again (1987). Tot dos son llangats per SteepleChase.

En aquests 2 discs hi trobem una mica de tot, des de temes amb un aire Ornettia a I'estil
Charlie Haden (Blues, Pent-Up House,...) fins a moments d'improvisacio lliure més contemporania
(Ostinato, When will the blues leave...), sense oblidar alguns piano solos (Albert's Love Theme,
Music Matador, Diane...) i balades (What I'll do?...).

Podriem dir que en aquests 2 discs Paul és el clar protagonista, ja que executa varies peces a
piano sol de forma magnifica, i Jesper és el seu convidat per a I'ocasio. Aixo no vol dir perd que no

hi hagin moments de pura interaccio entre els dos on es reparteixen el protagonisme a parts iguals.

El seguent exemplar és un altre album en directe molt interessant. Torna a tenir per
protagonista a Dave Holland i en aquest cas I'acompanya el pianista bulgar Milcho Leviev. Aquest
es titula The Oracle: Live at Santury Hall (1986).

Ens trobem amb un duet molt innovador, sobretot per l'alta gamma d'estils diferents que
presenten al llarg del concert, tots ells abordats d'una forma bastant Iliure i donant importancia a la

recerca timbrica.
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Dave durant el disc experimenta amb varis sons de l'instrument com per exemple el motiu

ritmic del primer tema, The Oracle, o les improvisacions modals de Thracian Flamenco.

-Anys 89-92 (12 part). La influéncia de Bill Evans i tradicio renovada

Després d'escoltar projectes amb cert aire innovador ens trobem en un periode de duets on el
que sobretot destaca, és la influéncia del gran pianista Bill Evans. He separat el periode amb dos per
poder agrupar millor les gravacions que he trobat.

El que primer trobo en aquests anys és un disc del pianista Bill Mays i el contrabaixista Ray
Drummond titulat One to One (1990). L'estil d'aquest aloum podriem dir que és molt proxim a la
manera de fer de Bill Evans. Mays té una manera de fer molt semblant a Evans i sovint es busca un
dialeg entre piano i contrabaix estilisticament similar al que trobavem als discs del primer trio de
Bill Evans amb Scott LaFaro.

El repertori esta basat en estandards i algun tema del pianista. Entre ells trobem també
Interplay, una obra de Bill Evans que ens reafirma I'admiracié que tenia Mays cap al pianista. Tot hi
aixi trobem alguna peca realment interessant com per exemple Skylark, on la introduccio té un aire
més contemporani, jugant molt amb textures pianistiques com a element d'acompanyament a la
melodia. Igualment el contrabaix fa efectes sonors varis per a potenciar el clima. En el tema Alone
Together podem veure que Drummond executa la melodia i porta la iniciativa melodica i ritmica en
tot moment.

Ja per altim he trobat un disc on hi apareix un altre referent del piano jazz modern en els
nostres temps, el senyor Fred Hersch. En aquest cas el disc és firmat pel contrabaixista pero, en
Matt Kendrick. Es titula Other Aspects (1992) i en ell hi trobem una seleccié bastant variada de
peces i d'estils diferents, fins i tot d'estétiques.

Per un costat ens trobem una cara molt Ellingtoniana amb Do Nothing 'Til You Hear From
Me i per l'altra ens trobem fragments totalment experimentals com a Ld:100, on hi ha grans dosis de
psicodélia contrabaixistica. Com a curiositat també trobem una composicio del gran baixista Jaco
Pastorius, Continuum, tocada en aquest cas per Kendrick a contrabaix sol.

La forma de tocar de Matt destaca per la constant alternanca entre pizzicato i arc, sovint amb
molta rapidesa, i per I’experimentacié amb efectes en el contrabaix. Haviem vist ja abans algun disc

on apareixia el so del contrabaix modificat (Mike Richmond a For Us (1978) i David Friesen a
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Dedication (1986)), pero és la primera vegada on se li aplica una distorsié d'aquest tipus.

-Any 89-92 (22 part). Free Evans

Aquest periode en part podria anar inclos en I’anterior, tant per dates com perque els 2
pianistes que apareixeran han estat també clarament influenciats per Bill Evans, pero els he separat
perque el concepte musical és més avantguardista i es treballen conceptes relacionats amb la branca
del free més melodic.

El primer té per protagonistes a dos grans mdsics que encara no havien aparegut a la llista i
que s6n molt importants en la trajectoria dels seus respectius instruments. Es tracta del pianista
Enrico Pieranunzi i el contrabaixista Marc Johnson. De I'Enrico podem dir que és un clar hereu
del toc de Bill Evans al piano i d'en Marc que va ser integrant del seu Gltim trio.

El primer disc que s'enregistra amb aquesta formacio es titula Yellow and Blue Suites
(1990), tot hi que no es publicara fins al 2008. Es tracta d'una gravacio en directe feta a una radio
de Suissa. La sessio enllaca varies peces propies de I'Enrico amb estandards varis, amb una corba i
unes transicions molt interessants, les quals estan dividides en dues parts: la Yellow Suite i la Blue
Suite. Tot el procés des de l'inici fins al final és molt delicat i progressiu, ja que el primer tema és
una cancé molt bonica de I'Enrico anomenada Je Ne Sais Quoi i I'Gltim és una versio estripada del
Blue Monk, vaja que no tenen res a veure una amb l'altra pero la bona conduccié de la part
intermédia fa que no es noti cap canvi brusc en la masica.

El segon disc que enregistren tan sols una setmana després es diu The Dream Before Us
(1990). Esta format per temes propis, estandards i interludis improvisats, tot aixo tocat d'una forma
molt lliure i flexible, pero no tant organitzat com el disc anterior. El final dels dos discs és bastant
semblant de concepte, ja que aquest acaba amb un Subcounsious-Lee tocat de forma meés tradicional
1 afincada per contrastar amb totes les dosis d’improvisacid 1 obertura que hi ha agut en el disc.

En general, l'interplay que trobem entre aquests dos musics és maxim, ja que al tocar
d'aquesta forma més oberta, qualsevol decisié presa per un dels integrants és immediatament
considerada i acompanyada per l'altre. Ens trobem davant d'uns discs molt innovadors i amb un aire
molt fresc, creant una sonoritat global molt diferent al que s’havia escoltat fins al moment.

Com a concepte nou trobem aquesta forma de tocar estandards o temes propis amb tanta
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llibertat i flexibilitat, canviant el feel de la can¢é constantment sense que aixo soni forcat o cerebral,
tot al contrari, la sensacié és de relaxament i els canvis es produeixen de forma natural.

De Marc Johnson poca cosa en puc dir, la seva forma de tocar parla per si sola. Un control
de I'instrument espectacular, arribant a la zona més aguda del contrabaix sense que l'afinacio se'n
ressenti, control perfecte de I'arc i del pizzicato aconseguint sempre un so molt nitid i agradable, i
un sentit ritmic i melodic impressionant. A part de tot aixo també sumar-hi la versatilitat i la oberta
que té la ment a la hora d’involucrar-se en projectes musicals, ja que tant el podem veure tocant
bossa nova com free jazz experimental.

I per ultim, aquest mateix any també s’enregistra un disc estilisticament bastant proper a
aquest firmat també per dos puntals en el genere: el pianista Paul Bley i el contrabaixista Gary
Peacock. Aquest es titula Mindset (1992) i esta format per composicions dels dos integrants i un
d'Ornette Coleman.

Tot I’album esta pensat d’una forma perqué respiri i no saturi a 1’oient, deixant molt espai a
la masica i aprofitant els pocs elements instrumentals de qué es disposen. Per exemple, trobem
bastants peces de solos dels dos instruments per separat i el fet que no sempre estiguin tocant a la
vegada ja dona una dinamica diferent al disc i crea un efecte molt més potent quan es posen a tocar

piano i contrabaix junts.

-Anys 93-94 (12 part). Tradicio, espirituals i foc

No he trobat molt material dins aquests dos anys, pero el poc que he trobat I’haig de separar

amb dues parts perque no té molt a veure un amb 1 altre.
El primer apartat esta marcat per un estil i un repertori bastant tradicional, en general.

El primer és un disc d'una série de duets de jazz impulsat per la discografica Concord Music
als anys 90 que consta de deu exemplars amb duos d'instruments diferents. La col-lecci6 porta per
nom Concord Duo Series, i del que parlaré és del volum 5 d'aquesta série on els protagonistes sén

el pianista polonés Adam Makowicz i el contrabaixista txec George Mraz.

L'album es titula Concord Duo 5 (1993) i esta integrat per varis estandards i composicions

del pianista. El piano és qui porta en quasi tot moment el pes del duet, tret d'alguna melodia que
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executa George, pero no aporta res de nou al que hem vist fins ara.

La segona mostra que trobem en aquest bloc la protagonitza Charlie Haden al contrabaix i
el llegendari Hank Jones al piano obtenint com a resultat Steal Away — Spirituals, Hymns and
Folk Songs (1994). El que ens trobem aqui son espirituals negres en la gran majoria, un genere que
encara no havia aparegut en els duets de piano i contrabaix. La majoria de les melodies les fa Hank
pero també hi ha lloc perqué Charlie en algun moment pugui fer-ne alguna a pizzicato i aixi canviar

la sonoritat momentaniament.

I I’altim disc trobat en aquest periode és un directe al Copenhaguen Jazz House on els
protagonistes sén el pianista frances Michel Petrucciani i el contrabaixista danes Niels-Henning
@rsted Pedersen. El disc es titula NH@P Petrucciani (1994) i en aquest cas esta integrament
format per estandards. Em recorda molt al disc del mateix contrabaixista gravat el 1982 amb Tete

Montoliu tant per I'estil frenétic com per I'energia del directe que despren.

L'estil de Niels ja I'ne comentat bastant i no em tornaré a repetir, pero en aquest disc trobem
elements d'acompanyament molt interessants que ajuden a que la musica creixi. El swing dels dos
integrants és extrem i la forma de tocar és bastant tradicional, tot hi aixi crec que li donen bastant la
volta a la forma de plantejar-se els arranjaments perqué funcionin en duet, i a introduir elements per
crear tensio i contrastos entre parts, una forma de captar I'atencié del public en tot moment. Crec
que és un directe d'aquells que deixen als assistents absorbits amb la musica i totalment enganxats
amb el que esta passant, i aixo és molt dificil d'aconseguir amb un duet. A més, el nivell d'interplay
entre ells dos és molt gran, ja que quan un dels 2 proposa alguna idea l'altre s'hi apunta de forma
quasi instantania fent que els dos instruments funcionin com una sola maquina. En definitiva, un

gran exemple de com tocar de forma tradicional amb energia, interplay, intel-ligencia i bon gust.

-Anys 93-94 (22 part). Avantguarda pura

En aquest apartat tant sols hi trobem un disc, pero al tractar-se d’una tendéncia diferent a les

que el rodegen 1’he hagut de separar.

L’album en qiiesti6 esta protagonitzat per dos musics provinents del free-jazz i la musica
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d'avantguarda dels Estats Units. Estic parlant del pianista Mathew Shipp i del contrabaixista
William Parker, i la gravacio es titula Zo (1994). En ella trobem una Suite de tres parts (la que
dona nom al disc) i una versié molt peculiar de 1’estandard Summertime que enllaca la primera i

segona part d’aquesta.

En general el disc té un caracter bastant fosc i frenetic, amb excepcio potser del moviment 2

de Zo, on es respira una mica i es deixa espai per moments de solo de cada un dels instruments.

La interpretacié de Summertime és molt original i trencadora, ja que li donen un caracter
totalment oposat al que té el tema original, fent una versio molt tenebrosa i fins i tot diabolica.
Durant tota la improvisacio Shipp no deixa de fer referencia a la melodia, modificant-la i
desenvolupant-la perd sempre tornant-hi. Es la primera vegada que ens trobem amb un plantejament
aixi d’un estandard, per tant podem dir que aqui si que hi trobem innovacié i experimentacio

musical.

El precedent que trobariem de I’estil, potser seria el disc de Sam Rivers i Dave Holland
I’any 1976, tot hi que aqui trobem més direccid en les improvisacions 1 més control de 1’instrument
(sobretot en el cas del pianista). William Parker, per la seva banda, ofereix un recorregut molt ampli
de registres i timbres sorgits del seu instrument. Sovint busca obstinats melodics en els baixos que
contrastin amb els motius més aguts que va plantejant Shipp, intentant recolzar ritmicament els

accents que li proposa en tot moment.

-Any 95 (12 part). Els duets de Dave Young

L’any 1995 resulta ser un any molt actiu pel que fa a duets. He trobat tants discs en aquest

periode que crec que és millor separar-los en tres parts, segons tematiques.

La primera part la dedico als aloums que firma el contrabaixista canadenc Dave Young en
els quals convida a varis pianistes de primer nivell a enregistrar una 0 més peces a duo ell. Es com
tenir la historia del piano jazz en una col-leccio, ja que la majoria dels noms que hi apareixen son

musics d’una gran trajectoria i estil.

Estem parlant d’un conjunt de tres discs tots ells gravats I’any 1995 1 amb titols similars. El
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primer s’anomena Two By Two Vol.1 (1995), el segon Two By Two Vol.2 (1995) i el tercer Side By
Side Wol.3 (1995). Tots ells formen una trilogia de duets de gran qualitat on cada pianista aporta el
seu estil personal seguint una tendéncia general bastant tradicional i aconseguint que el disc tingui
una coheréncia estilistica tot hi tractant-se de diferents musics. La diferéncia entre els dos primers
discs i I’tltim és que primer hi ha 2 peces amb cada music, i1 en canvi en el tercer tant sols n’hi ha
una amb cada un, per aixo0 el canvi en el titol. De fet el tercer disc es tracta d’un recull de bonus

tracks amb cada un dels pianistes participants en els 2 primers.

En la primera mostra trobem als llegendaris Oscar Peterson, Cedar Walton, Tommy
Flanagan, John Hicks i Mulgrew Miller interpretant diversos estandards juntament amb Dave.
Tots els duets son molt tradicionals en la forma i I’estil, ja que només trobem swing i balades, i
I’acompanyament del baix majoritariament ¢s a walking. Per altra banda veiem la intencié de
repartir les melodies entre piano i baix per buscar diferents sonoritats timbriques melodiques i
aconseguir un interés a l’oient en aquest sentit. També hi ha moments on utilitza 1’arquet per

acompanyar la balada Smoke Get In Your Eyes i donar un coixi més ampli a la melodia.

En el segon volum hi participen Ellis Marsalis, Cyrus Chesnut, Oliver Jones, Kenny
Barron, Barry Harris i Renee Rosnes. En aquesta ocasio el repertori €s una mica més modern que
en ’anterior, ja que trobem un estil pianistic més variat que en la primera edicié potser. Estariem
dins un terreny més hard-bop potser. També trobem melodies executades pel contrabaix com en

I’anterior edicio.

Ja en I’0ltim, el que trobem és una peca amb cada un dels integrants que ja haviem trobat
anteriorment, per tant seria el disc on trobem una barreja estilistica més gran, tot hi que com ja he
comentat és bastant subtil, recordem que el baixista és el mateix sempre i la seva forma de tocar,

una mica a I’estil de Ray Brown i NHOP, també¢ dicta la direccio de les gravacions.

-Any 95 (22 part). Tradicio desenvolupada

En la segona part inclouré un parell de discs on els protagonistes son altra vegada els

contrabaixistes europeus George Mraz i Niels-Henning @rsted Pedersen.
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El primer d'ells dos ho fa repetint formacié amb el pianista Walter Norris, ara ja més gran,
per enregistrar un album anomenat Hues of Blues (1995). Un disc format per temes propis del
pianista amb algun estandard i fins i tot una peca del contrabaixista Aladar Pege, el qual tambe
havia gravat amb Walter anteriorment. Aqui ens trobem amb un disc molt tradicional de concepte, ja

que esta molt basat en el blues, pero tocat d'una forma més oberta i profunda.

Ja per altim dins aquest periode, el que trobem és altra vegada al gran NH@P formant equip
amb el polifacétic pianista nord-america Dick Hyman. El disc resultat d'aquest duet es titulara
Elegies, Mostly (1995) i conceptualment s'apropa molt a I'estetica Bill Evans. Com és de costum
NH@P s'adapta a la perfeccio agafant un aire més melodic i suau empastant de forma brillant amb la
forma de tocar del pianista. Altra vegada ens demostra la gran versalitat musical que té i lo bé que
s'emmotlla tocant amb mdasics tant diferents. A més aquesta vegada no es nota un abus desmesurat
de la tecnica com en alguna altra ocasio, ja que tota la interpretacio és molt natural i musical,

d’acord amb el que esta passant en cada moment.

-Any 95 (32 part). Jazz a la Peninsula

Curiosament aquest mateix any és quan he trobat els primers enregistraments de duets dins

la Peninsula Iberica. De fet son dos directes, un gravat a Andorra i I’altre a Madrid.

El primer es tracta del primer disc com a co-lider del pianista Albert Bover juntament amb
un dels contrabaixistes habituals que acompanyaven a Tete Montoliu, Horacio Fumero. Aquest es
titula Duo (1995) i esta format integrament per estandards. Conceptualment és un disc bastant
tradicional pel que fa a la forma, pero els arranjaments que hi trobem de cada tema i la manera en
qué son tocats és el que crec que realment li déna valor. Estem parlant del primer disc de duet de

piano 1 contrabaix fet a casa nostra, per dos musics de 1’escena jazzistica catalana.

L’altre disc en qliestid €s un concert enregistrat al Café¢ Central de Madrid on els
protagonistes son el contrabaixista navarrés Javier Colina i el pianista catala Tete Montoliu.
Aquest directe es va gravar 1’any 1995 tot hi que va sortir a la llum al 2007, després de la mort de

Tete, per retre a homenatge a aquest gran music i un pioner del jazz al nostre pais.
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El disc es titula 1995 (1995), perqué quedi clar I’any que va ser gravat i esta format per una
barreja entre estandards de jazz, temes del Tete i fins i tot un del Javier dedicat a Ray Brown. Un
album molt equilibrat pel que fa al repertori on veiem un Montoliu amb un toc més suau i pausat

que en el disc que havia gravat amb NH@P el 1982.

-Any 96-97. Torna Charlie Haden bastant tradicional

Als anys 1996 i 1997 Charlie Haden torna a fer una aportacié al mén dels duets amb un
parell de discs amb dos pianistes de molt bon curriculum. Un és el llegendari Kenny Barron, i

I’altre el vetera Chris Anderson, conegut entre altres coses per ser el mentor de Herbie Hancock.

El primer que grava és un directe amb Kenny i es titula Night And The City (1996). Esta
format per estandards més alguna aportacio propia de cada un dels integrants. Un album bastant pla
on regna la calma i la majoria de peces son balades o mediums. La forma de tocar de Barron és molt

tradicional, aixi que Charlie s’adapta a la situacio i no arrisca com fa amb altres formacions.

El segiient és un disc d’estudi amb Chris que es titula None But The Lonely Heart (1997) i
esta format sobretot per estandards tocats a la forma old-style, també sense correr cap risc de forma
ni de tempo, creant unes sonoritats molt classiques i buscant la musicalitat per sobre de la

innovacio.

-Any 98-99. Recordant el passat i mirant el futur

En aquest periode hi he trobat varis tendéncies completament diferents, per aixo el que faré

sera ordenar-los per estils en comptes de fer-ho cronologicament.

Per comencar, doncs, ens trobem amb un material d'homenatge als primers duets de Duke
Ellington. Aquesta vegada els responsables sén el pianista Mulgrew Miller i l'incansable
contrabaixista Niels-Henning @rsted Pedersen. El disc es titula The Duets — A Selection of Duke
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Ellington (1999) i esta format basicament per composicions del llegendari pianista que no oblidem
que va ser qui va fer la primera gravacié amb aquesta formacidé. Com a curiositat, resulta que es
tracta d'un encarrec de la prestigiosa marca Bang & Olufsen, i tant sols va ser distribuit a les seves

botigues.

Estilisticament no s'allunya gaire de la gravacio feta de Duke amb Ray Brown el 1972, amb
la diferéncia que Mulgrew Miller, tot hi estar retrent homenatge a Ellington, aporta alguns colors
harmonics de collita propia sent fidel a la seva forma de tocar i NH@P de tant en tant deixa anar les

seves frases a semicorxeres tant tipiques d’ell que no tothom pot fer.

A continuacio, ens trobem amb un disc gravat uns mesos abans, pel vetera pianista Walter
Norris juntament amb el contrabaixista Mike Richmond. El disc es titula From Another Star

(1998) i esta integrat per composicions del pianista i algun estandard.

Després del duet amb George Mraz el 1995, Walter ens presenta un album amb un color no
tant bluesy, siné amb una mirada posada mes en direcci6 a Bill Evans. El canvi de contrabaixista
també hi té a veure, ja que Richmond no té una forma de tocar tant hardbopera com Mraz. Mike

aporta una visio més amplia i oberta d'afrontar la musica.

Llavors podriem dir que el disc esdevé una barreja de tradicié bopera, ambients free
Hadenians, dosis de pianisme romantic Evansia i la sempre present influéncia d'Ornette Coleman.
L'aportaci6 que fa Richmond a la musica crec que és molt important, ja que per un costat aporta la
tranquil-litat de Charlie Haden a I'hora d'acompanyar i per l'altra pot aportar un fraseig més rapid en
els solos i acompanyaments més contrapuntistics, com ho faria Scott LaFaro, ja que també disposa

d'una molt bona tecnica que li permet fer-ho.

Ja per ultim ens trobem amb una gravacio a duet feta per accident, pero molt valuosa pel fet
que ens trobem amb dos grans joves musics que no acostumen a tocar amb aquesta formacio
habitualment. Es tracta de Brad Mehldau i Larry Grenadier, els quals havien de tocar a Colonia
(Alemanya) amb el seu trio, pero el bateria Jorge Rossy no va poder acudir-hi per motius personals i
van haver de fer el concert a duet. Estem entre el periode que queda després de la gravacio del disc
Songs: The Art Of The Trio 3 i el Back To Vanguard: The Art Of The Trio 4, o sigui que el repertori
que toguen és una mescla de temes entre un i altre. Aquests discs van marcar un abans i un després
en el mon dels trios de jazz amb piano i han servit d'influéncia per a molts musics. La gravacio en

questio es diu Duo in Cologne (1999) i és quasi una peca de col-leccionista per la seva raresa.
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L'estil d'aquest trio resumit d'una forma molt rapida, seria basicament que la funci6 de baix i
bateria és la de tenir clarissim el tempo i I'harmonia en tot moment, i jugar amb desplacaments,
subdivisions i obertures varies sense mai perdre I'estructura i el groove del tema, mentre el piano
juga per sobre amb tots els elements proposats per la base, de forma més lliure és clar, ja que la base
és molt solida en tot moment. Llavors la interaccid que hi ha entre piano i contrabaix pot ser ritmica
1 harmonica, perd poques vegades contrapuntistica o d’improvisacié col-lectiva, ja que els rols a la

banda estan molt clars i no es solen intercanviar quasi mai.

Llavors estilisticament podriem dir que la musica que sona a duet entre aquests dos monstres
és molt similar al que tocarien si hi hagués bateria per6 amb un element menys, és clar. Amb aixo
vull dir que Larry estd en tot moment dins la forma, marcant molt clara l'estructura, en algun
moment arrisca amb algun desplacament ritmic perd sempre deixant molt clara la caiguda i
assegurant aixi que el groove no es perdi en cap moment. La forma que té de tocar Grenadier és
molt contundent i ritmicament molt precisa, a més té un control molt gran de la subdivisio i ho
demostra en cada solo que fa. Els dos son musics que ritmicament es fan entendre molt bé i és molt
clar tot el que fan, per tant fins i tot en la primera peca que és All The Things You Are a 7/4 camina

tot a la perfeccid i I'entesa entre ells dos és impecable.

-Anys 99-00. Avantguarda i musica improvisada

Entre aquests 2 anys, dona la coincidéncia que es cuinen molts duets de musica improvisada
i avantguardista. No sé si el canvi de mil-lenni hi té alguna cosa a veure, pero esta clar que no hi ha

lloc pels convencionalismes en aquest periode.

El primer exemplar trobat es tracta de la continuacio d'un duet ja format pels afroamericans
Mathew Shipp i William Parker. El disc es titula DNA (1999) i el repertori esta col-locat de forma
ben curiosa. El primer i I'Gltim tema es tracta de dues peces tradicionals com sén When Johnny
Comes Marching Home i Amazing Grace. El tractament d'aquestes dues (sobretot la primera) és
semblant al que ja havien fet en el seu anterior disc de Summertime. La resta del repertori sén peces
improvisades on la maduresa i coneixement mutu dels dos musics és més gran que en l'anterior

album i fa que la musica flueixi millor. A Zo, des del meu punt de vista, la mdsica majoritariament
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era més frenética i enérgica. En aquest cas el concepte és més el de construir des del silenci i deixar
més espais, aix0 fa que sigui més agradable d'escoltar per I’oient. Un exemple clar és el tema
Generic Alphabet on el contrabaix és qui comenca i acaba la improvisacié partint de sons molt
suaus amb l'arquet que van creixent i decreixent de forma molt progressiva. William en aquest cas
també alterna pizzicato i arc de forma excel-lent, i tot el que toca és molt valuos en tot moment.
També entre altres coses, experimenta amb l'aplicacio de l'arquet a la fusta del contrabaix

aconseguint un so de fregada molt subtil i interessant com a efecte sonor a tenir en compte.

El seglient disc és un altre exemple de mdsica improvisada, aquesta vegada provinent
d'Europa, pel pianista mallorqui resident a Catalunya Agusti Fernandez i el contrabaixista alemany
Peter Kowald. El disc es titula Sea Of A Lead (2000) i va ser gravat 2 anys abans de la mort de
Peter tot hi que no va sortir a la llum fins al 2006. El repertori esta format per improvisacions, en
una suite de 7 parts amb el nom del disc, 3 més d'individuals i un tema final a piano sol de I'Agusti

en homenatge a Kowald.

Un album que es caracteritza per la recerca timbrica constant, per part dels dos mdusics, la
construccid a traves de textures o teixits sonors en comptes d'harmonia o melodia i fins i tot el
misticisme sonor en el tema Three Voices. Un document sonor més proxim a la mausica
contemporania europea que al free-jazz, el qual ens dona una visio6 global de les diferéncies entre la
tendencia avantguardista americana i la provinent d'Europa. L'ampli ventall de recursos sonors que
ofereix Peter és tant gran que és impossible de qualificar i enumerar, pero la majoria sén provinents
de l'arquet, tant en el registre agut com en el greu. Aixo ens demostra el gran control tecnic i timbric

que té de l'instrument.

La seglient mostra de free-jazz i avantguarda ens la trobem a Nord America on s'enregistra
un disc titulat Duologues (2000) amb el pianista Denman Maroney i el contrabaixista Mark
Dresser com a protagonistes. En aquesta ocasié ens tornem a acostar al jazz, sobretot en el primer
tema anomenat Pulse Feel, on la linea de baix té un aire molt swing i com el titol indica no es perd
mai la pulsacié. Llavors el piano aplica nous tempos i subdivisions sobre I'actual i d'aqui és de on
parteix el seu joc. Com en l'anterior disc la recerca timbrica hi és molt present també, perd no es
parteix tant integrament de textures, sin6 que també hi ha lloc pel groove i I'arrel més jazzistica dels
dos mausics. Dresser demostra tenir un gran control sonor del seu instrument, del qual en treu un
gran nombre de registres diferents, amb arc i pizzicato, amb un so molt present en la gravacio que fa

que es puguin apreciar totes les subtileses timbriques que es produeixen.
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| per altim, una connexio entre un masic europeu de casa nostra, Agusti Fernandez, amb el
contrabaixista afroamerica William Parker. De la sessi6 de gravacio en sortira el disc Second Set
(2000) format per dues improvisacions d'uns 30 minuts aproximadament amb un interludi que les
connecta. En la primera improvisacié William toca majoritariament amb arquet, creant una sonoritat
més paisatgistica i melodica on hi trobem més espais. En l'interludi trobem un joc de textures
proposat pel piano en algun moment seguit pel contrabaix. | en la segona part del disc Parker
sobretot toca amb pizzicato i el dialeg entre els 2 instruments és mes frenetic i la intensitat va
creixent a mesura que es desenvolupa la improvisacio, amb molts jocs ritmics entre ells dos per
desembocar a un final on el contrabaix acaba fonent la musica tornant a agafar I'arquet quan el

piano desapareix.
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2.2 -Segle XXI

A partir del segle XXI ja és molt dificil agrupar els discs per tendencies ja que se'n graven
molts més en poc temps i ja no es pot dir que segueixen una direccié en comd, sind que la diversitat
és mes gran. Per tant, a partir d'ara el que he fet és separar el material per I'estil que segueix en

comptes de fer el seguiment estrictament cronologic.

-Tendéncia més tradicional

El primer apartat que he pogut separar seria el referent a la musica amb un plantejament més
tradicional o mainstream, on el contrabaix té sobretot la funcié d'acompanyar al piano, que és qui

porta tot el pes melodic.

La primera mostra trobada que encaixa amb aquest perfil és fruit de la unié del gran
contrabaixista Charlie Haden i del llegendari pianista Keith Jarrett. El disc es titula Jasmine
(2007) i es va gravar a I’estudi propi de Jarret durant el rodatge d’un documental sobre Haden. El
que fa especial aquesta seleccio és la delicadesa i el bon gust de totes les interpretacions. Charlie es
manté ferm en tot moment perqué Keith pugui improvisar lliurement al seu estil. Es potser el disc

conceptualment més tradicional que he trobat dins aquest periode.

Dos anys més tard s'enregistra un altre disc, aquest amb caracter més swing, liderat pel duet
format pel pianista Bill Dobbins i el contrabaixista John Goldsby. Aquest es titula The Visit (2009)
I esta compost per estandards i alguna composicié propia dels integrants. El so del contrabaix de
John destaca per ser molt profund i per tenir molt de cos. A destacar la melodia que fa el contrabaix
amb arc a la balada Star-Crossed Lover, en pizzicato a R & R i un parell de melodies a unison a The
Visit i Reds Blues. Molt interessant també el solo amb arquet que hi ha a Red’s Blues, obtenint un

fraseig molt net i entenedor en tot moment.

A continuacio6 ens topem amb un altre disc del gran contrabaixista Charlie Haden, aquesta
vegada en companyia de Hank Jones, que es titula Come Sunday (2010) i és de les darreres
gravacions que va fer Hank abans de morir. Podriem dir que és com la segona part del disc Steal

Away que van gravar el 1994. Altra vegada el repertori esta format per espirituals negres i totes les
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pistes tenen una duracié d'uns tres o quatre minuts aproximadament. Aqui Charlie agafa una mica
més de protagonisme que en l'anterior disc amb Keith Jarret, ja que en aquest es reparteixen les

melodies amb Hank.

Ja per ultim tenim un disc que no esta format integrament per duets de piano i contrabaix,
pero que crec necessari comentar pels personatges que hi apareixen. De lider ens trobem al fantastic
contrabaixista Christian McBride, el qual no havia aparegut en aquesta seccid i és clarament un
gran referent en el seu instrument. El titol d’aquest és Conversations With Christian (2011) i es
tracta d’un recull de varis duets amb artistes que han col-laborat amb McBride en alguna ocasio al
Ilarg de la seva carrera. De pianistes ens trobem amb Eddie Palmieri, Billy Taylor, Hank Jones i
Chick Corea. Estilisticament és molt variat, ja que cada music aporta la seva personalitat i
Christian s’adapta estilisticament amb el que més encaixa amb cadasci. Amb Palmieri toquen una
“descarga cubana”, amb Taylor un espiritual negre on Christian fa la melodia amb arc, amb Jones

un Alone Together, amb Duke un blues i amb Corea una improvisacié amb aires de tango.

-Tendéncia Bill Evans extensions

A continuacié la branca de la que tocaria parlar seria la sorgida de I'univers de Bill Evans, on
el piano toca una mica més obert i el contrabaix pot jugar un paper més contrapuntistic i posseeix

més llibertat a I'hora d'interactuar.

El primer exemplar que trobem aqui seria el disc protagonitzat pel pianista Gary Versace i
el contrabaixista David Friesen. Aquest es titula With Your Mind (2001) i esta format per
estandards 1 algun tema propi. L’estil del disc ens recorda molt a I’estetica Evansiana, amb una visio
més moderna perd. De fet la forma de tocar de David a vegades recorda a la d'Eddie Gomez,
sobretot pel pizzicato percutiu que a vegades utilitza. L'estetica de Gary, en canvi, recorda una mica
a la de Pieranunzi. A destacar la versio d’All Or Nothing At All on el contrabaix realitza un

acompanyament molt ritmic i percutiu a la vegada.

En el seglent disc ens tornem a trobar amb un duet que als anys 90 havia presentat
conceptes molt frescos i innovadors amb aquesta formacio. Estic parlant d'Enrico Pieranunzi i

Marc Johnson, que ara ens ofereixen un disc titulat Trasnoche (2003). En aquesta ocasi6 la

-31-



- The Art of the Duo -

tendencia no apunta tant cap al free sobre estandards, sind que el repertori esta basat en cangons de
I'Enrico tocades amb molta tendresa i molt ben arranjades per duet. Marc fa una actuaci6 impecable

i participa en alguna melodia tambe, posant sempre per davant la musicalitat i la sensibilitat.

El segiient aloum que vindria a continuacio ens descobreix a un altre pianista clarament
influenciat per Bill Evans, Mark Kramer. Aquest és nascut a Filadélfia i des de mitjans dels anys
90 que es va associar amb el contrabaixista Eddie GOmez, per acabar desembocant en aquesta
gravacio a duet entre ells dos. Es titula Art Of The Heart (2004) i esta formada per estandards
generalment. Es tracta d’una gravacié molt cambristica on es cuida fins I’ltim detall del so de cada
nota. A destacar la versio d’Smile, on contrabaix i piano es reparteixen la melodia de forma molt
recurrent. També remarcable 1’encertada alternanga de I’Eddie entre pizzicato i arc a 1’hora
d’executar melodies i solos, aprofitant aixi la varietat timbrica que ofereix 1'instrument. De I’Eddie ,
una de les coses que també sobta és la diferéncia de so entre 1’ultim disc que haviem escoltat d’ell
(al 1975 juntament amb Bill Evans), on el so del contrabaix sona molt a pastilla, i aquest, on el
contrabaix sona stper natural i s’aprecia molt el color de la fusta. L'expressivitat i les dinamiques
gue aconsegueix amb l'arquet en alguns moments son meés propies de la masica classica que no pas

del jazz.

Llavors continuariem amb una altra mostra de I'Eddie Gémez, en aquest cas acompanyat
pel pianista argenti Carlos Franzetti, que es titula Duets (2007) i va ser guanyador d'un Grammy.
Altra vegada Eddie torna a estar molt encertat en totes les seves intervencions i manté una preséncia
molt alta tant amb arc com amb pizzicato. En aquest cas el pianista no és tant Evansia com Kramer,
aixi que ens trobem amb un disc una mica més obert estilisticament on hi ha més afluéncia de
ritmes llatins. A destacar el principi del aloum, on trobem una introduccié de contrabaix amb arquet
seguida d'una magnifica versio del tema Ana Maria de Wayne Shorter. Tota la resta de temes

conformen un album molt complet i uniforme.

Un any més tard tornem a tenir una altra obra del duet de Mark Kramer i Eddie Gomez
que es titula Troubled times (2008). Estilisticament no s'allunya gaire del disc que ja havien gravat
amb aquesta formacié, amb la diferencia que els temes aquesta vegada son reinterpretacions
d'estandards. A destacar la versié de Woo (Blues Lavender Duo) crea un clima diferent al disc i

ajuda a que la musica respiri.

Un altre duet ja format, en aquest cas del nostre pais, torna a enregistrar un album, ara en

estudi. Estem parlant d'Albert Bover i Horacio Fumero, que graven Caminhos Cruzados (2008)
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format per estandards i algun tema propi també. En aquesta ocasié trobem un duet molt més madur
(el primer disc que graven ¢és a I’any 1995), amb una sonoritat molt més definida i amb una direccio6
estilistica molt més clara. Sonoritats tipus Shorter, Monk i musica llatina seria el coctel que hi
trobem. A destacar el tema Chimango, que obre el disc, on el motiu del contrabaix ja el trobavem a
I’anterior disc en forma d’introduccié a ’estandard Alone Togheter. També interessant el tema

Carancho on les amalgames constants creen una sonoritat de duo molt interessant.

| ja arribant al final tornem a tenir a Eddie Gdmez com a protagonista d'un altre duet,
aquesta vegada amb el pianista brasiler Cesarius Alvim. El resultat s'anomena Forever (2010) i
podriem dir que conceptualment s’apropa al gravat anteriorment amb Franzetti, ja que curiosament
els dos comencen amb un tema de Wayne Shorter. En aquest cas es tracta de Witch Hunt amb una
magnifica introduccid de contrabaix amb pizzicato marcant molt clarament el caracter swing que té
la peca. El tema Roda Vida destaca per 1’originalitat de la melodia, de 1’arranjament i pels canvis de
groove que hi trobem. També resulta interessant el desenvolupament d’Invitation, un estandard que

Eddie es coneix molt bé, ja que I’havia gravat anys abans amb Bill Evans.

I en I'4Itim document trobat altra vegada tenim a Eddie Gomez al contrabaix, acompanyat
del jove pianista danés Carlsten Dahl. Es tracta d'un directe a Dinamarca titulat Live At
Montmartre (2010) i esta format integrament per estandards de jazz tocats de manera molt fresca i
amb molt sentit de I'numor. Aquesta vegada ens trobem amb el costat més salvatge d'Eddie, que
després de veure la seva cara més delicada en els discs d'estudi, aqui ens el trobem divertint-se
d'allo més amb alguns dels seus estandards preferits. A més la forma d'encarar les improvisacions té
un punt més proxim a l'obertura que proposaven Marc Johnson i Enrico Pieranunzi, amb més

energia pero, ja que es tracta d'un directe.

-Tendéncia Paul Bley-Ornette Coleman extensions

La proxima branca que trobem és la que desenvolupa o té algun vincle amb la manera de fer
de Paul Bley o d'Ornette Coleman. El nivell d'obertura és més gran per tant, pero sempre partint del

territori jazzistic i bluesy.

El primer album que segueix aquest perfil és el del pianista George Colligan juntament amb
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el contrabaixista danes Jesper Bodilsen titulat A Wish (2001). El repertori esta compost basicament
per estandards i algun tema propi, el que obre el disc per exemple, que és el que li dona titol i esta a
5/4. Potser aquest es surt una mica de I'estil general que predominara després ja que la majoria dels
temes son a swing tocats de forma més oberta. Els elements que utilitzen sobretot son
desplagaments, subdivisio i reharmonitzacio, per aixi donar la sensacio d'estar tocant fora quan en

realitat tot el que s'esta fent té una logica dins I'harmonia i el ritme de la pega.

A la segiient mostra que tenim torna a apareixer el gran contrabaixista Charlie Haden
acompanyat ara pel pianista angles John Taylor. El resultat es titula NightFall (2003) i és un recull
de temes propis. Es tracta d'un disc molt tranquil i atmosfeéric en el qual hi trobem un gran nombre
de colors i ambients diferents. La quimica produida entre Charlie i John fan que el resultat sonor
sigui espectacular. EI més interessant del disc, sens dubte, és el tema Song For The Whales on
Haden experimenta amb l'arquet imitant el cant de les balenes. A més la melodia del tema recorda
molt a referents tant emblematics, com el Lonely Woman d'Ornette Coleman, i la funcié que adopta
i els sons que produeix el contrabaix son bastant diferents als que ens té acostumats Charlie.

El proxim disc a analitzar és el del duet format pel pianista Karl Berger i el contrabaixista
John Lindberg. La gravacio resultant s'anomena Duets 1 (2004) i la majoria del que hi trobem son
composicions propies de Karl. El primer tema que obre el disc té un clima molt misterids, semblant
al que trobariem a molts discs de Charlie Haden. De fet la forma de tocar de Lindberg i el so del seu
contrabaix em recorden bastant al de Charlie. A destacar tenim el tema Yatan-Na on trobem bastant
de protagonisme per part del contrabaix. Primer fa una introduccié espectacular amb arquet,
experimentant molt amb els harmonics fets pel punt de contacte i I'efecte de tocar percutivament.
Tot seguit entra amb el patrd a 5/4 lent de la peca ja en pizzicato amb un aire una mica oriental.

| ja per acabar ens tornem a trobar amb un disc on apareix John Taylor, aquesta vegada amb
el jove contrabaixista Stéphane Kerecki, per firmar el disc Patience (2010). Un disc on el lider és
el baixista i té molt clar com aprofitar els timbres del seu instrument per donar riquesa a la musica
en tot moment, ja que ens ofereix un ampli ventall de recursos sonors. Com en la majoria de discs
on apareix Taylor, la muasica és molt climatica i es juga molt amb textures i amb crear ambients. A
més, en aquest cas hi sumem a un contrabaixista que fa una aportacio instrumental molt alta, tant a
nivell timbric com melodic. A destacar el tema la Manarola, on el piano fa un coixi percutiu mentre
Stéphane fa la melodia amb pizzicato jugant ritmicament amb el que fa el piano. En la peca La

Source contrabaix executa la melodia amb arquet de forma sublim, aconseguint un gran so amb
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aquesta técnica. A Bad Drummer, ens trobem amb un groove més tipus funk, cosa que ja li déna
més aire al disc. També trobem un homenatge al jove desaparegut Scott LaFaro, amb la versié del

seu tema Jade Visions, que solia tocar amb Bill Evans abans de morir.

-Tendéncia avantguardista i de musica improvisada

Com ja hem vist anteriorment, la musica improvisada o d'avantguarda canvia bastant
depenent de si prové de Nord-America o d'Europa. Llavors dins la seleccio que he trobat tenim una
mica de cada.

El dos primers discs que trobem tenen com a protagonista la contrabaixista francesa Joélle
Léandre. El primer és juntament a I'italia Gianni Lenoci i es titula Sur Une Balancoire (2003).
Esta basat en 14 improvisacions de duracié no molt extensa, que intenten representar el moviment
d’un gronxador, com el seu nom indica, mitjangant ritmes oscil-lants. Les textures son molt presents
en la musica i Joélle aprofita en tot moment tots els recursos sonors que el seu instrument li permet,

explorant amb I’arc, pizzicato i percussio.

El segon el grava amb el pianista japonés Masahito Satoh i s'anomena Voyages (2005). Es
un enregistrament en directe 1 estd compost per vuit improvisacions d’uns vuit minuts de mitjana.
Es tracta d’un disc molt paisatgistic amb algun moment on la intensitat de la musica puja i la forma
de tocar de Joélle agafa un caracter més agressiu. Altra vegada Léandre ens demostra 1’ampli ventall

de recursos instrumentals del que disposa.

A continuacio ens trobem amb un album provinent del continent nord-america amb el
pianista Russ Lossing i el contrabaixista John Hébert. Aquest es diu Line Up (2006) i esta format
per tretze peces propies dels integrants més una versié del tema de Duke Ellington Pitter Panther
Patter, tocat d’una manera molt oberta i desdibuixada, fent una especie d’homenatge al que va ser
el primer enregistrament de duet de piano i contrabaix. En aquesta ocasié podem reconeixer una
influencia més proxima a Ornette Coleman i al free jazz nord-america, ja que els dos mdsics

provenen d’aquest mon i son coneixedors d'aquest llenguatge.

Seguim a Estats Units per recollir un altre duet del prestigios contrabaixista Mark Dresser,
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ara amb la pianista Diane Moser. Aquest es titula Duetto (2008), i s’allunya bastant del projecte
que comparteix Mark amb Denman Maroney, ja que 1’estil de Diane és bastant més melodic i no
toca dins el piano, per tant no pot produir tants timbres i textures com fa Denman. Conté vuit temes
propis dels components dels quals m’agradaria destacar-ne: Hello (pel caracter introductori que
desprén i pels efectes en un registre molt ampli que fa Mark amb 1’arquet), If You Call Me Then |
Call You (per la melodia Ornettiana amb caracter swing a I’unison i per I’ambient free jazz que crea
tot el tema en si) i Big Mama (per la introduccié amb dobles notes del contrabaix amb cert caracter

rocker). Una oportunitat per gaudir del Dresser més melodic.

Tornem a Europa amb un altre duet de Joélle Léandre. En aquesta ocasio I'altre membre és
el pianista francés Quentin Sirjacq i el resultat s'anomena Out Of Nowhere (2008). Es tracta
d’onze improvisacions contemporanies on els ambients representats sén molt variats entre si, de la
mateixa forma que les tecniques usades per Joélle, on en cada tema ens mostra una sonoritat
diferent del seu contrabaix i la manté durant tota ella desenvolupant-la i modificant el registre.
Podria semblar que estigués experimentant, pero la sensacié que déna des de fora és que controla
tant bé tots aquests tipus d’efectes que sap perfectament com modificar el so per portar-lo on ella

vol.

La seglient mostra prové d'Europa també amb un representant del nostre pais, Agusti
Fernandez. Aquesta vegada compartint projecte amb el contrabaixista Barry Guy. El disc resultant
es titula Some Other Place (2009) i esta format per deu improvisacions i composicions propies dels
seus integrants. Climes molt variats es van intercalant al llarg del disc, trobant moments molt
melodics 1 també moments de free més enérgic 1 agressiu. A destacar el tema d’obertura que €s un
clar exemple d’aquesta varietat. El so de Barry és molt particular, en part perque el seu contrabaix té
una corda més aguda de més i a vegades pot adoptar un so proxim a un violoncel. Crec que és molt
interessant com esta organitzat el disc, ja que la varietat dels temes esta col-locat de forma
estrategica perque no soni monoton a qui ho escolta. Igual que Joélle Léandre, Guy demostra tenir
un gran control dels registres de I’instrument amb [’afegit de la cinquena corda que li amplia el
ventall sonor, explorant també un registre més fosc d’efectes amb 1’arquet en concordanca amb la

forma de tocar dins el piano d’Agusti. Un exemple clar d’aixo el podem trobar a The Helix.

El seglient disc ens arriba des de Suécia i €s el primer duet que he trobat purament femeni.
Esta format per la pianista Lisa Ullén i la contrabaixista Nina De Heney, i la gravacio resultant la

titulen Carve (2009). Es tracta d'un recull de 18 improvisacions d'uns cinc minuts cada una on
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trobem un gran nombre de textures i sons diferents, que sovint ens recorden a elements de la
naturalesa. Tant piano com contrabaix exploren a fons els seus instruments per aconseguir timbres
innovadors i alhora fer-los lligar amb el discurs que tenen en comd. Es podria dir que és un disc
d'improvisacié lliure amb un cert aire minimalista, ja que tot el que succeeix passa amb un ritme
molt relaxat i natural, sense cap tipus de pressa i amb molta fluidesa. Nina al llarg del disc utilitza
un gran nombre de recursos timbrics amb el seu contrabaix aconseguint sempre un so molt definit i
amb molta presencia del seu instrument. Potser és el disc on he escoltat un nombre més elevat de

recursos timbrics diferents, tots ells executats amb gran precisio.

Ja per acabar hem de tornar als EUA per trobar I'dltim album d'aquest estil que he trobat fins
el dia d'avui. Es tracta del duet format pel contrabaixista Gary Peacock i la pianista Marilyn
Crispell. El resultat d'aquest té per nom Azure (2011) i esta format per nou temes a duet de piano i
contrabaix i un a solo de cadascun dels instruments per separat. Ens trobem davant de bastants
climes i conceptes d’improvisacio diferents, on les dinamiques juguen un paper molt important en
el desenvolupament global. Hi ha algun tema on es nota clarament que la improvisacio té una
tematica principal o fil conductor, per exemple a Patterns Marilyn comenca a tocar uns patrons
digitals sobre escales i a partir d'aqui és des de on es desenvolupa. A Blue el swing és més present
que en les altres improvisacions i el contrabaix va mostrant elements bluesys a poc a poc per anar
desenvolupant la improvisacio partint d’aqui. Per 1a part instrumental puc comentar que Peacock
utilitza sobretot pizzicato i en algun moment arc, perd no podem escoltar una gama molt amplia

d’efectes sonors. Aixo0 si, €s la faceta més free a duet que he escoltat de Gary sens dubte.

-Tendéncia a fusionar amb altres musiques

La dltima branca que podriem definir en aquest segle XXI es tracta de la que fusiona el jazz

amb altres musiques, com la israeliana, la cubana, I'argentina...

El primer exemplar d'aquesta seleccid té per protagonistes el contrabaixista pamplones
Javier Colina i el pianista cuba Bebo Valdés. Es titula Live At Village Vanguard (2005) i es tracta
d'una gravacio en directe al mitic local de Nova York. El repertori fusiona el jazz amb la musica

tradicional cubana amb gran bon gust i molt bones interpretacions. En resum, tenim una bona
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seleccio de boleros i temes llatins arranjats per tocar a duet que sempre ens pot servir de referéncia.
Javier Colina es troba d'allo més comode amb la musica llatina, aixi que pot donar el maxim de si
en aquest terreny. Utilitza bastant sovint arc en els seus solos, acabant-los normalment en el registre
agut i provocant aixi una ovacio del pablic. Preciosa la breu versio del Tres Palabras, aixi com
també la del Si Te Contara, un dels temes preferits de Javier en el qual ens regala una magnifica
introduccié a pizzicato i un gran solo amb l'arc. En el terreny més jazzistic trobem Bebo's Blues,
Yesterdays i Waltz For Debby.

Tot seguit m'he trobat amb un disc protagonitzat per dos mausics israelians, el pianista Omer
Klein i el contrabaixista Haggai-Cohen Milo. El resultat s'anomena Duets (2006) i esta format
integrament per temes propis. Omer Klein és un masic proxim al gran contrabaixista Omer Avital,
ja que toquen junts amb varis projectes i han actuat alguna vegada a duet. En aquesta ocasio el
contrabaixista €s pero el jove Haggai-Cohen, els quals van estudiar junts a Boston. Estilisticament
ens trobem amb una estética molt semblant a la de la musica d'Avishai Cohen i el contrabaix de
Haggai-Cohen sona molt natural i expressiu. El disc comenca amb una magnifica introduccio seva,
de fet. A destacar el tema Song #1, on trobem un groove més enfocat al swing amb una introduccio

una mica meés oberta que la resta del disc i un magnific solo de contrabaix també.

El seguent disc que apareix a la llista té segell argenti, el formen el contrabaixista Horacio
Fumero i el pianista Adrian laies. Porta per nom Conversaciones desde Arrabal (2010) i conté
algun estandard de jazz mesclat amb musica del folklore argenti. Esta dividit amb dos discs titulats
Dia i Noche, el primer és d'estudi i el segon es tracta d'un directe. Ens trobem davant una fusi6 de
tango i jazz en la major part si haguessim de resumir-ho d'alguna forma. Curids I'arranjament de

Monk's Mood, per exemple, que plasma la sonoritat del duet dins d'un marc jazzistic.

| ja per ultim, tenim un album molt interessant liderat pel contrabaixista israelia Avishai
Cohen i I'acompanya el seu jove compatriota Nithai Hersckovitz. El disc es titula Duende (2012) i
esta format per una mescla d'estandards de jazz i temes propis d'Avishali, tots ells tocats amb uns
arranjaments molt interessants aprofitant molt be les possibilitats sonores del duet. Avishai és
conegut entre altres coses per ser un gran compositor i arranjador, ja que tots els seus discs tenen
una produccié molt acurada. En aquest format més reduit no ha fet cap excepcid i ha intentat que la
musica fos el maxim de dinamica aprofitat tots els elements sonors dels que disposa. En aquest cas
pel que es refereix al contrabaix, intercala sovint sons amb arquet (aconseguint sempre un so molt

bo), pizzicato i percussié a la tapa. En definitiva, que el resultat que obtenim és un album molt
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equilibrat, amb molta musicalitat i sensibilitat. A destacar sobretot la fantastica versié de Criss

Cross, amb un arranjament molt elaborat i original.
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2.3 — Seleccio6 discografica

A continuacidé una mostra dels que crec que son els vint albums més representatius:

DUKE ELLINGTON
S L O . DUETS A N D T RIO'S
including all versions of the

. legendary Ellington-Blanton duets

o

s
N

DukeEllmgton and Ray Brow

Duke EIIingt}oh‘ & Jimmy Blanton Duke Ellington & Ray Brown

Solos, Duets and Trios This One's for Blanton!
1940 1973

PRSTED PEC JFP SEN

SteepleChase

Kenny Drew & NH@P Bill Evans & Eddie Gomez
Duo Montreaux |11
1973 1975
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Charlle Haden & Hampton Hawes
As Long As There's Music
1976

s

PAUL BLEY
GARY PEACOCK

Paul Bley & Gary Peacock
Mindset
1992

> 1O /v';": €

Tete Montoliu
Niels-Henning Orsted
Pedersen

Tete Montoliu & NH@P
Face to Face
1982

ENRICO PIERANUNZI
MARC JOHNSON

The dream before us I
Enrico Pieranunzi & Marc Johnson
The Dream Before Us
1992
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Brad

Mehldau 4,
Larry .
Grenadier

Koln, 28. April 1999

A\
MICHEL PETRUCCIANI

Michel Petrucciani & NH@P Brad Mehldau & Larry Grenadier
Petrucciani/NH@P Koln, 28 April 1999
1992 1999

matthew shipp duo with william parker : \ 18 ' \

" g i \ %
MffK DRESSER S DENMAN rmqyﬁv |

:

Mark resser & Denman I\/Iaroney
DNA Duologues
1999 2000
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David Friesen & Gary Versace
With You in Mind
1999

Carlos Franzetti & Eddie Gomez

Duets
2007

Johin Heber?

ine

Russ Lossing & John Hebert
Line Up
2006

AGUSTI FERNANDEZ

BARRY GUY

Agsi Fernandez & Barry Guy
Some Other Place
2009
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EDDIE GOMEZ
| CESARIUS ALVIM

FOREVER

Lisa Ullén & Nina de Heney Eddie Gomez & Cesarius Alvim
Carve Forever
2009 2010

Stéphane Kerecki ' John Taylor
Souble-bas piano

-

O ’ DUENDE
A2 AVISHAI COHEN
= = WITH NITAI HERSHKOVITS
o
Stéphane Kerecki & John Taylor Avishai Cohen & Nitai Hershkovits
Patience Duende
2011 2012
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3. ANALISI DEL MATERIAL

3.1 — Técniques melodiques en el contrabaix
3.1.1 — Pizzicato
3.1.1.1 — Melodia en el registre greu

El contrabaix fa la melodia sense que aquesta brilli molt en cap moment i es crea un
efecte d'ambigiitat. Es molt important que el piano vigili amb el tipus d'acompanyament que fa per
tal de no trepitjar-la. No funcionaria en melodies molt sofisticades harmonicament on apareguin
moltes tensions que donin el color i caracter a aquesta, ja que al extrapolar-la a registres inferiors

aquestes tensions no farien I'efecte desitjat i no s'entendria.

Exemples:
-Things Ain't What They Used To Be — Ray Brown amb Duke Ellington [CD-ROM:
track 01: 0:12-0:331:

La melodia és molt clara, el groove esta molt clar i I'estructura és un blues, aixi que

aquesta funciona perfectament i es fa molt entenedora. Duke deixa molts espais aixi no es produeix
cap xoc entre ells.
-As Long As There's Music — Charlie Haden amb Denny Zeitlin [CD-ROM: track 02:

0:00-1:07]:

En aquest cas la melodia ja no és tant evident i el tempo és més oscil-lant, pero tot i
aixi, com que lI'acompanyament de Denny és molt respectuds amb lI'ambient que es vol crear, el
resultat sonor és bonissim. L'articulacio tan expressiva de Charlie també ajuda, és clar. La sensacio

d’ambigiiitat és més alta 1 aix0 fa que 'efecte resultant sigui més misterios i fosc.
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3.1.1.2 — Melodia en el registre mig-agut

El contrabaix fa la melodia de forma que aquesta pot brillar més, tot i aixi al tractar-
se de pizzicato les notes no tenen molt de sustain i mai es podra semblar a un instrument de vent,
per exemple. El pianista té¢ mes llibertat d'acompanyament, tot i que també ha d'estar alerta amb el

registre que s'utilitza per no trepitjar-lo.

Exemples:
-1 Skovens Dybe Stille Ro — NH@P amb Kenny Drew [CD-ROM: track 03: 0:00-

Es tracta d'una espécie de balada folkie tocada d'una forma molt clara pels dos
integrants. L'acompanyament de Kenny és a negres i defineix el tempo de forma molt evident, per
tant NH@P pot articular aquesta amb molta llibertat i expressivitat.

-Invitation — Eddie GOmez amb Cesarius Alvim [CD-ROM: track 04: 0:00-1:13]:

En aquest cas la melodia és tocada de forma més lliure en notes, articulacio i tempo.

El piano va acompanyant amb uns voicings modals, donant una sensacio d'obertura perqué aixi la
manera en qué Eddie presenta el tema tingui més coherencia. També trobem harmonics naturals del

contrabaix dins la melodia, per aprofitar la posicid i donar-li també un timbre diferent.

3.1.1.3 — Melodia de swing a unison amb el piano

Aqui la melodia pren tot el protagonisme ja que en algun moment el piano pot
recolzar-la amb algun acord, pero la gracia d'aquest recurs és la de buidar I'narmonia i fer que la
importancia recaigui per complet amb la intervalica melodica del tema en concret. Funciona amb
melodies amb caracter propi o amb un clar lligam harmonic. Amb una que sigui molt diatonica i

tingui poques notes no funciona.

Exemples:

-Subconcious-Lee - Marc Johnson amb Enrico Pieranunzi [CD-ROM: track 05: 0:00-

0:41]:

En aquest cas es tracta d'una melodia molt boper amb moltes notes i riquesa ritmica,
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per tant és idonia per aquest tipus d'arranjament. Enrico sovint al final de cada frase el recolza amb
I'acord que toca en cada moment.
-Brown Basajaun — Javier Colina amb Tete Montoliu [CD-ROM: track 06: 0:00-

Ens trobem davant d'una melodia AABA inspirada en Ray Brown, aixo fa que
ritmicament ja tingui molta forga i caracter. També té moltes notes i un caracter molt bop, aixi que
funciona perfectament també. A la B del tema el contrabaix fa walking mentres el piano improvitza
per canviar una mica la sonoritat i fent una frase molt bluesy per tornar a la ultima A.

-1f You'll Call Me, Then I'll Call You — Mark Dresser amb Diane Moser [CD-ROM:
track 07: 0:00-0:48]:

Aqui la melodia és més proxima a Monk o Ornette i no porta cap harmonia implicita.

Ritmicament és complexa aixi que també li dona un valor afegit. Metricament no és gens regular i
aix0 fa que 1’unison no sigui perfecte en tots els moments, perd en aquest exemple en concret el

més important és la part d'improvisacié conjunta que hi trobem després.

3.1.2 —Arc

3.1.2.1 — Melodia en el registre greu

Aquest seria un cas similar a l'apartat 1.1, amb la Gnica diferencia que el timbre del
contrabaix ara és més profund, amb més sustain i expressivitat, per tant els encerts surten potenciats
perd els errors també. Es un recurs molt més delicat. Funciona molt millor en balades o melodies
que tinguin notes llargues, per poder aprofitar al maxim les caracteristiques del so. L'efecte es

podria aproximar al so d'un saxo tenor o bariton.

Exemple:
-Body And Soul - Jimmy Blanton amb Duke Ellington [CD-ROM: track 08: 0:12-

1:56]:
En aquest cas la melodia avarca el primer pla sonor i el piano per no trepitjar-la ni

crear dissonancies ocupa el registre més agut amb un volum molt moderat.
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3.1.2.2 — Melodia en el registre mig-agut

Aquest seria un cas similar a l'apartat 1.2, pero altra vegada ens trobem amb que el
timbre de l'instrument ens permet brillar més i articular intentant emular a un saxo tenor o alto, per
exemple. Les notes poden tenir més sustain i si es tracta d'una balada es pot buscar un so més de

violoncel amb un bon vibrato.

Exemples:
-Kristine - NH@P amb Kenny Drew [CD-ROM: track 09: 0:12-1:01]:

La melodia té un caracter llati i bastants notes en general, tot i aixi funciona a la

perfeccid i en les notes llargues que hi ha Niels també pot jugar amb la intensitat. L'acompanyament
de piano és molt ritmic en un registre estandard, el mateix que utilitzaria si acompanyés un
saxofonista o cantant, crec.

-Smile - Eddie Gémez amb Mark Kramer [CD-ROM: track 10: 0:00-0:40]:

Avra es tracta d'una melodia molt tonal tocada una mica ad libitum, per tant I'Eddie es

pot recrear més amb I'expressivitat d'aquesta. Al principi entra el contrabaix sol i no és fins al nove
compas quan entra el piano de forma progressiva, fent un acompanyament gens ritmic, molt

flexible.
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3.2 — Tecniques d'acompanyament en el contrabaix

3.2.1 — Pizzicato

3.2.1.1 — Half time

Recurs molt convencional i molt utilitzat en el swing. Consisteix en tocar sobretot en

els temps forts del compas (1 i 3 en el cas d'un 4/4). Normalment s’utilitza a les melodies.

Exemples:

-Smile — Ray Brown amb Jimmy Rowles [CD-ROM: track 11: 1:05-2:10]

-You and the night and the music — David Friesen amb Gary Versace [CD-ROM:
track 12: 0:00-0:29]

3.2.1.2 — Walking bass

Recurs molt convencional i molt utilitzat en el swing. Consisteix en tocar tots els

temps del compas de forma constant. Estableix un groove molt marcat.

Exemples:
-Smile — Ray Brown amb Jimmy Rowles [CD-ROM: track 11: 2:10-2:59]
-There Is No Greater Love — NH@P amb Tete Montoliu [CD-ROM: track 13: 1:52-

5:02]

3.2.1.3 — Altres grooves
Aqui hi entrarien tots els altres grooves o patrons que puguem trobar i que defineixen

un estil, ja siguin ritmes llatins, funk, pop, balades... L'avantatge de tocar sense bateria és que quan

hi ha un canvi d'un groove a un altre el contrast és molt més suau.
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Exemples:
-Ana Maria - Eddie Gémez amb Carlos Franzetti [CD-ROM: track 14: 2:22-3:54]:

latin obert
-Oleo - NH@P amb Michel Petrucciani [CD-ROM: track 15: 0:45-0:51]: funk
-Tres Palabras — Javier Colina amb Bebo Valdés [CD-ROM: track 16: 0:50-1:257:
bolero
3.2.1.4 — Pedals

Son una eina que pot ser utilitzada per varis motius en la mdsica. En una intro, outro
o interludi ens podria donar una sensacié de repos i tranquil-litat, al mig d'un solo d'una estructura
harmonica podria crear un efecte de tensio, pot donar aire també a harmonies molt denses i pot
convidar també a que el solista pugui construir idees noves tant sols partint del pedal. En la majoria

dels casos els pedals aniran acompanyats d'una figura ritmica que s'anira repetint

3.2.1.4.1 — Nota greu

Quan més greu sigui la nota més funcionara o més poténcia tindra el pedal,
per motius de freqiiéncies, ja que I'harmonia adquirira més possibilitats. Moltes vegades els pedals
poden jugar amb una nota greu i la seva octava, aquests entrarien igualment en aquest apartat ja que
la nota important i que realment fa l'efecte és la més greu. L’octava es podria considerar una

ornamentacio.

Exemples:
-Oleo - NH@P amb Michel Petrucciani [CD-ROM: track 15: 2:23-2:36]
-Monotype - John Hébert amb Russ Lossing [CD-ROM: track 17: 0:00-0:52]
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3.2.1.4.2 — Harmonics

Aqui el pedal tindra una funcio diferent, ja que en aquest cas la nota resultant
no té una freqliencia tan baixa i no podem construir cap harmonia sobre ella. Ara ja que no té funcio
de baix, com a molt podria ser part d'un voicing. Per tant aquest pedal funcionaria com un efecte

sonor pero no donaria opci6 a canviar I'narmonia per complet com en el cas anterior.

Exemple:
-Meeting - NH@P amb Paul Bley [CD-ROM: track 18: 0:00-0:30]

3.2.1.5 - Dobles notes

Es un recurs que ens pot donar moltes possibilitats al contrabaix i també ajudar a
emplenar buits sonors amb molta solvencia. Igual que en el cas anterior depenent del registre que
ens trobem ens funcionaran millor un tipus concret d'intervals. Per norma general com més greu

més poderoses sonaran les dobles notes perod també més en compte s'ha d'anar.
3.2.1.5.1 — Quintes
Es tracta d'un interval que funciona millor en el registre greu, ja que dona
molta profunditat a la musica. Pot donar un aire rocker fins i tot depenent del groove que se li doni.

Funcionaria quasi bé a tot el registre del contrabaix, tot i que on sona millor és a partir del Do2.

Exemples:
-All Or Nothing At All — David Friesen & Gary Versace [CD-ROM: track 19:

0:15-0:35]
-Big Mama — Mark Dresser & Diane Moser [CD-ROM: track 20: 0:00-0:391

-51-



- The Art of the Duo -

3.2.1.5.2 — Quartes

Seria el seguent interval que funcionaria millor en registres greus i és molt
compaginable amb les quintes o les terceres. Funcionaria amb solvéncia a partir del Re2
aproximadament. Més avall crearia una sensacio de confusié harmonica, que també podria ser un
efecte interessant en algun moment. Aquest recurs recorda molt al contrabaixista del quartet de

Coltrane, Jimmy Garrisson, que l'utilitzava sovint.

Exemple:
-Big Mama — Mark Dresser & Diane Moser [CD-ROM: track 20: 0:06-0:08]

3.2.1.5.3 — Terceres i altres

Les terceres majors seria el seglent interval que trobariem que funciona
millor en varis registres, pero ja no el podem utilitzar en registres tan greus si volem que s'entenguin
bé les notes, ja son intervals que defineixen molt I'harmonia. Estem parlant aproximadament del
Sol2 cap amunt. Després vindrien les terceres menors, que funcionarien potser a partir més del La2.
Combinant tot aquests tipus d'intervals vistos fins ara podem fer compings ritmics imitant a un
guitarrista, intentant tocar la tonica més una nota guia a poder ser (que seria la tercera en la majoria
dels casos). Si la conduccio de veus ho permetés podriem canviar-la per la quinta, perd s'ha de
vigilar perque llavors no defineix tant I'harmonia i potser no ofereix I'efecte desitjat. Quan més agut
sigui el registre en el que treballem més intervals podrem fer. Per exemple les sisenes (inversio

d'una tercera) o les segones ens poden anar bé a vegades per obtenir una millor conducci6 de veus.

Exemple:
-Oleo - NH@P amb Michel Petrucciani [CD-ROM: track 15: 0:29-0:43]
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3.2.1.5.4 — Notes guia (amb tonica)

Si toquem les dues significa que estem deixant de tocar la tonica, ja que
només sonaran dues notes a la vegada, per tant pot ser que ens canvi la funcié de I'acord i que
alguna nota guia agafi funcié de tonica. Per evitar aix0 tenim dues opcions: una seria agafar un
registre molt agut perqué aixi cap nota agafi el rol de tonica i quedi clar que les dues sén notes de
I'acord, i l'altre tocar primer una tonica en registre inferior i a continuacié les dues notes guia.
D'aquesta manera queda clara que la tonica és la primera nota que hem tocat i la funcié harmonica
d'aquest queda intacta. EI problema és que si les notes greus coincideixen amb les cordes a l'aire

fantastic, pero si no és una mica complicat obtenir un bon so i comporta molta dificultat técnica.

Exemple:
-Things Ain't Not To Used To Be - Ray Brown amb Duke Ellington [CD-
ROM: track 01: 0:38-1:31]

3.2.1.5.5 - Acord complet de 4 veus (2 + 2)

Esta clar és molt dificil tocar acords de 4 veus alhora amb el contrabaix,
basicament perqué tenim només 4 cordes i és molt dificil tocar-les totes a la vegada. Per tant, hem
de separar les veus de dos en dos, primer toquem les dues inferiors (tonica i quinta) i després
toquem les superiors (notes guia o tensions). L'opcié més senzilla de construir seria una combinacio
d'una quinta a baix i una quarta a la part superior. Aixi tindriem un acord quatriada, tot hi que també
podem tenir altres opcions d'acords, que requeririen diferents combinacions.

Aquest recurs funciona en balades sobretot, perqué aixi tenim temps de tocar

les dues veus de forma pausada 1 s’entén bé I'harmonia.

Exemple:
-Jade Visions - Stephane Kerecki amb John Taylor [CD-ROM: track 21: 0:00-

0:40]
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3.2.2 - Arc

3.2.2.1 — Half time

Recurs poc convencional en el swing, ja que normalment quan fem un
acompanyament a half time ho fem amb pizzicato. Aixi també funcionaria tot hi que I'efecte tindria
un caracter mes suau i no tindriem tant la sensacio de groove, per tant seria més efectiu en balades.
Sind l'atac amb I'arc hauria de ser el maxim de precis i contundent, per intentar aconseguir la

mateixa sensacio que quan toquem a pizzicato.

Exemple:
-Smoke Gets In Your Eyes — Dave Young amb Cedar Walton [CD-ROM: track 22:

0:00-2:00]

3.2.2.2 — Walking

Recurs poc convencional en el swing, ja que normalment quan fem un
acompanyament a walking ho fem amb pizzicato. Aixi també funcionaria tot hi que I'efecte tindria
un caracter més suau i no tindriem tant la sensacié de groove. L'atac amb I'arc hauria de ser el
maxim de precis i contundent, per intentar aconseguir la mateixa sensacié que quan toquem a

pizzicato.

Exemple:
-Criss Cross — Avishai Cohen amb Nitai Hershkovits [CD-ROM: track 23: 0:35-0:45]

3.2.2.3 — Altres grooves

Aqui hi entrarien tots els altres grooves o patrons que puguem trobar i que defineixen
un estil. Amb arc no és tant comu tocar un ritme funk, per exemple, tot hi que també es pot fer. Un

acompanyament propi de l'arc que defineix un estil seria per exemple el tango, on el contrabaix toca
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negres en un compas de 4/4 accentuant la dltima.

3.2.2.4 — Pedals

3.2.2.4.1 — Nota greu

Com que amb I'arc podem fer notes amb un sustain molt llarg, els pedals no
cal que portin una figura ritmica implicita, ja que es pot tractar només d'una nota llarga amb I'efecte
de crear un coixi perque el piano pugui desenvolupar I'narmonia que cregui convenient amb el ritme
que ell vulgui. En conclusié podem dir que amb aquest recurs estem donant molta llibertat al

pianista.

Exemple:
-Olhos de Gato — NH@P amb Paul Bley [CD-ROM: track 24: 0:00-5:32]

3.2.2.4.2 — Notes agudes o efectes:

Amb l'arc també podem crear molts més efectes o recursos sonors que amb
pizzicato, ja que tenim molts tipus d'atacs diferents i molt més registre tambe. Llavors podem
aprofitar aquests sons més aguts per crear algun motiu que ens pugui servir per crear un ambient
continu. D'aquesta manera el piano pot desenvolupar encara de forma més lliure que en el cas

anterior, perque no li estem imposant una tonica.

Exemple:
-Song For Whales — Charle Haden amb John Taylor [CD-ROM: track 25:

0:00-1:35]
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3.2.2.5 — Notes guia

En aquest cas, aprofitant també el sustain que ens proporciona l'arc podem buscar
linies melodiques en un registre mig-agut que ens defineixin I'harmonia, passant per les notes guia

de I'narmonia. Un recurs podria ser imitar un acompanyament més propi d'un violoncel.

Exemple:
-Criss Cross — Avishai Cohen amb Nitai Hershkovits [CD-ROM: track 23: 0:18-0:23]

3.2.2.6 — Dobles notes

Aquest és un recurs que ens pot donar moltes possibilitats al contrabaix i ens ajuda a
emplenar buits sonors amb molta solvéncia. Igual que en el pizzicato depenent del registre que ens
trobem ens funcionaran millor un tipus concret d'intervals. Per norma general com més greu més
poderoses sonaran les dobles notes pero també més en compte s'ha d'anar. La diferéncia que trobem
entre pizzicato i arc aqui, és que amb 1’arc ens trobem la limitacié que només podem tocar dues
cordes a la vegada, en canvi en pizzicato podem fer que ressonin totes les 4 cordes juntes. Per
contra, amb arc els intervals amb dobles notes s’entenen molt millor, ja que tenim un sustain infinit.
També hem de tenir molta cura amb I’afinaci6 ja que si no esta perfecte es nota molt més que amb

el pizzicato.

3.2.2.6.1 — Quintes

Es tracta d'un interval que en I’arc ens funciona en quasi tots els registres. En
el registre greu ens pot donar sensacio de guitarra heavy amb distorsid i en un registre mig-agut ens
podria donar sensacid de guitarra amb distorsié perd no tant contundent. Ho comparo amb una
guitarra perque crec que pot produir un timbre similar 1 perqué amb la guitarra rock s’utilitzen molt
les quintes. El limit inferior estaria aproximadament a partir del Do2. En un registre mig-agut es
podria fer un acompanyament més tipus violoncel jugant més amb notes llargues i conduccions

melodiques.
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3.2.2.6.2 — Quartes

Seria el seguent interval que funcionaria millor en registres greus i és molt
combinable amb les quintes. Funcionaria amb solvéncia a partir del La2 aproximadament. Es poden
buscar conduccions melodiques tipus violoncel alternant-ho amb les quintes o terceres per buscar

continuitat harmonica.

3.2.1.6.3 — Terceres i altres

En aquest cas funcionaria exactament de la mateixa forma que en pizzicato

amb la Unica diferéncia que podem fer dobles notes més llargues sense la necessitat d'introduir un

valor ritmic implicit.

3.2.2.6.4 — Notes guia (amb tonica)

Aquesta técnica funcionaria igual que en pizzicatto amb la limitacié que la

tonica només funcionaria si fos corda a l'aire i al tocarla amb I'arc no la podriem deixar ressonar

mentres toquem les notes guies en el registre més agut, per tant I'efecte no quedaria del tot igual.
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3.3 — Tecniques d'interaccio entre piano i contrabaix

3.3.1 — Melodia

3.3.1.1 — Compartida

Una forma d'interaccio entre els dos instruments seria el que es ddna quan es

decideix compartir una melodia d'un tema. Es pot fer de varies formes:

3.3.1.1.1 — Forma estricta

Piano i contrabaix es divideixen el tema per parts o per nombre de
compassos. Llavors quan un fa la melodia I'altre simplement I'acompanya i el mateix quan li toca a
I'altre, pero mai trepitjant-se I'un a l'altre ni interferint en el desenvolupament. Llavors es converteix
en una espécie de pregunta-resposta molt llarga, ja que la intencid ritmica amb que el primer toca la
melodia ha de repercutir en la continuacié d'aquesta. L'nic que hauria de canviar seria el timbre i

potser el registre.

Exemple:
-What's this thing called love — Charles Mingus amb Spalding Givens [CD-
ROM: track 26: 0:08-0:55]

3.3.1.1.2 — Forma ambigua

Piano i contrabaix es van passant la melodia de forma més ambigua trepitjant-
se en algun moment, fent-la els dos, deixant espais, fent contrapunt... de forma que la interpretacid
queda més lliure i no dona la sensacio d’haver-hi un pacte preestablert en I'execucio. Requereix una

constant escolta i reaccio.

Exemple:
-Invitation — Eddie Gédmez amb Cesarius Alvim [CD-ROM: track 04: 0:00-
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1:15]

3.3.1.1.3 — Segones veus

La melodia la porta clarament el piano (normalment sera aixi tot i que podria
ser al revés també) i el contrabaix fa d'acompanyant, pero en algun moment per reforcar la melodia
el contrabaix fa una segona veu a la principal per després tornar a I'acompanyament inicial. Aixo
crea un efecte que dona émfasis al fragment en el que s'aplica. Es molt important que ritmicament
coincideixin tots els valors per sonar com una seccié compacta. Es un recurs bastant compositiu que
pot estar preestablert en I'arranjament o que es pot fer de forma improvitzada on es cregui necessari

depenent de la interpretacio que s'estigui fent.

Exemple:
-Elsa — Eddie Gomez amb Bill Evans [CD-ROM: track 27: 1:02-1:06]

3.3.1.2 — Contrapunt

La melodia la porta clarament el piano (normalment sera aixi tot i que podria ser al
revés també) i el contrabaix fa un contrapunt per sota d'aquesta creant una espécie de sensacié de
solo conjunt pero sempre a partir de la melodia, ja que tot el que fa el contrabaix ha de tenir una
relacié amb el tema que s'esta interpretant. Es pot utilitzar el canon com a recurs en algun moment i

I'efecte és molt curids.

Exemples:
-All of You — Avishai Cohen amb Nitai Hershkovits [CD-ROM: track 28: 0:00-0:11]
-There Is No Greater Love — NH@P amb Tete Montoliu [CD-ROM: track 13: 0:00-

0:40]
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3.3.1.3 — Pregunta-resposta

La melodia la porta clarament un dels dos instruments pero al final d'alguna frase es
pot produir un silenci o un break que aprofita I'altre component per fer una resposta a aquesta. Solen

ser melodies que estan estructurades d'una forma que ja conviden a aquest tipus de joc.

Exemple:
-Pitter Panther Patter: Ray Brown amb Duke Ellington[CD-ROM: track 29: 0:11-

1:32]

3.3.2-Solo

3.3.2.1 - Contrapunt

El solo es pot percebre clarament que és d'un dels dos integrants tot hi que I'altre, en
comptes de fer un acompanyament i mantenir-se en segon pla, improvitza buscant contrapunt i
pregunta-resposta amb el discurs que proposa l'altre de forma que dona una sensacié d'inestabilitat
en la musica i de cert caos controlat. Es pot utilitzar com a efecte per anar a un altre tipus

d'acompanyament i aixi fer créixer la musica cap a una direccio.

Exemple:
-There Is No Greater Love — NH@P amb Tete Montoliu [CD-ROM: track 13: 0:40-

1:50]

3.3.2.2 — Trades

En aquest cas del que es tracta és de repartir-se un solo entre els dos instruments de
forma ordenada. Normalment es separa per compassos 0 per parts de I'estructura, de forma que en
cada separaci6 canvia el solista intentant que hi hagi una coheréncia en el discurs comd. Seria com

una pregunta-resposta pero sense cap referéncia preestablerta. Aquest recurs en formacions més
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grans és molt comu d'intercalar un o varis instruments solistes amb la bateria. També s'anomena

vuits, quatres, dosos... depenent del nombre de compassos que fa cada solista.

Exemples:
-1 Love You — Eddie Gomez amb Bill Evans [CD-ROM: track 30: 0:45-1:59]
-Mama G — Red Mitchell amb Jimmy Rowles [CD-ROM: track 31: 3:35-5:33]

3.3.2.3 — Solo col-lectiu

Aquest concepte seria ja més proxim al free jazz o musica improvisada, ja que
I'objectiu principal és que no es distingeixi qui esta fent el solo sind que piano i contrabaix estiguin
improvisant de forma col-lectiva i aportant idees a la musica d'igual per igual, sense jerarquia. Seria
una idea proxima al concepte que va aportar Ornette Coleman al mon del jazz en la que deia:
“Nobody solos, everybody solos”. En altres paraules seria dir que no es distingeixi el solo de ningd

pero si el de tothom.

Exemples:
-If You'll Call Me, Then I'll Call you — Mark Dresser i Diane Moser [CD-ROM: track

07:0:48-4:13]
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3.4 — Recursos timbrics del contrabaix

3.4.1 — Pizzicato

Es tracta del més utilitzat en la majoria de casos. Cada contrabaixista té les seves particulars
formes de practicar aquesta técnica i és per aix0 que trobem molts tipus diferents de sons i atacs
dins del mateix concepte, perd no em posaré a analitzar aquests tipus de matissos, ja que també
depenen de com esta ajustat i sonoritzat el contrabaix i de I'estética musical que té cada music. Es
per aix0 que aqui tractaré tots els termes de forma més técnica i genérica, per després poder ser

aplicats a qualsevol tipus de so o estética.

3.4.1.1 — Notes simples

\ersié més convencional i utilitzatda per la majoria dels contrabaixistes que he
analitzat. Depenent del registre canvien alguns parametres, per exemple, en el registre més agut del
contrabaix no tenim tant sustain com en el registre greu. Tenim un gran nombre d'exemples, pero

n'he escollit quatre que crec que son bastant representatius de formes diferents de tocar pizzicato:

Exemples:

-Do Nothin' Till You Hear From Me — Ray Brown amb Duke Ellington [CD-ROM:
track 32: 2:56-3:35]

-1f You Could See Me Now — Eddie Gomez amb Carlos Franzetti [CD-ROM: track

33: 4:22-5:22]
-No Moon At All — Charlie Haden amb Keith Jarrett [CD-ROM: track 35: 2:28-3:18]
-All The Things You Are — Larry Grenadier amb Brad Mehldau [CD-ROM: track 34:
2:24-3:44]
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3.4.1.2 — Dobles notes

Aquest ja no és tant convencional i pot ajudar a fer créixer un solo o a posar émfasis
en una frase. Si es fa al registre més greu del contrabaix millor fer 4es i 5es (a I'estil Jimmy
Garrisson) i si es fa en el registre agut funciona qualsevol tipus d'interval, i podem utilitzar les

dissonancies (2es menors i 2es majors) com un efecte.

Exemples:
-Chairman Mao: Charlie Haden amb Danny Zeitlin [CD-ROM: track 36: 0:45-1:00]
-Witch Hunt: Eddie Gomez amb Cesarium Alvim [CD-ROM: track 37: 3:34-3:39]

3.4.1.3 — Harmonics

Pot ser utilitzat com un efecte sonor, com a eina per assegurar l'afinacié en algun
passatge dificil o com a eina per evitar algun salt de posicié en un moment donat. Hi ha un munt
d'harmonics en el contrabaix, pero en pizzicato els que millor sonen son els de la 8% i els de la 122,
Els de la 152 també sonen, pero és més dificil, ja que s'ha de ser molt precis en la posicié i en l'atac

per obtenir-ne un bon so.

Exemple:
-Invitation: Eddie Gémez amb Cesarium Alvim [CD-ROM: track 04: 0:01-0:02]

3.4.1.4 — Slap bass

Molt utilitzat per els contrabaixistes de rockabilly. Consisteix en fer un pizzicato amb
sentit contrari al batidor, cap amunt, estirant la corda amb 2 dits. Llavors quan la deixem anar
colpeja al batidor i el so resultant és molt percutiu i directe. S'entén la nota que hem tocat i alhora
sona el cop que la corda ha donat a la fusta. En el baix eléctric és una técnica molt comd, en el

contrabaix és més complicat ja que la tensié de les cordes és més alta.
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Exemple:
-Dribs And Drabs — Nina de Heney amb Lisa Ullén [CD-ROM: track 38: 2:45-3:00]

3.4.1.5 — Rasgueig (“Como Chitarra”)

Un matis que li podem donar al pizzicato i que ens permet un so més agressiu i
metalic, amb més émfasis dels aguts. EI més coml és fer doble notes per simular un acord de

guitarra i imitar el so d'aquesta.

Exemple:
-All Or Nothing At All — David Friesen amb Gary Versace [CD-ROM: track 19:

0:26-0:30]

3.4.1.6 — Pizzicato amb el polze

Un altre matis subtil que ens permet un so més suau i amb no gaire atac. Ens permet

també fer dobles notes amb un so més rodo.

3.4.1.7 — Pizzicato invers amb el polze

Es tracta de apretar una o dos notes amb la ma esquerra i pulsarles amb el polze de la

ma dreta pel costat més proxim al claviller, Ilavors s'obté la nota inversa a la que sonaria si

pulsessim pel costat habitual. EI so és molt suau ja que queda lluny de la caixa de ressonancia, aixi

que necessitariem un microfon aprop per poder captar I'efecte.
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3.4.1.8 — Pizzicato amb la ma esquerra

Consisteix en pulsar les cordes amb el dit index o mig de la ma esquerra sense moure
la posicio natural de tocar. L'inconvenient que hi ha és que només podem tocar les cordes a l'aire
pero la part bona és que tenim la ma dreta lliure per fer una altra cosa, per exemple tocar amb arc,

fer percussio...

3.4.1.9 — Hammer-on i pull-off amb la ma esquerra:

Tecnica molt comuU en la guitarra eléctrica que ens permet alternar dues notes sense

fer cap atac amb la ma dreta 0 com a molt només un a l'inici. Si la longitud de les notes es curta

tindrem I'efecte de trino. La ma dreta tambe quedara Iliure per poder fer una altre cosa...

Exemple:
-London Blues: Larry Grenadier amb Brad Mehldau [CD-ROM: track 39: 2:16-

2:441: hammer-on i trinos

3.4.1.10 — Efecte trasteig (bending)

Sol ser utilitzat com a efecte puntual normalment. Consisteix en estirar la corda de
Sol com si féssim un bending cap a la part exterior del batidor fins que arribi al lateral d'aquest.
Llavors toquem amb pizzicato i sonara la nota que estem pulsant més la tensio del bending (* to
aproximadament) amb un so molt agressiu i amb poc sustain, ja que trasteja amb el lateral del
batidor. Depenent de la tensié de les cordes o de la separacid entre aquestes pot ser més dificil

d'aconseguir aquest efecte.

Exemple:
-Chairman Mao: Charlie Haden amb Danny Zeitlin [CD-ROM: track 36: 0:00-0:15]

-65-



- The Art of the Duo -

3.4.1.11 - Cordal (inferior)

Recurs molt poc convencional i limitat, ja que no podem canviar l'afinacio del
cordal. Per tant tenim 4 sons. Aquests poden ser tocats amb rasgueig o amb pizzicato estandard, per
separat o tots junts. Al ser frequéncies més agudes i estar proximes a la caixa tenen presencia

sonora, pero no tant com el pizzicato estandard.

Exemple:
-Chairman Mao: Charlie Haden amb Danny Zeitlin [CD-ROM: track 36: 0:16-0:17]

3.4.1.12 — Cordal (superior)

Aquest és més limitat encara que el del cordal inferior, ja que la longitud que té la
corda és més curta en aquest cas. S'utilitza com a un efecte i només pot ser tocat per rasgueig 0 amb

el polze i el so que produeix és molt més suau en comparacio al pizzicato.

3.4.2 —Arc

Eina molt a tenir en compte, ja que obre un nou ventall de registres sonors molt interessants

amb un gran nombre de matissos.

3.4.2.1 — Notes simples

La nota, a diferéncia del pizzicato, adquireix un sustain molt més ampli que podem
controlar nosaltres amb I'arc, fent que es mantingui constant, decreixi a poc a poc o faci un
crescendo. Per tant tenim la llibertat d'articular de diferents formes, depenent de la situacié i del que
es vulgui aconseguir. Podem intentar imitar el so i I'expressivitat d'un violoncel, intentar reproduir

I'atac d'un saxo o d'una trompeta, buscar un so més energic com el d'una guitarra amb distorsio...
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Exemples:
-Elsa: Eddie Gomez amb Bill Evans [CD-ROM: track 27: 03:55 — 05:26]
-Red's Blues: John Goldsby amb Bill Dobbins [CD-ROM: track 40: 0:35-1:56]

3.4.2.2 — Notes dobles

Ens pot ajudar a tenir més preséncia o a dibuixar I'harmonia en algun moment. Passa

el mateix que en pizzicato, depenent del registre funciona més un tipus d'intérvals o uns altres.

Exemple:
-Elvesztettem Paromat: Aladar Pege amb Walter Norris [CD-ROM: track 41: 0:36-

0:54]

3.4.2.3 - Cops d'arc

Aquest apartat inclouria tots els cops d'arc que podem fer amb el contrabaix per
donar sonoritats relacionades amb el mén del classic on s'utilitzen molt aquest tipus de recursos. Els

quatre cops d'arc basics en el contrabaix son: legatto, detache, spicatto i stacatto.

3.4.2.4 — Notes simples curtes i rapides (efecte mosca)

Aquest cas €s molt concret i més que una manera estandard de tocar es tracta sobretot
d'un efecte o recurs puntual. Aqui toca oblidar-se de la llargada de les notes i toca concentar-se en el
seu atac, ja que ha de ser molt precis perque I'efecte tingui sentit i s'entengui el que fem. Necessitem
una melodia amb moltes notes i que es mogui per moviment cromatic o de grau conjunt. Si ho

utilitzem simplement com a efecte no cal que ens fixem amb aquest aspecte.
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Exemples:
-Skies - Mike Richmond amb Andy Laverne [CD-ROM: track 42: 0:07-1:50]
-Elvesztettem Paromat: Aladar Pege amb Walter Norris [CD-ROM: track 41: 1:14-

1:18]

3.4.2.5 — Harmonics artificials (efecte flauta)

Es tracta d'un efecte que ens permet fer un registre molt agut en el contrabaix i per
tant és molt interessant controlar-1'ho. Per contra és molt dificil técnicament, ja que en el contrabaix
les distancies son molt grans i és molt dificil afinar amb aquesta técnica. Pot ser utilitzat com un
simple efecte d'imitacié d'un crit d'un animal (ler exemple) o pot ser utilitzat melodicament per

frassejar (2on exemple).

Exemples:
-Song For The Whales: Charlie Haden amb John Taylor [CD-ROM: track 25: 2:24-

2:55]
-Elsa: Eddie Gomez amb Charlie Haden [CD-ROM: track 27: 5:27-5:35]

3.4.2.6 — Notes simples arc per sobre el batidor (efecte clarinet)

Aquest concepte seria una extensio de les notes simples que ja he comentat, ja que
melodicament tenim les mateixes possibilitats, pero en aquest cas el so que s'aconsegueix té menys

atac i menys volum i s'assembla notablement al timbre d'un clarinet tocat de forma molt suau.

3.4.2.7 — Glissandos amb dobles notes pincades

En aquest cas ens trobem amb un efecte molt concret perd molt interessant i efectiu

també. Consisteix en pincar amb la ma esquerra dues cordes per tal que quedin juntes i poguem
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canviar el punt de contacte amb facilitat. Llavors toquem amb I'arc les dues notes a la vegada i

moguem el punt de contacte per anar canviant I'afinacié com si fos un glissando.

Exemple:
-Elvesztettem Paromat: Aladar Pege amb Walter Norris [CD-ROM: track 41: 1:03-

1:06]

3.4.2.8 — Percussio amb I'arc (con legno)

S’utilitza molt en la musica de Bela Bartok, per exemple. Consisteix en colpejar la
corda amb la part posterior de I'arc, o sigui amb la fusta. Genera un so stacatto molt agut, i varia el
to segons l'algada de la corda on ataquem. Es molt dificil controlar I'afinacid, aixi que normalment

s'utilitza com a efecte simplement.

Exemples:
-Elvesztettem Paromat: Aladar Pege amb Walter Norris [CD-ROM: track 41: 1:03-

1:06]

3.4.3 — Percussié amb les mans:
El contrabaix, a part de treure un gran nombre de sons utilitzant el pizzicato i I'arc, no hem

d'oblidar que és un instrument de fusta i que té una caixa de ressonancia molt gran. Per tant podem

fer sonar aquesta caixa com si d'un instrument de percussio es tractés.
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4. CONCLUSIONS EXTRETES DEL MATERIAL

4.1 — El ritme

El ritme és factor més important que hi ha en la majoria de masica, ja que és I'element més
basic o meés primitiu que aquesta conté i el que més facilment pot provocar una reaccié a qui
I'escolta (ballar per exemple). Per tant, en una frase musical un tant per cent molt alt de 1’éxit que
aquesta pugui tenir recau amb la ritmica que se li apliqui i la resta en les notes utilitzades. Aquest
fenomen el podem aplicar en el jazz, la masica llatina, el funk, el pop... i la majoria de les musiques
modernes procedents del continent america on hi ha improvisacié. En la musica improvisada
europea, en canvi, ens trobem que la tendencia no és donar prioritat al ritme sin6 als timbres i sons
generats per cada instrument. Per norma general s’eviten els grooves molt marcats i es prioritza més
sobre climes i textures.

Com a experiéncia personal, el que puc dir és que tocant a duet amb piano, I’element més
important que crec que fa que la masica flueixi és clarament el ritme. Quan amb algu no hi ha una
bona entesa ritmica tot es fa molt dificil, per exemple, i és dificil trobar-se comode en aquestes
situacions. Per molta connexié harmonica que hi hagi sempre donara la sensacié que la cosa no
acaba d’arrancar. En canvi, si ritmicament la cosa funciona, llavors el cami és molt més facil i totes
les idees flueixen millor.

Els tres aspectes que crec que defineixen el ritme i que poden ajudar a construir una bona
interaccio i entesa a la musica son:

-Feeling o groove: estil musical al que podriem relacionar el tipus de fraseig que s’esta

utilitzant.

-Subdivisio: figura ritmica més petita en la que s’esta pensant pel fraseig.

-Intensio: si s’esta anticipant o retrassant lleugerament el fraseig per donar diferents
sensacions a aquest.

Es important entendre quins d'aquests tres elements esta utilitzant I'altre music per poder
interactuar amb ell, tot i que la comprensié no sempre implica respondre amb alguna cosa similar.
Es pot contestar amb un fraseig totalment diferent, pero sempre entenent el de I'altre perque aquests

tinguin algun tipus de Iligam entre si.
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El fet que fa que es doni tanta importancia al ritme en formacions petites és que al no tenir
bateria, que és qui normalment defineix el tempo i groove de forma més clara, la resta d'instruments
ja no poden relaxar-se pensant que algu els guiara ritmicament, i tota la responsabilitat recau a parts
iguals entre ells mateixos i la resta d'integrants (en aquest cas seria a parts iguals entre piano i
contrabaix). Aquest tipus de repartiment crec que s'hauria d'aplicar no nomes en aquests casos sind
en qualsevol tipus de formacio ja que sol ser garantia d'éxit i marca la diferéncia quan hi és.
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4.2 — Conceptes formals

La forma o concepte formal que escollim per un tema abans d'interpretar-lo és tant 0 més
important que la composicio en si. Dic aix0 perque a vegades defineix mes el caracter de l'obra
global la manera en qué esta plantejada que no pas la melodia principal d'aquesta, ja que la melodia
potser nomes apareixera al principi i al final, mentre que tota la resta de minutatge dependra de com
s'hagi plantejat la forma i segurament serd mes extens que la melodia. En el cas de la musica
improvisada quasi sempre sera aixi.

Per tant, el que comentaré en aquest apartat seran els aspectes relacionats amb la forma
global del tema que m'han sorprés o que he trobat originals i interessants per aplicar-los a la meva

musica.

4.2.1 — Punt de partida

Partirem de que el concepte (intro)-melodia-solos-melodia-(outro) és la base des de on
partim i el que podriem considerar estandard, ja que la majoria d'exemples que puc trobar a la
discografia recopilada seguirien aquest esquema, sobretot els relacionats amb el jazz més
mainstream.

Quan va sorgir el free-jazz tots aquests estandards es van anar modificant i van apareixer
noves maneres de fer plantejaments formals més trencadors i atipics, sovint basats en la

improvisacio.

4.2.2 — Formes de plantejar la improvisacio

4.2.2.1 — A partir del caracter de la melodia

Aquest concepte consistiria en impregnar-se del caracter que transmet la
melodia del tema i d'aquesta manera fer que els solos es converteixin en una extensio d'aquest
clima. Si ens trobem davant d'una melodia amb molt de swing, per exemple, els solos han de
mantenir aquest caracter encara que no facin cita a cap motiu d'aquesta. Aquest seria una mica la

idea d'aquest apartat.
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Exemple:
If You Call Me, Then I’ll Call You (Diane Moser 1 Mark Dresser) [CD-ROM:

track 07]: Melodia a swing a I’'unison. Solo compartit free mantenint el caracter de la melodia.

4.2.2.2 — A partir de motius de la melodia

En aquest concepte del que es tractaria és de que el solo consisteixi en agafar
motius o fragments de la melodia desenvolupant-los i enllagant-los amb nous motius, de forma que
es tracta d'un tipus d'improvisacio on el més important és conservar aquest discurs i poder-ne fer un

bon desenvolupament coherent i musical alhora.

Exemple:
Simplicity (Dave Holland i Karl Berger) [CD-ROM: track 43]: Exposicio

melodia, i improvisacié basada amb els varis motius de la melodia.

4.2.2.3 — Mescla de melodies i temes diferents

Aqui del que es tracta és de disposar d'un ampli ventall de melodies
d'estandards o cangons en comU perqué aixi quan un dels dos integrants comenca a tocar-ne alguna
I'altre pot reaccionar i el discurs es pot anar modificant per moments. Es una forma de tenir recursos
per poder fer que la musica agafi direccions diferents de forma molt rapida i directa. També és una
forma de proposar nous tempos, ja que una mateixa melodia la podem tocar utilitzant subdivisions i

tempos molt diferents.

Exemple:

Impromptu N°3 (Marc Johnson i Enrico Pieranunzi) [CD-ROM: track 44]:

Free partint d'estandards de jazz, jugant amb varies melodies que dispara el piano, tempos diferents,

subdivisions...
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4.2.3 — Formes de plantejar la melodia
4.2.3.1 — Canviant-li el caracter original
Aqui el que ens trobariem seria la modificacié del caracter d'una melodia pel
que fa al color harmonic que transmet. Habitualment consistiria en agafar una melodia basada en

musica tonal i aplicar-li un o varis modes, els quals definirien el color que aquesta adoptaria.

Exemple:
Princes And Princesses (Marc Johnson i Enrico Pieranunzi) [CD-ROM: track

45]: Convertir la melodia d'un estandard bonic en musica modal i fer que agafi un caracter molt

diferent.

4.2.3.2 — Com a unic motiu repetitiu a desenvolupar

En aquest apartat fariem un pas més i a part de canviar-li el caracter original a
la melodia que hem escollit, a més a més, la utilitzem com a motiu Unic a repetir i desenvolupar
durant tot el tema. Un dels dos agafa tot el pes melodic repetint la melodia amb petites variacions

mentre l'altre va fent un solo en segon pla aportant colors i textures a aquesta.

Exemples:
Summertime (William Parker i Mathew Shipp) [CD-ROM: track 46]:

Convertir la melodia d’un estandard bonic com a unic motiu que es va repetint una vegada i un
altra, desenvolupar-lo mentre el contrabaix va creant ambients per sota (efecte tenebres).

When Johnny Comes Marching Home (William Parker i Mathew Shipp)

[CD-ROM: track 47]: Convertir la melodia d'un tema tradicional molt conegut com a motiu

principal de la improvisacid i repetir-lo, desenvolupar-lo, crear climes a partir d'ell, mentre el

contrabaix va creant ambients per sota.

-74-



- The Art of the Duo -

4.2.3.3 — Com a desembocadura d'una improvisacioé lliure

Aqui trenquem rotundament amb el plantejament inicial ja que partim d'una
improvisacio lliure per arribar a una melodia amb potencia a unison per fer un clar contrast de
sensacions. El més interessant d'aqui seria aconseguir que la improvisacio lliure tingui una

coherencia i una corba que ens pugui conduir a la melodia d'una forma organica.

Exemple:
Annalisa (Barry Guy i Aqusti Fernidndez) [CD-ROM: track 48]: Partir

d’improvisacions pausades per arribar a una melodia obligada a I’'unison molt enérgica per crear un

fort contrast.
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4.3 — L'arranjament

Per confeccionar un bon arranjament per a una formacié musical concreta crec que és

important plantejar-se varis aspectes que crec que es podrien organitzar de la seguent manera.

4.3.1 - Timbres

Quan plantegem un arranjament per duet de piano i contrabaix el que hem de tenir
ben present és que els dos instruments tenen una gran riquesa timbrica, per tant s'han d'aprofitar tots
els elements que tenim per aconseguir un resultat variat, original, fresc i dinamic. Aixo no implica
que hem d'utilitzar un gran nombre diferent de timbres en cada instrument perquée aquest sigui bo,
sind que simplement hem de tenir present el gran nombre de sonoritats de les que disposem per si

en algun moment ens poden ser Utils.

4.3.2 — Dinamiques

Hem de tenir molt clar també del rang de dinamiques del que disposem, ja que no
podrem arribar a una dinamica molt alta pel nombre d'instruments que tenim i les seves
caracteristiques. Llavors hem d'aconseguir exprimir al maxim les dinamiques més baixes per aixi
aprofitar millor i donar més émfasis a les més altes, quan aquestes apareguin. Aquest fet suposaria
tenir present que les dinamiques suaus han de ser-ho molt, per tenir aixi molt recorregut de pujada a

I'hora de créixer.

4.3.3 — Registres

El registre és un factor molt a tenir en compte també a I'nora de buscar un
arranjament amb interes, ja que ens pot proporcionar efectes molt diferents depenent del que
s'utilitzi. Una melodia en un registre greu té un efecte molt diferent que una en un registre agut. A
més disposant de dos instruments que tenen un registre tant ampli el joc que es pot crear pot ser

molt gran, ja que piano es pot posar en el registre propi del contrabaix mentre aquest n‘adopta un de
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més agut, creant efectes sonors interessants.

4.3.4 — Rols

Els rols que adopta cada instrument en cada moment també ens dona un gran nombre
de recursos per fer un bon arranjament. Aixi com l'intercanvi dels rols que serien més obvis 0
tradicionals entre alguns instruments també ens pot obrir una nova porta de cares a l'originalitat i
interés. Per exemple, podem crear un intercanvi de rols enmig d'una melodia, o sigui, que piano i
contrabaix es vagin passant la melodia d'un a l'altre per crear diferents sonoritats dins d'un mateix

passatge.

4.3.5 — Tonalitat

Jugar amb la tonalitat també ens pot ajudar a donar colors diferents dins d'una
mateixa melodia. Aixod funciona en temes clarament tonals sobretot, ja que s'estableix un eix de
tonalitat en ells. Si aquest el modifiquem amb una bona conducci6 cap a una altra tonalitat podem
aconseguir que la mateixa melodia soni més brillant o0 més apagada depenent de la transicié que

escollim.

4.3.6 — Cohereéncia

La coherencia és una caracteristica que ajuda a que un arranjament sigui tingui mes
pes i credibilitat. Es el punt final que li dona més qualitat al tema, ja que fa que el final i el principi
tinguin alguna cosa en comu o alguna relacio. No cal que el tema acabi igual com ha comencat,

perd si que esta bé que hi hagi algun tipus de relacio entre ells dos, tant sigui d'igualtat o de

diferéncia.
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Exemples:

-Do Nothin' Till You Hear From Me (Ray Brown i Duke Ellington) [CD-ROM: track 32

(transcripci6 a l'annex)]:

-Arranjament:

Introduccié amb pregunta-resposta de piano i contrabaix per conduir cap a la melodia.

A les dues primeres As el piano fa la melodia en el registre greu mentre el contrabaix fa un
comping d'acompanyament amb les notes guia marcant I'harmonia.

Ala B el contrabaix acompanya a blanques al piano, que fa la melodia en el registre agut.

A la Gltima A, el piano ja fa la melodia en un registre més agut acompanyant-se amb
I'narmonia mentre el contrabaix fa un comping semblant al que feia a les primeres As.

Solo de piano sobre la forma.

Solo de contrabaix compartit amb el piano sobre la forma.

Dues As de la melodia igual que al principi.

Ala B el contrabaix fa solo amb acompanyament ritmic del piano

A la tltima A contrabaix fa un solo o una espécie de melodia alternativa que desemboca amb
el final.

-Analisi:

Son interessants sobretot les 2 primeres As, on el piano emula a un baixista fent la melodia,
mentre el baix fa un comping d'acompanyament com si es tractés d'un piano. Llavors trobem una
espécie d'intercanvi de rols, que creen un efecte interessant i fa que la masica creixi quan més tard

cadascu agafa el seu rol i toca dins del seu registre més coma.

-Smile (Eddie Gémez i Mark Kramer) [CD-ROM: track 10]:

-Arranjament:

Comenga una A mig rubato fent la melodia el contrabaix amb arc en la tonalitat de Fa. El
piano s'hi va afegint creant coixins harmonics i al final fan un pedal a tempo per modular a la
tonalitat de La.

A la segona A, la melodia la fa el piano a tempo en La mentre el contrabaix I'acompanya a
blanques. Al final fan un pedal per modular a la tonalitat de Reb.

A la tercera A, la melodia la fa el piano a tempo en Reb mentre el contrabaix també
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I'acompanya a blanques.

Tot seguit fan els solos de piano i contrabaix, comencant per Fa i seguint el cicle de
modulacions que fa la melodia.

Al final el piano fa una Gltima melodia sol ad libitum en plan minimalista.

-Analisi:

El més interessant és el canvi timbric que es produeix amb la melodia que fa el contrabaix
amb arc i les que fa el piano, les modulacions dins la melodia que li donen un caracter diferent i la
coheréncia de I'arranjament global, que acaba el piano fent la melodia ad libitum, per contestar a la

primera melodia que la fa el contrabaix també sense tempo.

-Ana Maria (Eddie GOmez i Carlos Franzetti)[CD-ROM: track 491:

-Arranjament:

Comenga el contrabaix amb arc fent una introducci6 amb arquet jugant amb harmonics.
Després s’afegeix el piano imitant les textures harmoniques que ha fet el contrabaix.

La primera A de melodia la fa el contrabaix amb arc ad libitum amb un coixi harmonic de
textures fet per el piano.

La segona A de melodia el contrabaix agafa el tempo i acompanya la melodia que fa el piano
amb pizzicato, definint ja el groove del tema.

Solo de piano sobre la forma amb el groove ja consolidat.

Solo de contrabaix sobre la forma.

Melodia completa piano amb groove que desemboca en un pedal decreixent.

Primera frase de la melodia amb el contrabaix amb arc per acabar.

-Analisi:

El que és molt interessant de I'arranjament €s com va canviant de parts enllagant-les de
forma progressiva amb molt bones transicions. Per exemple la introduccio de contrabaix inicial
serveix perque el piano agafi el motiu d'acompanyament que utilitzara a la primera melodia, que
després transformara en un patré ritmic per entrar en el groove del tema a la segona A de melodia. A
més al final el contrabaix torna a fer una part de la melodia per acabar, aixi dona coherencia a

I'arranjament ja que havia comencat d'una manera similar.
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-Criss Cross (Avishai Cohen i Nithai Hersicovitz) [CD-ROM: track 23 (transcripcié a
I'annex)]:

-Arranjament:

A la primera A la melodia la fa el contrabaix amb arc mentre el piano fa comping a negres.
Tot sequit el contrabaix li passa la melodia al piano.

A la segona A la melodia la fa el piano mentre el contrabaix fa un comping fent notes guia
agudes que baixen progressivament cap als greus.

A la B la melodia la segueix fent el piano mentre el contrabaix fa un walking de notes greus
amb l'arc.

A l'Gltima A fan el mateix que a la segona.

Solo de piano sobre la forma.

Solo de contrabaix sobre la forma per tornar a la melodia.

A la primera A la melodia la fan contrabaix i piano a I’unison mentre el piano fa el comping
a negres. Tot seguit el contrabaix li passa la melodia al piano.

A la segona A la melodia la fa el piano mentre el contrabaix fa un comping fent notes guia
agudes que baixen progressivament cap als greus.

A la B la melodia la segueix fent el piano mentre el contrabaix fa un walking de notes greus
amb l'arc i aqui s'acaba, sense tornar a la A.

-Analisi:

Aguest arranjament és molt interessant perqué trobem molts recursos sonors del contrabaix
dins de la melodia. També perque hi ha un intercanvi de rols constant durant el transcurs d'aquesta
que se sap aprofitar molt bé per evitar la monotonia. De fet crec que s'explota molt bé sobretot el
registre de l'arc, ja que no és facil introduir-lo en el jazz a vegades, i en aquesta versio tot el que fa

queda molt ben integrat dins la mdsica i no hi ha res que hi sobri.
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5. CONCLUSIONS

Un cop arribat aqui toca fer reflexio de tot el que he apres durant el procés de realitzacio
d’aquest treball.

La primera cosa a destacar seria el descobriment de nova mdsica. He trobat discs molt
interessants els quals reflecteixen algunes de les coses que jo portava buscant des de fa molt temps
quan tocava a duet i que no sabia que ja existien. Per exemple en el duet d’Enrico Pieranunzi i Marc
Johnson, on donen una llibertat molt amplia als estandards, mesclant-los, enganxant-los... amb un
nivell d’interaccié sempre molt alt. També he descobert nous musics que coneixia poc 0 gens i que
m’han sorprés positivament, com per exemple Alddar Pege, Walter Norris, Karl Berger, Mike
Richmond, Denny Zeitlin, Matthew Shipp, Mark Dresser, John Taylor, Stéphane Kerecki, Nina de
Heney...

Respecte a I’enumeracio i analisi de les técniques melodiques i d'acompanyament, crec que
m'ha servit molt per ordenar les idees que ja tenia i afegir-hi recursos trobats en els discs que no
coneixia 0 que no tenia presents. EI mateix amb les técniques d'interaccio, que no deixen de ser
eines molt dtils a I'hora de fer un arranjament.

Un altre gran front obert a destacar seria el que fa referéncia als timbres del contrabaix. El
fet d’escoltar musica d’avantguarda europea on se’ls hi dona molta importancia, m’ha fet despertar
una inquietud d’investigacié constant amb el meu instrument, per aconseguir nous sons a traves de
I’acci6 manual o mitjangant objectes externs. Aixo fa que sigui una ciéncia que mai s’acabi ja que
es pot fer un gran nombre d’experiments diferents, 1 de tots els que faci s€ que només un 5% com a
molt tindran un resultat satisfactori i els podré aplicar a la musica alguna vegada. Crec que es tracta
d’un recurs molt valid per a qualsevol tipus de musica i que et permet estar més connectat amb el
teu instrument i coneixer-lo meés a fons.

A l'apartat de conclusions extretes del material he pogut reflexionar sobre les qlestions
ritmiques dels duets, sobre la forma i sobre els arranjaments. Dels que mes profit n'he tret han estat
els dos ultims, ja que m'han donat noves formes d'enfocar la muasica i noves perspectives globals
que poden ser aplicables a futurs projectes musicals que faci. Crec que només el fet d’analitzar-ho i
preguntar-se el perque de fer-ho d’una manera determinada ja serveix per ordenar les idees i ser més

agil a la hora de plantejar situacions musicals.
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| ja per ultim, en el disseny del concert final m'he trobat amb una situacié molt comdu a la
vida real dels musics, que sovint es produeix, pero que mai sembla tenir tanta transcendéncia com el
repertori del concert final de carrera. Aixi que tampoc ha estat facil de fer, pero també crec que totes
les voltes que li he donat i hipotesis que he fet em serviran per agilitzar aquest procés i tenir les
idees més clares en futures ocasions.
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7. DISCOGRAFIA

Any Pianista Contrabaixista Album Tendéncia
1940 Duke Ellington Jimmy Blanton Solos, Duets & Trios  Mainstream
1950 Oscar Peterson Ray Brown The Duo Mainstream
1951 Spaulding Givens Charles Minguys Debut Rarities Vol. 2 | Mainstream
1955 Randy Weston Sam Gil Solos, Duos & Trios Mainstream
1956  Dwickie Mitchell Willie Ruff The Mitchell-Ruff Duo Mainstream
1959  Dwickie Mitchell Willie Ruff Jazz For Juniors Mainstream
1967  Dwickie Mitchell Willie Ruff Breaking the Silence | Mainstream
1973 Kenny Drew NH@P Duo Post Bop
1973  Paul Bley NH@P Paul Bley - NH@P Open Jazz
1973 | Duke Ellington Ray Brown This One’s For Blanton Mainstream
1974  Bill Evans Eddie Gomez Intuition Post Bop
1974  Walter Norris George Mraz Drifting Free Bop
1974 Joe Albany NH@P Two's Company Mainstream
1974  Kenny Drew NH@P Duo 2 Post Bop
1974  Kenny Drew NH@P Duo Live Post Bop
1975 Bill Evans Eddie Gomez Montreaux 11 Post Bop
1976  Hampton Hawes Charlie Haden As Long As There's Open Jazz

Music

1976  Karl Berger Dave Holland All Kinds Of Time Open Jazz
1976  Sam Rivers Dave Holland \ol. 2 Avantgarde
1978 Andy Laverne Mike Richmond For Us Open Jazz
1978 Kenny Drew NH@P i Bo Stief Solo Duo Post Bop
1978 Jimmy Rowles Red Mitchell Red'’n Me Mainstream
1978 Jimmy Rowles Ray Brown The Duo Sessions Mainstream
1979  George Shearing Brian Torff Blues Alley Jazz Mainstream
1979  Oscar Peterson NH@P Digital At Montreaux | Mainstream
1980  Walter Norris Aladar Pége Winter Rose Open Jazz
1981 Denny Zeitlin Charlie Haden Time Remembers One Open Jazz

Time Once
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Any Pianista Contrabaixista Album Tendéncia
1981  Cedar Walton Ron Carter Heart And Soul Post Bop
1982  Tete Montoliu NH@P Face To Face Post Bop
1985 Mal Waldron David Friesen I Remember Mal Post Bop
1986 Kenny Barron Buster Williams Two For One Post Bop
1986  Milcho Leviev Dave Holland The Oracle Open Jazz
1986  Mal Waldron David Friesen Dedication Open Jazz
1986 Paul Bley Jesper Lundgaard Live Open Jazz
1987 Paul Bley Jesper Lundgaard Live Again Open Jazz
1990 Enrico Pieranunzi Marc Johnson Yellow & Blue Suites  Open Jazz
1990 Enrico Pieranunzi Marc Johnson The Dream Before Us  Open Jazz
1990  Bill Mays Ray Drummond One To One Post Bop
1992 Paul Bley Gary Peacock Mindset Free Jazz
1992  Fred Hersch Matt Kendrick Other Aspects Post Bop
1993  Adam Makowicz George Mraz Concord Duo 5 Post Bop
1994  Hank Jones Charlie Haden Steal Away Espirituals
1994  Michel Petrucciani NH@P Petrucciani-NH@P Post Bop
1994  Mathew Shipp William Parker Zo Avantgarde
1995 Oscar Peterson, Cedar Dave Young Two By Two 1 Bop

Walton, Tommy Flanagan,

John Hicks, Mulgrew

Miller
1995 Ellis Marsallis, Cyrus Dave Young Two By Two 2 Bop

Chestnut, Oliver Jones,

Kenny Barron, Barry

Harris, Renee Rosnes
1995 Totslesde TBT1 + TBT2 Dave Young Side By Side 3 Bop
1995  Walter Norris George Mraz Hues Of Blues Free Bop
1995  Albert Bover Horacio Fumero Duo Post Bop
1995 | Tete Montoliu Javier Colina 1995 Post Bop
1995 Dick Hyman NH@P Elegies, Mostly Post Bop
1996 Kenny Barron Charlie Haden Night And The City Post Bop
1997  Chris Anderson Charlie Haden None But The Lonely Mainstream

Heart

1998  Walter Norris Mike Richmond From Another Star Open Jazz
1999 Brad Mehldau Larry Grenadier Koln Modern Jazz
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Any Pianista Contrabaixista Album Tendéncia
1999  Mulgrew Miller NH@P A Selection Of Duke Mainstream
Ellington
1999  Mathew Shipp William Parker DNA Avantgarde
2000 Denman Maroney Mark Dresser Duologues Avantgarde
2000 Agusti Fernandez Peter Kowald Sea Of Lead Avantgarde
2000  Agusti Fernandez William Parker Second Set Avantgarde
2001 | Gary Versace David Friesen With Your Mind Post Bop
2001 George Colligan Jesper Bodilsen AWish Open Jazz
2003  John Taylor Charlie Haden NightFall Open Jazz
2003 | Gianni Lenoci Joelle Leandre Sur Une Balancoire Avantgarde
2003  Enrico Pieranunzi Marc Johnson Trasnoche Modern Jazz
2004  Mark Kramer Eddie GOmez Art Of The Heart Modern Jazz
2004  Karl Berger John Lindberg Duets 1 Open Jazz
2005 Bebo Valdés Javier Colina Live At The Village Latin Jazz
Vanguard
2005  Masahiko Satoh Joelle Leandre \oyages Avantgarde
2006  Omer Klein Haggain Cohen Milo  Duets Modern Jazz
2006  Russ Lossing John Hébert Line Up Free Jazz
2007  Keith Jarret Charlie Haden Jasmine Mainstream
2007  Carlos Franzetti Eddie Gomez Duets Modern Jazz
2008  Mark Kramer Eddie Gomez Troubled Times Modern Jazz
2008  Albert Bover Horacio Fumero Caminhos Cruzados Modern Jazz
2008  Quentin Sirjacq Joelle Leandre Out Of Nowhere Avantgarde
2008  Diane Moser Mark Dresser Duets Free Jazz
2009  Agusti Fernandez Barry Guy Some Other Place Avantgarde
2009  Bill Dobbins John Goldshy The Visit Post Bop
2009 Lisa Ullén Nina de Heney Carve Avantgarde
2010 Hank Jones Charlie Haden Come Sunday Espirituals
2010 Carsten Dahl Eddie Gomez Live at Montmartre Open Jazz
2010  Cesarius Alvim Eddie Gomez Forever Modern Jazz
2010  Adrian laies Horacio Fumero Conversaciones Desde Modern Jazz
el Arrabal Amargo
2010 John Taylor Stéphane Kerecki Patience Open Jazz
2011  Marilyn Crispell Gary Peacock Azure Free Jazz
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Any Pianista Contrabaixista Album Tendéncia
2011 Eddie Palmieri, Christian McBride Conversations  With Post Bop
Billy Taylor, Hank Jones, Christian
George Duke,
Chick Corea
2012  Nithai Hertsckovitz Avishai Cohen Duende Modern Jazz
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8. ANNEXOS

8.1 Contingut del CD-ROM annex:

-Track 1: Things Ain't What They Used To Be — Duke Ellington & Ray Brown
-Track 2: As Long As There's Music — Denny Zeitlin & Charlie Haden

-Track 3:
-Track 4:
-Track 5:
-Track 6:
-Track 7:
-Track 8:
-Track 9:

-Track 10:
-Track 11:
-Track 12:
-Track 13:
-Track 14:
-Track 15:
-Track 16:
-Track 17:
-Track 18:
-Track 19:
-Track 20:

-Track 21

-Track 22:
-Track 23:
-Track 24:
-Track 25:
-Track 26:

I Skovens Dybe Stille Ro — Kenny Drew & NH@P

Invitation — Cesarius Alvim & Eddie Gomez

Subconcious-Lee — Enrico Pieranunzi & Marc Johnson

Brown Basajaun — Tete Montoliu & Javier Colina

If You'll Call Me, Then I'll Call — Diane Moser & Mark Dresser
Body & Soul — Duke Ellington & Jimmy Blanton

Kristine — Kenny Drew & NH@P

Smile — Mike Kramer & Eddie Gémez

Smile — Jimmy Rowles & Ray Brown

You And The Night And The Music — Gary Versace & David Friesen
There Is No Greater Love — Tete Montoliu & NH@P

Ana Maria — Carlos Franzetti & Eddie Gomez

Oleo — Michel Petrucciani & NH@P

Tres Palabras — Bebo Valdés & Javier Colina

Monotype — Russ Lossing & John Hébert

Meeting — Paul Bley & NH@P

All Or Nothing At All — Gary Versace & David Friesen

Big Mama — Diane Moser & Mark Dresser

: Jade Visions — John Taylor & Stéphane Kerecki

Smoke Gets In Your Eyes — Cedar Walton & Dave Young
Criss Cross — Nitai Hershkovits & Avishai Cohen

Olhos De Gato — Paul Bley & NH@P

Song For Whales — John Taylor & Charlie Haden

What Is This Thing Called Love — Spalding Givens & Charles Mingus
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Elsa — Bill Evans & Eddie Gomez

-Track 28: All Of You — Nitai Hershkovits & Avishai Cohen

-Track 29:
-Track 30:
-Track 31:
-Track 32:
-Track 33:

Pitter Panther Patter — Duke Ellington & Ray Brown

| Love You — Bill Evans & Eddie Gomez

Mama G — Jimmy Rowles & Red Mitchel

Do Nothin' Till You Hear From Me — Duke Ellington & Ray Brown
If You Could See Me Now — Carlos Franzetti & Eddie Gomez

-Track 34: All The Things You Are — Brad Mehldau & Larry Grenadier

-Track 35:
-Track 36:
-Track 37:
-Track 38:
-Track 39:
-Track 40:
-Track 41:

No Moon At All — Keith Jarrett & Charlie Haden
Chairman Mao — Denny Zeitlin & Charlie Haden
Witch Hunt — Cesarius Alvim & Eddie Gomez
Dribs And Drabs — Lisa Ullén & Nina De Henney
London Blues — Brad Mehldau & Larry Grenadier
Red's Blues — Bill Dobbins & John Goldsby

Elvesztettem Paromat — Walter Norris & Aladar Pege

-Track 42 — Skies — Andy Laverne & Mike Richmond
-Track 43 — Simplicity — Karl Berger & Dave Holland

-Track 44 — Impromptu N°3 — Enrico Pieranunzi & Marc Johnson

-Track 45 — Princes And Princesses — Enrico Pieranunzi & Marc Johnson
-Track 46 — Summertime — Mathew Shipp & William Parker

-Track 47 — When Johnny Comes Marching Home — Mathew Shipp & William Parker

-Track 48 — Annalisa — Agusti Ferndndez & Barry Guy
-Track 49 — Ana Maria — Carlos Franzetti & Eddie Gémez
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8.2 Transcripcions complementaries:

A continuacio6 trobarem quatre transcripcions extretes de la discografia presentada, que ens

poden ajudar a veure de forma més visual alguns conceptes presentats. Son les segiients:

-Solo d'Eddie Gomez a Elsa amb Bill Evans (Montreaux I11) [CD-ROM:track 271:

Solo de gran dificultat técnica, ja que esta tocat integrament amb arquet i incorpora elements

anics en el material trobat, com per exemple harmonics artificials.

-Melodia de Brown Basajaun de Tete Montoliu i Javier Colina (1995) [CD-ROM:track 61:

Melodia molt ben adaptada per a duet i amb un resultat sonor molt satisfactori. Incorpora

conceptes com unison i pregunta-resposta.

-Melodia de Do Nothin' Till You Hear From Me de Duke Ellington i Ray Brown (This is One
For Blanton) [CD-ROM:track 32]:

Arranjament molt original sobretot per I'intercanvi de rols que hi apareix, ja que en algun
moment el piano es situa en el registre més greu i el contrabaix fa una espécie de compings ritmics,

com si del piano es tractés.

-Melodia de Criss Cross de Nitai Hershkovits i Avishai Cohen (Duende) [CD-ROM:track

23]

Exposicio de la melodia molt ben pensada i arranjada per a ser tocada amb arquet, buscant el
maxim nombre de registres diferents pel contrabaix amb una molt bona complicitat per part del

piano.
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