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Resum 
Aquest treball és el resultat d’una recerca sobre el meu besavi, Francesc Nonell i 

Sisa: la seva obra, el paper secundari que va desenvolupar en l’àmbit musical 

barceloní d’abans de la Guerra Civil –en especial quan va ser secretari de 

l’Associació Obrera de Concerts– i la seva relació amb grans figures, com Pau 

Casals. Per obtenir informació he fet una indexació i anàlisi de documentació 

provinent del fons familiar, fons d’arxiu públics, i entrevistes a un testimoni directe, la 

meva àvia.  Gràcies a això, he pogut saber que l’obra de Nonell va ser important 

perquè fou el primer en escriure les actes de l’Obrera en català i en fer-les més 

extenses i detallades que qualsevol del secretaris anteriors, creant a més a més un 

recull de memòries editades. També he arribat a la conclusió que va tenir una relació 

amb Pau Casals que va anar més enllà del treball conjunt a l’Associació Obrera de 

Concerts, mantenint contacte epistolar durant la postguerra. 

 

Resumen 
Este trabajo es el resultado de una investigación sobre mi bisabuelo, Francesc 

Nonell i Sisa: su obra, el papel secundario que desarrolló en el ámbito musical 

barcelonés de antes de la Guerra Civil –en especial cuando fue secretario de la 

Associació Obrera de Concerts– y su relación con grandes figuras, como Pau 

Casals. Para obtener información, he hecho una indexación y un análisis de 

documentación proveniente del fondo familiar, fondos de archivo públicos, sin olvidar 

también las entrevistas con un testigo directo, mi abuela.  Eso me ha permitido saber 

que la obra de Nonell tuvo importancia debido a que él fue el primero en escribir las 

actas de la Obrera en catalán y en hacerlas más extensas y detalladas que 

cualquiera de los secretarios anteriores, creando además un recopilación de 

memorias editadas. Asimismo, también he llegado a la conclusión de que tuvo una 

relación con Pau Casals que fue más allá del trabajo conjunto en la Asociación 

Obrera de Conciertos, manteniendo contacto epistolar durante la posguerra. 

 

Abstract 
This work is the result of research on the figure of my grandfather, Francesc Nonell I 

Sisa: his work, the secondary role he developed in the music's field in Barcelona 
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before the Civil War –specially in the Associació Obrera de Concerts– and its 

relationship with great figures such as Pau Casals. In order to get information, I 

indexed and analysed documents from family and public files, as well as interviews 

with my grandmother.  Thanks to this, I learned that Nonell's work was important 

because he was the first to write the “Obrera’s” minutes in Catalan and to make them 

more extensive and detailed than any previous secretary did, as well as creating a 

compilation of minutes edited by himself. In addition, I have come to the conclusion 

that he had a relationship with Pau Casals beyond the work in the Associació Obrera 

de Concerts maintaining epistolary contact with him after the war. 
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Introducció 
 
Imagino que el títol d'aquest treball haurà suscitat dues preguntes ben òbvies: qui 

era Francesc Nonell i Sisa? I per què s'ha fet un treball sobre aquesta persona? 

Doncs bé, Francesc Nonell (1987-1954) era el meu besavi i va formar part del 

context musical barceloní d'abans de la Guerra Civil. Va conviure amb grans figures 

de la música catalana, com Pau Casals, del qual va ser secretari a l'Associació 

Obrera de Concerts i també amic personal. La vida i l’obra de Francesc Nonell han 

format [AC1] part de la meva família i han estat un tema de conversa molt recurrent a 

casa nostra. A més a més, feia molt de temps que volia investigar una mica més 

profundament la seva figura i aquest Treball de Fi de Grau m’ha donat l’oportunitat 
de fer-ho. 

Per altra banda, amb aquest treball volia realçar i donar a conèixer la feina que van 

fer persones com ell, que treballaven i feien funcionar l'engranatge de la música 

clàssica a la Barcelona de l'època. Sovint, aquestes persones han quedat oblidades i 

en segon terme darrere de grans figures –com el mateix Casals, Eduard Toldrà, 

Lamote de Grignon, etc., i els seus noms no han passat a la gran història de la 

música catalana. Tot i això, penso que sense el treball silenciós i  desinteressat 

d'aquestes persones  –essent un suport essencial per les cares visibles i 

conegudes– el panorama musical barceloní de la primera meitat del segle XX 
probablement[AC2]  no hauria estat tan brillant com ho va ser. 

L'Associació Obrera de Concerts va ser una de les organitzacions més destacades 

dels anys vint i trenta del segle XX. Tenia la finalitat d'acostar la música clàssica al 

públic més modest, ja que allò que nosaltres trobem tan normal en la nostra vida 

diària –com assistir a concerts de música clàssica o aprendre música en acadèmies– 

no era gens quotidià ni accessible a l’època de la qual parlarem, sinó que era més 

aviat un privilegi reservat a persones amb alta capacitat econòmica. Les 

associacions i persones presents en aquest treball van tenir un paper decisiu en 

l’apropament de la cultura, en aquest cas musical, a les classes treballadores. Per 

això, m’agradaria destacar-ne la importància i comprovar el paper decisiu que van 
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tenir en la culturització i el benestar de les classes obreres. 

Per dur a terme el Treball de Fi de Grau Francesc Nonell i Sisa, he consultat 

diversos centres de documentació: l’Arxiu Nacional de Catalunya pel fons Pau 

Casals; el Centre de Documentació de l’Orfeó Català pel fons de Francesc Pujol; i 

també la Secció de Música de la  Biblioteca Nacional de Catalunya, en concret el 

Fons de l’Orquestra Pau Casals. D’altra banda, he analitzat documentació del fons 

personal d’arxiu i biblioteca que va pertànyer al meu besavi, que actualment es troba 

en mans dels hereus: bàsicament qui n’ha conservat el gruix més gran és la meva 

mare (néta de Francesc Nonell) i filla de Rosa Garcia (filla petita de Francesc 

Nonell), però també n’han conservat exemplars i documentació els fills de Maria 

Garcia, filla gran de Francesc Nonell. Finalment, la informació familiar l’he obtinguda 

d’entrevistes realitzades l’estiu del 2016 a la meva àvia, Rosa Garcia Querol, 

nascuda el 1929.  
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2. Francesc Nonell en els anys de joventut: melòman, 
autodidacte i home de cultura  

Francesc Nonell i Sisa va néixer el 1897, al carrer de Vallespir, núm. 100, del barri 

de Sants de Barcelona. Conegut per la família com a Sisquet. Melòman de vocació i 

impressor de professió. En aquest ofici va formar-se des de ben jove, com a 
aprenent. 

No tenia grans coneixements de música ni familiars que s’hi dediquessin però la 

seva passió per ella va anar creixent amb els anys, arran de la lectura, l’assistència 

assídua a concerts i del seu treball desinteressat en la Junta Directiva de 

l’Associació Obrera de Concerts. Per tant, podríem dir que es tracta d’un autodidacte 
i que es va formar gràcies a la curiositat personal i a la seva constància. 

Cal destacar, doncs, que era una persona d’àmplia cultura, d’una família de pocs 

recursos i que es va formar a si mateix, com tanta altra gent de la seva època. Ho 

confirma la seva obra, de la mateixa manera que la seva extensa biblioteca, gràcies 

a la qual puc confirmar el seu interès per totes les manifestacions de la cultura. Així, 

s’han conservat edicions de llibres de tota mena: de música, de literatura catalana i 

universal, assaigs, revistes, etc. És destacable la diversitat de títols. En els seus 

dietaris, recull la seva assistència a conferències i presentacions de llibres, molts 

dels quals hem conservat dedicats: Joaquim Ruyra, Ignasi Iglésies, però també de 

poetes joves llavors poc coneguts que venien a Barcelona a presentar els seus 

llibres, com ara Federico García Lorca o Rafael Alberti, actes als quals assistia (per 

això la biblioteca conserva una de les primeres edicions del Romancero Gitano de 

García Lorca). Per tant, dedueixo que era un personatge molt inquiet culturalment, 
obert a totes les manifestacions artístiques i de mentalitat molt moderna. 

Era una persona que compartia els ideals republicans d’esquerres i de gran 

catalanitat. No era religiós però sí caritatiu, tal com recullen els seus dietaris privats 

(informació que desenvolupo a les pàgines 14-16). Molt metòdica i bon redactor, 

qualitats que van permetre que plasmés per escrit molta activitat de l’Associació 

Obrera de Concerts –coneguda popularment com a l’Obrera– i que hagi arribat a 
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nosaltres. Una mostra en són les actes de la Junta Directiva: d’ençà del moment en 

què ell va entrar-ne a formar part són més extenses i s’hi recull més informació. El 

seu treball com a corrector de textos i com a impressor van ser decisius perquè tota 

aquesta informació es plasmés en paper. Un bon exemple en són la revista Fruïcions 

–portaveu de l’Obrera i publicada a Barcelona entre 1927 i 19329)– i les memòries 
anuals de l’Associació, que van ser revisades per ell mateix en la Impremta Ortega. 

2.1. Participació en les entitats musicals de l’època: Associació Wagneriana i 
Associació Intima de Concerts  

El context musical barceloní en què es movia Francesc Nonell als primers anys del 

segle XX va ser un dels més florents de la música catalana. Només en l’espai de 

tretze anys es van crear l’Orquestra Filharmònica de Barcelona (1907) dirigida per 

Josep Lasalle, l’Orquestra Simfònica de Barcelona (1910-1925) de Joan Lamote de 

Grignon i, l’Orquestra Pau Casals (1920). També es va reorganitzar la Banda 

Municipal de Barcelona (1913), denominada Orquestra d’Instruments de Vent, 
gràcies a l’impuls de Joan Lamote de Grignon. 

Alhora, un esplet d’associacions musicals van incloure entre les seves fites el conreu 

dels concerts de cambra, simfònics i liederístics, com l’Associació Wagneriana 

(1901), l’Associació d’Amics de la Música (1912), l’Associació de Música de Càmera 
(1913-1936)  i l’Associació Íntima de Concerts (1920).  

Els dietaris personals de Nonell recullen l’assistència a nombrosíssims concerts, com 

ara el de l’Orquestra Pau Casals amb el violoncel·lista Diran Alexanian al Coliseum i 

a conferències. Es tracta d’una etapa de formació i aprenentatge musical i cultural 

que, ben aviat donarà pas a una altra de participació més activa des de dins 
d’aquestes associacions. 

L’Associació Wagneriana (1901) 

Francesc Nonell va ser un wagnerià més de la seva època i va compartir plenament 

els postulats d’aquesta Associació, que va néixer als  Quatre Gats gràcies a tres 

estudiants de medecina: Lluís Suñé, Josep Maria Ballvé i Amali Prim, juntament amb 
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Joaquim Pena, qui en fou president. L’Associació tenia la finalitat d’estudiar i difondre 

l’obra de Wagner, sense excloure d’altres compositors, per mitjà de publicacions, 

conferències i audicions i “atorgar a l’activitat musical un caràcter seriós que allunyés 
el concepte de passatemps que hi dominava en aquells moments” (Aviñoa 1999: 21). 

Com a precedent a aquesta Associació, cal destacar que Josep Anselm Clavé va ser 

el qui primer va donar a conèixer pràcticament l’obra de Wagner el 1862, dirigint per 

primera vegada a l’Estat espanyol un fragment de l’òpera Tannhäuser, un any més 

tard que aquesta fos estrenada a l’Òpera de París. No va ser accidental doncs, que 

fos Clavé  –qui en aquells anys estava creant una Federació de masses corals 

obreres–, el primer a fer cantar la Marxa del Tannhaüser als Jardins de l’Euterpe, a 
Barcelona (Carbonell 2000: 158). 

L’Associació Wagneriana va editar reduccions per a cant i piano de les obres de 

Wagner i traduccions dels seus llibrets. Va ser la primera entitat important i 

reconeguda oficialment de la Península per a la introducció d’aquest compositor. Va 

possibilitar també l’audició de fragments wagnerians en català als principals auditoris 

de la ciutat: Gran Teatre del Liceu i Palau de la Música Catalana. En aquest darrer 

escenari, l’any 1913 va organitzar un Festival Wagner a fi de commemorar el 

centenari del naixement del compositor. Amb aquest motiu va donar a conèixer una 

gran part de Parsifal, obra que no s’havia representat enlloc fora de Bayreuth 
(Tomàs 1970). 

 

 

 

 

 

 

Imatge 1. Logotip de l’Associació Wagneriana. 

Així, el fet que en la seva biblioteca es conservin algunes traduccions de drames 
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wagnerians a càrrec de Joaquim Pena, de llibres d’estètica plenament wagneriana, 

com ara biografies de Ludwig van Beethoven, Franz Schubert i volums com ara 

Tristany i Isolda (1904) de Joan Maragall i Antoni Ribera, indica que molt 

probablement n’era seguidor. Encara que el meu besavi era molt jove, ell també era, 

com molt jovent de la seva època, seguidor d’aquest compositor germànic, tal com 

mostren els exemplars conservats a la seva biblioteca. Tanmateix, tot i que va 

assistir a les audicions i conferències, no tinc constància que formés part de 
l’Associació Wagneriana. 

Cal tenir en compte que el wagnerisme va tenir molta implantació a Barcelona en 

tots els àmbits, a més de l’estrictament musical. Va resultar atractiu en tots els 

camps culturals catalans a partir d’una identificació –potser excessiva– amb el 

moviment catalanista pel que representava de nacionalisme musical dut a les 

darreres conseqüències i pel prestigi que tenia entre els modernistes catalans el món 
germànic. (Aviñoa, Caparrós, Santacana et al. 1995: ****)  

L'activitat de l'Associació defensà apassionadament el respecte rigorós de les 

creacions wagnerianes, criticant el que anomenaven versions italianes d'aquestes 

(Dalmau, Mora i Cortés  2012: 19), en què se suprimien nombrosos fragments dels 

drames. Van aconseguir grans fites, tan significatives com el tancament de la llum de 

la sala en les representacions operístiques al Gran Teatre del Liceu; l’estrena 

consecutiva de les òperes de Richard Wagner amb un creixent rigor; la interpretació 

sencera de la Tetralogia el 1910, amb la participació del director musical Franz 

Beidler, espòs d'Isolda Wagner; i la celebració del Festival Sagrat en ocasió del 

centenari del naixement de Wagner al Palau de la Música Catalana, amb el concurs 

de l'Orfeó Català i de l'Orquestra Simfònica de Barcelona, representant Parsifal amb 
la interpretació de Francesc Viñas i Lina Passini Vitale.1  

El wagnerisme va retrocedir, amb els anys, per l’aparició d’altres estètiques amb 

importància creixent, com ara l’estètica d’avantguarda, de la mà dels Ballets Russos. 

                                                
1 Informació extreta de l’article d’Alfonsina Janés “Associació Wagneriana” a la Gran Enciclopèdia de 
la Música.  
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De totes maneres, l’Associació Wagneriana de Barcelona encara és activa avui dia.2 

L'Associació Íntima de Concerts (1920) 

En aquesta època, Francesc Nonell era membre d’aquesta associació i, com a tal, 

figura entre la llista d’associats de la Memòria 1920-21-22 de l’entitat.L’Associació 

Íntima de Concerts va ser creada el 1920 amb el suport de l’Orfeó Gracienc, amb 

Enric Ainaud al capdavant, i com a director de l’orquestra. Els concerts de cambra es 

duien a terme a la Sala Mozart (al carrer Canuda, núm. 31) i els d’orquestra a la sala 

d’audicions del Coliseum (Gran Via de les Corts Catalanes, núm. 595), amb gran 
qualitat d’intèrprets i obres.3  

Tal com es recull en la Memòria corresponent al curs 1920-1921, la Comissió 

Organitzadora va poder constituir l’entitat amb el suport econòmic de més de dos-

cents associats. Sense el suport de persones que hi apostaven  –en el cas del meu 

besavi, un obrer–, iniciatives com aquesta i tantes d’altres no s’haurien pogut dur a 
terme. 

La documentació que es conserva a la biblioteca del meu besavi és la següent: 

1.      Memòria dels cursos 1920-21-22 de l’Associació Íntima de Concerts, 
Impremta Elzeviriana, Barcelona. 

2.      Segon Curs 1921-1922: Quadríptic amb una salutació, la relació d’obres 

que s’executaran durant el curs 1921-22 i butlleta d’inscripció (Barcelona, 

setembre 1921). En full solt, invitació a formar-ne part amb indicació de les 

quotes.  

3.      Curs segon (1921-1922. Díptic amb recull de les audicions realitzades i 

recordatori de les quotes d’inscripció (Barcelona juliol 1922). En full solt, 
estat de comptes anual. 

4.      Tercer curs (1922-1925). Quadríptic que recull les audicions donades 

                                                
2Actualment podeu consultar més informació sobre l’entitat i el seu programa actual a: 
<associaciówagneriana.com> 
3 Informació extreta a partir dels programes de mà provinents del fons familiar de la família Clarasó. 
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durant els dos anys de vida de l’Associació i butlleta d’inscripció (Barcelona, 
setembre de 1922). 

5.      Quart curs (1923-1924). Díptic informatiu del nou emplaçament: la sala del 

Coliseum, a la Gran Via de les Corts Catalanes i butlleta d’inscripció. 

6.      Carta mecanografiada del president, Joan Sangenís, i del secretari, Ernest 

Cervera, a Francesc Nonell, indicant un canvi de quotes (Barcelona, 28 de 
setembre de1923). 

  

Imatge 2. Memòria dels cursos 1920-21-22 de l’Associació Íntima de Concerts, Impremta Elzeviriana, 

Barcelona. 
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3. Fundador de l’Associació Obrera de Concerts (1925), 
creada per Pau Casals  
 
La dècada entre el 1920 i el 1930 va representar la culminació del treball iniciat per 

l’associacionisme musical barceloní. A més de l’Orquestra Pau Casals (1920), que ja 

hem esmentat, el 1925 es va fundar l’Associació Obrera de Concerts, l’Associació 

Musical de Barcelona i, més enllà encara, la Societat Filharmònica de Barcelona 
(1930) i l’Associació de Cultura Musical (1931). (Dalmau, Mora i Cortés 2012:46) 

3.1 Gestació i naixença de l’Associació Obrera de Concerts 

L’Associació Obrera de Concerts cal inscriure-la en el marc de l’associacionisme 

obrer, que a partir del segle XIX fins poc més enllà del XX va engendrar a Catalunya 

tants programes d’educació de masses i de cultura popular, que van culminar amb la 

creació de les famoses societats corals, obra de Josep Anselm Clavé. 

Es va gestar en moments tumultuosos políticament parlant. El 1923 s’havia instaurat 

la Dictadura de Primo de Rivera i perillava la immensa tasca cultural realitzada per la 

Mancomunitat de Catalunya. El secretari general d’Ensenyament Tècnic i 

Professional de la Mancomunitat, Rafel Campalans, va haver de renunciar als seus 

càrrecs públics i va participar en la creació de l’Ateneu Polytechnicum (al carrer Sant 

Pere Més Alt núm. 27), que més poc endavant seria la seu de l’Obrera. Durant 

alguns cursos, l’Ateneu va donar acolliment als alumnes dels Estudis Universitaris 

Catalans, on Pompeu Fabra feia classes de Gramàtica Catalana; Jordi Rubió i 
Balaguer de literatura catalana, i Francesc Martorell, d’Història de Catalunya. 

Pau Casals, en retornar a Barcelona d’una de les seves tandes de concerts per 

Europa, es va assabentar de la fundació de l’Ateneu Polytechnicum i aviat van 

començar els contactes entre el Patronat de l’Orquestra Pau Casals i l’Ateneu 
Polytechnicum, de la mà de Rafel Campalans (Carrau 1977: 10). 

El que jo volia era una associació específicament obrera, regida i administrada pels 

mateixos obrers que la compondrien. Molt sovint els treballadors romanen al marge 

de la vida musical; jo desitjava que això no ocorregués al meu país; que els homes i 
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les dones que cada dia passen tantes hores en fàbriques, magatzems i oficines, 

també poguessin participar en la vida musical i en unes condicions que aquesta 

participació els obrís nous horitzons i els enriquís l’esperit (Corredor 1967: 163)  

Pau Casals oferia desinteressadament la seva orquestra i es comprometia a donar 

sis concerts cada any. Els obrers en serien els fundadors, els propietaris i els 

dirigents. Els concerts serien gratuïts i per al sosteniment  de l’Associació pagarien 

una quota anual de sis pessetes. Era el juliol de 1925. L’Associació Obrera de 

Concerts havia nascut i aplegava els trenta-tres primers socis, sortits de l’Ateneu, 

entre els quals el que va ser el primer president de l’Associació, Joan Font i Carbó, i 
el meu besavi Francesc Nonell.  

L’Obrera tenia l’objectiu d’apropar-se i crear a casa nostra aquells moviments 

culturals que havien aparegut a Europa basant-se en la voluntat d’apropar la música 

a aquells qui no en tenien fàcil accés, és a dir les classes amb les rendes més 
baixes.  

El 1925 es constituí l’Associació Obrera de Concerts, afavorida per Pau Casals. El 

requisit imprescindible per formar-ne part no era ésser rendista, ni directiu, sinó 

simplement treballador assalariat. L’exemple d’aquesta institució es trobava  en les 

diverses iniciatives sorgides  a la resta d’Europa, que fomentaven el conreu dels 

concerts entre les classes obreres des d’un punt de vista molt pedagògic. Així es feia 

possible que les classes  socials poc afavorides tinguessin accés a la cultura musical, 

fins llavors només reservada als qui tenien el poder adquisitiu mitjà o alt. L’Associació 

Obrera posseïa la seva pròpia biblioteca i els seus propis cicles de concerts i 

conferències, tot aprofitant les temporades organitzades des de l’Orquestra Pau 

Casals (Dalmau, Mora i Cortés 2012: 18). 

3.2 Desenvolupament i plenitud de Associació Obrera de Concerts 

Aquesta iniciativa d’una trentena de persones encapçalades per Pau Casals, de 

seguida va quallar i aniria arrelant fortament al llarg dels anys de vida de l’Obrera fins 

arribar als 6.000 associats.  
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Imatge 3. Logotip de l’Associació Obrera de Concerts: Un violí i al darrera una xemeneia amb fum de 

fàbrica. 

Tal com es recull en les Memòries de l’Associació redactades per Francesc Nonell, 

ben bé la meitat de les audicions ofertes van anar a càrrec de l’Orquestra Pau 

Casals, dirigida tant pel seu fundador com per altres directors i compositors 

prestigiosos, com Enric Morera, Arnold Schoenberg, Joan Lamote de Grignon, Louis 

Hasselmans, Manuel de Falla, Emil Cooper, Jaume Pahissa, Fritz Busch, Eduard 

Toldrà, Alfred Cortot, etc. A més, solistes de renom van actuar, també, per a 

l’audiència de l’Obrera, bé acompanyats de l’orquestra o bé integrant formacions 

cambrístiques, com seria els casos, entre d’altres, del mateix Pau Casals amb el 

violoncel; dels pianistes Blanca Selva, Pere Vallribera, Margarita Chala, Blai Net, 

Miècio Horszowski i Alexandre Vilalta; dels cantants Emili Vendrell, Concepció Badia, 
Mercè Plantada i Concepció Callao, o dels violinistes Joan Massià i Jelly d’Aranyi. 

Una vegada consolidada, l’Obrera va anar ampliant el seu camp d’acció encarant els 

nous reptes que sorgien progressivament. Així doncs, va crear la revista Fruïcions, 

portaveu de l’Associació i una magnífica publicació especialitzada; i seguidament es 

formaria l’Associació Obrera de Teatre, sota el patrocini d’Adrià Gual; s’inauguraria la 

Biblioteca de l’Obrera, en col·laboració amb l’Ateneu Polytechnicum; es fundaria una 

excel·lent escola de música, Els Estudis Musicals Blanca Selva, dirigida per la genial 

pianista i pedagoga francesa i, més endavant es crearia un cor mixt, Els cantors de 

l’Obrera, sota el mestre Manuel Borgunyó.  

El 1934 l’Obrera va aconseguir fer realitat un dels seus somnis: el de crear la seva 

orquestra simfònica, l’Institut Orquestral de l’AOC, sota la batuta del mestre Joan 
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Pich Santasusana i format per una vuitantena de músics, tots obrers, que van portar 

la música a fàbriques, ateneus populars, etc., tal com es recull en les memòries de 

l’Obrera. L’èxit arribaria a ser tal, que va propiciar la fundació de diversos grups de 
cambra.  

 

 

 

 

 

 

 

 

Imatge 4. Fotografia dedicada de Pau Casals amb data de 27 de gener de 1935: «Audició 100 de 

l’Associació Obrera de Concerts a en Francesc Nonell i Sisa (secretari)». Arxiu particular família 

Clarasó. 

Així, a banda de la tasca concertística (126 concerts en total), l’Obrera va dur a 
terme una important tasca pedagògica i social. 

Francesc Nonell va ser-ne, per tant, un dels socis fundadors i la seva implicació en la 

nova entitat cada vegada seria més gran. En el Llibre d’actes de l’Associació Obrera 

de Concerts4, retornat de l’Arxiu General de la Guerra Civil Espanyola a Salamanca 

al començament de 2016, queda recollit en l’acta de l’Assemblea Ordinària del dia 11 

de juliol de 1931, que hi va haver renovació parcial de Junta i que hi va entrar a 

formar-ne part Francesc Nonell. En l’acta del 21 de juliol ja hi surt entre els signats. A 

partir d’aquí, cada vegada va agafant més responsabilitats:  el 7 de juliol de 1932 

                                                
4  Llibre d’actes de les reunions de l’Associació Obrera de Concerts, celebrades entre el 17 d’abril de 
1930 i el 17 de gener de 1937. Aquest llibre d’actes va retornar dels “Papers de Salamanca” al 
començament del 2016. Per la seva importància, l’adjnto com a annex a aquest treball. Ara ja està en 
mans de la Fundació Pau Casals i passarà a completar el llegat Pau Casals dipositat a l’Arxiu 
Nacional de Catalunya. El seu estudi m’ha permès obtenir informacions importants sobre el 
desenvolupament de les activitats de l’Obrera.  



 
 

 

 
 

16 

n’és nomenat vicesecretari i, el 15 de juliol, secretari, tal com consta en el mateix 

Llibre d’actes. Per tot això, dedicaré una atenció especial a aquest segon moment en 

què desenvolupa la seva màxima activitat, que detallaré més endavant. 

3.3 L’activitat personal de Francesc Nonell en aquesta nova etapa 

Aquests anys de gestació i naixença de l’Obrera són intensos en la vida de Francesc 

Nonell. Gràcies als seus dietaris personals, corresponents als anys 1925 i 1926, es 

poden resseguir les activitats que duia a terme. Es tracta de documentació familiar. 
Segons la meva àvia n’hi havia més, però es van perdre. 

 

 
 

 

 

 

 

Imatge 5. Dietaris personals de Francesc Nonell i Sisa dels anys 1925 i 1926 provinents del fons 

familiar de la família Clarasó.  

Així, gràcies al dietari del 1925 sabem que seguia formació a l’Ateneu 

Polytechnicum. En concret, assistia a  cursos d’educació musical  impartits per 

Ezequiel Martín; cursos de geografia professats per Pau Vila i cursos de gramàtica 

impartits per Pompeu Fabra. Això explica el seu coneixement de l’obra fabriana i la 

correcció de la seva escriptura. 

Per tot això, podem dir que va ser una persona de gran cultura tot i venir d’una 

família de la classe treballadora i que es va formar a si mateix. Ho palesen la seva 

obra, com també els volums de la seva biblioteca que ens han pervingut, tal com 
hem avançat en la introducció. 

En aquests dietaris anota els volums que adquireix, la premsa que llegeix (La 

Publicitat, la Veu de Catalunya, El Diluvio, El día Gráfico, La Gaceta de Munich) i tota 
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mena d’activitats que duu a terme. M’ha cridat l’atenció que a vegades assistia més 

d’un cop a la mateixa òpera del Liceu: La vila invisible de Kitej, de Rimski-Korsakov 

(2 i 6 de gener de 1926 i 20 de novembre de 1926) o Parsifal de Wagner (30 de 

gener i 6 de febrer de 1926), sempre al 5è pis, o galliner, com recorda la meva àvia, 

com també que cada dissabte anava a la plaça del Rei a sentir la Banda Municipal, i 

que els diumenges els reservava per a les sardanes, als concerts de l’Orfeó Català 

al Palau o les sortides a poblacions properes (Parets, Molins de Rei, Lliçà, Figaró, 
etc.).  

El 1925 va assistir a 51 concerts, a 15 representacions líriques, a 13 representacions 

dramàtiques, a 23 audicions de sardanes, a 15 visites artístiques a sales 

d’exposicions i museus, i  a 17 excursions. El total d’activitats suma 119. Realment, 

sobta que una persona treballadora tingui tantes inquietuds culturals. L’any següent, 

en què l’Obrera està en plena activitat, les xifres de concerts encara són més altres i 
hi destaquen tots els concerts de l’Orquestra Pau Casals. 

Persona metòdica de mena, anotava no tan sols les activitats sinó també els preus, 

que  he extret del dietari personal corresponent al 1926. Cal tenir en compte que 
aquests preus són en pessetes i cèntims de pesseta.  

• Seient Liceu: 5,00 (és a dir, 5 pessetes) 

• Entrada Palau de la Música Catalana: 1, 25 o 1,75 (depenent del concert) 

• Seient a l’Orfeó Gracienc: 1,0 

• Seient a l’Orfeó de Sants: 1,25 

• Seient a l’Olympia; 1,0 

• Seient a la Sala Mozart: 2,0 

• Rebut Associació Obrera de Concerts: 3,00 

• Drets d’entrada de soci i quotes d’octubre i novembre de l’Associació d’Amics de 
la Música:15,00. 

• Rebut de desembre de l’Associació d’Amics de la Música: 5,00  

Aquestes activitats culturals les duia a terme quan la salut i la feina li ho permetien. 
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Francesc Nonell era una persona amb salut fràgil. Com a exemple, en el seu dietari 

personal del 1926, ell mateix recull: “Manca d’assistència al treball tot el dia, per 

indisposició” (1 de febrer); “visita del metge i declaració de la grip” (3 de març); 

“retorn al treball des del dia 3 (24 de març); “per lleugera indisposició, manca 

d’assistència al treball” (14 de juliol); “una neuràlgia em priva d’anar al treball tot el 
dia” (4 d’octubre) i set visites mèdiques més. 

D’altra banda, no hem d’oblidar que era un obrer, en concret un impressor, i que les 

jornades laborals llavors eren llargues i fins i tot es treballava els dissabtes. En 

concret, arran de la lectura del Llibre d’Actes, m’ha cridat l’atenció que algunes 

reunions començaven a un quart d’onze de la nit. Per això la feina desinteressada de 
la Junta Directiva de l’Associació Obrera té tant de mèrit. 

3.4. Secretari de l’AOC (1932-36) 

Després d’haver estat vicesecretari de l’Obrera, va donar un pas més i es va fer 

càrrec del Secretariat. Aquest nomenament, com totes les altres qüestions 

importants, es va votar en Assemblea General, tal com recull el Llibre d’actes amb 
data 30 de juliol de 1932:  

Se pone a disposición de la Asamblea los cargos que hay que elegir (...). Son 

elegidos los compañeros siguientes: Juan Font, José Burgas. José Doménec, 

Francisco Nonell, Ida Montoro, Emilio Lacueva, Estanislao Clariana, Enrique Hil, 

Juan Fígols (p.17).  

Per això, totes les actes a partir del 1932 ja estan redactades per ell i cal destacar 

que són molt més extenses, detallades i amb lletra molt més intel·ligible (gairebé 

cal·ligràfica), que les anteriors. Gràcies a això ha perdurat molta més informació que, 
si no, s’hauria perdut. 

També d’ençà que ell n’és secretari, s’encarrega de redactar les memòries anuals de 

l’Associació i ell mateix les edita, a la Impremta Ortega on treballava, com també va 

fer amb la revista Fruïcions, portaveu de l’Associació. Abans d’ell no es redactaven 

memòries i, per tant, la informació que s’hi recull és importantíssima per conèixer 
aquesta entitat.  
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En concret, va redactar les Memòries dels cursos 1932-33, 1933-34, 1934-1035 i 

1935-36. D’altra banda, també va redactar la del curs 1936-1927, la qual té el títol: 

Treball estatutari corresponent al Curs del 1936-1937, llegit i aprovat en la 

reglamentària Assemblea General Ordinària celebrada a l’estatge social de l’entitat, 

el matí de diumenge del dia 24 d’octubre del 1937. 

Es tracta d’obres molt personals, tot i escriure-les en nom de l’Associació, 

especialment aquesta darrera, que conté moltes notes en què es lamenta de la 

situació bèl·lica, i on recull en el pròleg que la tasca de la Junta de l’Obrera va molt 

més enllà d’organitzar concerts:· 

Entre els dirigents, hom ha de saber veure com el dur les regnes d’una entitat com la 

nostra no significa tan solament organitzar concerts més o menys freqüents, sinó, 

primordialment, crear, formar i després conduir per un mateix camí de perfecció 

ascendent a un públic selecte i intel·ligent (p.5). 

Les Memòries contenen una nota preliminar i de final on Nonell valora la tasca 

realitzada, i, amb motiu d’explicar-hi els actes, hi fa apreciacions personals. Hi recull 

tots els concerts realitzats, les repercussions en els mitjans de comunicació, les 

gestions encomanades a la Junta Directiva, etc., realitzades pels membres de la 
Junta Directiva, etc.  
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Imatge 6. Portada de les memòries dels cursos 1932-1936 redactades per Francesc Nonell i Sisa. 

Arxiu particular de la família Clarasó.  

Vull destacar el comentari següent, que fa a tall de balanç global, en la darrera de les 

Memòries, la corresponent al curs 1936-37, i en què destaca el caràcter innovador i 

revolucionari d’algunes iniciatives com ara els Mítings-Concerts duts a terme per 

l’Institut Orquestral: 

Cal posar de relleu com en el transcurs de l’exercici passat, a desgrat de l’evident 

reducció d’activitats, es feren no obstant destacables les portades a terme amb l’ànim 

desinteressat i el propòsit popularitzador de portar la música al poble, allà mateix on 

aquest hi viu la seva quotidiana existència.  

Aquesta sèrie d’actes característics de cultura musical, vulgarment anomenats 

“Mítings-Concerts”, que amb tant d’èxit i franc acolliment s’iniciaren el mes de maig 

del 1935, tenen una significació i un abast social, ultra llur eficàcia artística i de 
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proselitisme, que no ens entretindrem pas ara a comentar-la detalladament, car és a 

bastament coneguda dels nostres associats la tasca en aquest sentit realitzada, els 

comentaris i els elogis aliens que ha merescut i la noble i altruista missió perseguida 

amb la creació –inèdita al nostre país–, d’audicions musicals produïdes per obrers i 

destinades als mateixos treballadors. 

Avui que sota tots els aspectes es fa un ús i abús del mot revolució, ens fóra difícil a 

nosaltres deixar d’esmentar el sentit i la finalitat revolucionàries d’aquests “Míting-

Concerts” instituïts per l’ASSOCIACIÓ OBRERA tot justament molt abans del 19 de 

juliol (p. 9). 

 

Imatge 7. Memòria redactada per Francesc Nonell i Sisa. «Treball estatutari corresponent al Curs del 
1936-1937, llegit i aprovat en la reglamentària Assemblea general» del dia 24 d’octubre de 1937. 
Biblioteca de Catalunya, Fons Orquestra Pau Casals, M 4879/134. 
  
La informació aplegada en les Memòries l’he poguda contrastar amb la continguda al 

Llibre d’Actes de les reunions de l’Associació Obrera de Concerts celebrades entre el 
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17 d’abril de 1930 i el 17 de gener de 1937, del qual la majoria d’actes són escrites i 
signades per ell, en tant que vicesecretari i secretari. 

Així, gràcies a la lectura d’aquestes actes he pogut conèixer qüestions més 

quotidianes com ara les diverses gestions per aconseguir concerts,  la recerca de 

partitures i fins i tot de manera anecdòtica, les disputes assembleàries sobre les 
quotes.  

També he sabut que Francesc Nonell, com a delegat de l’Associació, formava part 

del Comitè Executiu de la Campanya Pro-Dignificació Artística del Gran Teatre del 

Liceu. Com a exemple, en l’acta de la reunió de la Junta Directiva del 3 de setembre 

de 1932, signada per ell en tant que vicesecretari, diu: “El qui subscriu, com a 

delegat de l’Associació Artística del Gran Teatre del Liceu, refereix el curs de la 

mateixa i el resultat de les dues entrevistes celebrades amb el president de la 

Generalitat” (p.28). Per tant, Nonell, a més de tasques internes també s’ocupava de 

la representació exterior i, com a conseqüència, va participar en almenys dues 

reunions amb Francesc Macià, acompanyat d’altres membres de la Junta Directiva 
de l’entitat.  

D’altra banda, arran de dues cartes escrites a Francesc Pujol (31 d’agost del 1934 i 

13 de setembre de 1934), que he localitzat a l’Arxiu de l’Orfeó Català, he sabut que 

també formava part del Comitè Pro-Homenatge Popular a la Banda Municipal de 

Barcelona. Tots els documents escrits per Nonell presenten una correcció 

ortogràfica, una coherència textual i gramatical poc corrent en les persones de 

classe obrera de l’època. Indagant en la seva biblioteca i en els seus dietaris puc 

confirmar que això és gràcies al coneixement de l’obra de Pompeu Fabra (1838-

1948).  Per ser més concrets, en la seva biblioteca es conserven exemplars dels 

primers treballs de Pompeu Fabra. Francesc Nonell en seguia les directrius quan, a 

l’època, encara no hi havia acord pel que fa a la seva implantació i era corrector 
d’estil i de proves, en català normatiu i en castellà perfectes. 

Pel que fa a l’àmbit laboral, va treballar tota la vida, juntament amb el seu germà 

gran Iu, a la impremta  Ortega, al carrer d’Aribau, núm.7, on ara hi ha els cinemes 

Aribau. Gràcies o potser, a causa del seu coneixement Fabrià, controlava totes les 
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fases del procés d’impressió, des de la revisió dels originals, la correcció ortogràfica i 
tipogràfica (galerades) i el procés d’impressió que llavors era manual, amb caixes:  

[(...]) recau damunt meu el treball de la compaginació, direcció artística tipogràfica i la 

correcció de proves d’una antologia poètica (poesia i prosa), en un volum de 400 

pàgines del pare escolapi Ramon Castelltort, que ha de sortir a la llum la vinent festa 

del llibre, que s’escau el 23 d’abril, diada de Sant Jordi (carta autògrafa de Nonell a 

Pau Casals,  de 18.04. d’abril de 1950. Fons Pau Casals, núm. o topogràfic, Fons 

Pau Casals, ANC). 
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4. Final de l’activitat pública: dissolució de l’AOC i anys 
d’activitat a l’ombra i de resistència  

L’Associació Obrera de Concerts, malgrat la Guerra Civil, va continuar la seva 

activitat fins al 1937. Molts dels seus membres eren al front, com el mateix Joan Pich 

Santasusana, i els últims concerts eren per captar fons per al govern de la 
República. 

Es tractava d’una entitat molt implicada en l’obrerisme i filla d’un moment històric 

republicà i catalanista. Per tot això, en va ser una víctima directa en la postguerra. 

La forma més evident de la repressió sobre l’associacionisme era la desaparició pura 

i simple d’un munt d’entitats. Sobretot d’ateneus populars, sindicats, associacions 

culturals, etc., que estaven més o menys vinculats a una tradició progressista i 

d’esquerres, i també aquelles entitats que apostaven decididament per la construcció 

nacional de l’àmbit català i que es van convertir en “separatistas”. Així, van 

desaparèixer la totalitat dels ateneus obrers, entre els quals el Polytechnicum, seu 
de l’Obrera.  

Per altra banda, també es va confiscar informació d’aquestes entitats, entre elles, de 

l’Obrera. Es van emportar fins i tot documentació que podia ser probatòria: Llibre 

d’actes i darreres cartes escrites l’any 1937, signades pel president accidental de 

l’Institut Orquestral. Per exemple, n’hi ha una adreçada al Partit Republicà Federal 

Ibèric en què es demana autorització perquè el músic Jaume Miralles, pertanyent a 

l’Institut orquestral, pugui prendre part en un concert a la Caserna “Fermín 
Salvochea” de Sant Andreu el 14 de febrer de 1937. 

Amb motiu de la victòria de les tropes del general Franco, es va esvanir i malbaratar 

tot l’esforç d’unes dècades que s’havien entestat a normalitzar i europeïtzar la vida 

musical catalana i en què l’AOC, amb Pau Casals al capdavant, van tenir un 
protagonisme singular. Pau Casals i molts més es van auto exiliar.  

Nonell però, arribat el moment, va decidir no exiliar-se. No havia anat a la guerra (ja 
era molt gran quan va esclatar) i, per tant, no tenia motius per ser represaliat. 
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Cal dir que, malgrat tot, la societat civil sobrevivia, i s’organitzava a la rereguarda. 

L’associacionisme maldava per sobreviure i ho van aconseguir amb dificultats 

manifestacions culturals com ara l’Orfeó Català. 

A més a més, a partir del 1939 es va prohibir el català. Les primeres publicacions 

que es van permetre publicar en aquesta llengua, el 1946, ja figuren a la seva 
biblioteca: es tracta dels volums de la Biblioteca Selecta.  

Pel que fa a Francesc Nonell, en aquest llarg període de la postguerra, podem 
separar dos moments: la primera postguerra i la segona.  

En aquest primer període va prendre part la necessitat d’aïllament i de reclusió en 

els cercles d’amics. Tal com m’ha explicat la meva àvia, sovint es feien trobades en 

cases dels músics, entre els quals hi havia Joan Pich Santasusana.  

En la segona postguerra, va reprendre el contacte amb familiars de músics morts o 

exiliats a partir dels concerts de l’Orfeó Català que es van tornar a fer al Palau de la 

Música, com ara amb la vídua de Juli Garreta. A més a més, va assessorar amics i, 

en especial, el musicòleg Daniel Blanxart en l’elaboració del seu llibre Comentarios y 

poemas musicales (1947) i va entrar en contacte amb Pau Casals a l’exili. 

4.1 Contacte epistolar amb Pau Casals a l’exili 

Encara en el període de postguerra, Nonell va mantenir contacte epistolar amb Pau 

Casals durant el seu exili a Prada de Conflent. Van ser tres cartes, escrites pel meu 

besavi al “Mestre”, tal com l’anomenava, que he localitzat al Fons Pau Casals de 

l’Arxiu Nacional de Catalunya amb dates: gener del 1950, 18 d’abril del 1950, i gener 
del 1953. 

Malauradament les respostes de Casals no s’han conservat en l’arxiu familiar per 

causes que desconec i, per tant, no han arribat a les meves mans, però hi ha 

evidències que les hi va respondre ja que en el contingut d’una d’elles hi trobem: 

“Admirat mestre: Amb inexplicable goig i amb un pregon agraïment, el proppassat 

dia 21 de febrer, rebia la per mi honorífica contestació seva a la lletra que li vaig 



 
 

 

 
 

26 

enviar durant el gener del corrent any”.5  

En la primera lletra, Nonell es dirigeix a Casals amb aquestes paraules:  

Malgrat que els anys transcorreguts crec que recordarà el que fou el darrer secretari 

general de la per vostè fundada “Associació Obrera de Concerts”, l’inoblidable entitat 

de cultura musical barcelonina.  

Sí, benvolgut mestre: és avui que aquest devot seu trenca el perllongat silenci que 

per tant temps ha embolcallat les nostres relacions d’enlairada amistat artística 

(gener del 1950). 

D’aquesta manera començà Francesc Nonell la carta que li va portar a retrobar, 

encara que fos només a través del paper, Pau Casals. Així doncs, al gener del 1950 

el meu besavi va contactar-hi per demanar-li disculpes pel seu silenci, causat per 

diversos motius i per mostrar-li que ni ell, ni el cercle cultural barceloní al qual 

pertanyien, no l’havien oblidat. Parla de les trobades que tingué amb la vídua de Juli 

Garreta i amb el seu germà, Enric Casals, qui li va facilitar l’adreça per poder enviar-
li aquesta primera carta i que l’anava informant de l’estat de salut del mestre.  

La següent carta que s’ha conservat és del 18 d’abril del 1950. Aquí va recollir 

breument el seu estat de salut d’aquell moment i li va donar la nova que el darrer 

president de l’Obrera, Rafel Surell, havia mort al febrer del 1947. A més a més, li va 

confessar que havia ensenyat la carta anterior de Casals a aquells amics devots de 
la música que podien trobar, en les seves paraules, “un raig de llum aconhortadora”. 

L’última carta de la qual disposo és del gener de 1953, l’any anterior de la mort de 

Francesc Nonell. Aquest cop li desitja un venturós nou any i l’informa que ha patit 

una malaltia que l’ha retingut al llit, amb la qual cosa es pot deduir que ja patia un 

estat de salut bastant fràgil. A part d’això, l’aspecte que m’ha semblat més curiós 

d’aquesta lletra és que al costat de la signatura hi va posar l’adreça de casa seva i li 

va oferir el seu domicili, la qual cosa confirma una relació propera i de confiança 
entre aquests dos homes.    

                                                
5 Fragment de la carta de Francesc Nonell del 18 d’abril de 1950. Arxiu particular família Clarasó. 
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4.2 Els darrers anys de Francesc Nonell i Sisa 

Francesc Nonell s’havia casat el 23 d’abril de 1940 amb la meva besàvia, Maria 

Querol Cervelló. Maria era vídua amb 3 fills: Maria, Joan i Rosa (la meva àvia). Maria 

Querol era veïna dels germans Nonell i vivia molt a la vora, també al carrer de 
Vallespir. El casament es va celebrar a l’església de Santa Maria de Sants. 

Per tant, el casament de Maria Querol va ser de segones núpcies. Arran d’aquest 

casament, Maria i els seus tres fills van anar a viure al pis dels germans Francesc i 

Iu, tot just al davant, al mateix carrer Vallespir. La meva àvia, la petita, amb llavors 

11 anys, va ser la que estar més temps al costat de Francesc Nonell. Els altres 

germans, Maria i Joan, amb 16 i 14 anys, ja havien de treballar a la fàbrica de 

l’Espanya Industrial. I la muller, Maria Querol, tenia cura de la nova casa i dels fills, 

però també de la seva família (mare, germans i fills). No oblidem que aquests anys 

de postguerra van ser molt durs i que la família Querol, que havien viscut dotze 

persones en un pis del carrer de Vallespir, va passar gana. Ara n’eren vuit, perquè 
Maria Querol i els seus tres fills havien format una nova família. 

Per aquest motiu la meva àvia Rosa era la que sempre acompanyava el seu nou 

pare, Francesc Nonell. De ben menuda anava amb ell al Palau de la Música 

Catalana, al Liceu, etc. Ella recorda vagament les converses del Francesc Nonell 

amb músics i amb gent que llavors ella no coneixia. Però esmenta els noms 

d’Eduard Toldrà, Lamote de Grignon, Joan Pich Santasusana, etc. Amb aquest 

darrer es va retrobar, passats els anys, a causa de la coincidència de viure tots dos a 
Badalona, des de l’any 1968. 

També va assistir a concerts en pisos privats. Els records de la meva àvia no són 

gaire precisos: curiosament ha guardat en el seu record les formes de les rajoles del 

terra dels pisos de l’Eixample en els quals tenien lloc els concerts. També recorda 

que sovint els nens s’ajuntaven per jugar, mentre es feien els concerts, en una altra 

estança. Fins i tot, alguna vegada comenta que durant algun concert al Palau de la 

Música li tocava fer de cangur, com per exemple amb el fill de Joan Pich 

Santasusana, i que s’estava en alguna sala annexa. Tot i que ella no pot concretar 

gaire, aquests records confirmen que, paral·lelament a l’escassa programació 
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musical de la postguerra, n’hi havia una altra d’oculta, que es mantenia en l’àmbit 
privat. 

Malgrat que aquests anys van ser una època dura, amb fam i pobresa, el que la 

meva àvia recorda és tendre: concerts als diumenges al matí, músics que venien a 

casa a parlar amb en Francesc, visites a amics compositors... De més gran, ella 
també va anar a treballar a la fàbrica de l’Espanya Industrial. 

La meva àvia Rosa es va casar amb Joan Clarasó el 1952. Com tants altres 

matrimonis d’aquella època, per falta de recursos es quedaven a viure a casa dels 

pares. Així, Rosa va continuar vivint amb els seus pares, Francesc Nonell i Maria 

Querol, al pis del carrer de Vallespir núm. 100. Cal tenir en compte que Iu Nonell ja 

s’havia mort. Pel que fa als altres fills de Francesc, Maria i Joan, ja s’havien casat i 
havien marxat de casa.  

Per tant, la meva àvia és la que ha conviscut més anys amb Francesc Nonell i, 

posteriorment, amb Maria Querol i, la qual n’ha guardat més el record, els seus 

papers i els llibres. La transmissió familiar no s’ha trencat.  Ara la meva àvia és ja 

molt gran (va néixer el 1929), barreja coses i confon noms, però quan parla 

d’aquesta època se li il·lumina la cara i, curiosament, recorda més algunes coses de 
la seva infantesa que d’altres, de més recents. 

Francesc Nonell va emmalaltir. La seva salut no havia estat mai gaire forta i aquest 

és un dels motius pels quals s’endarrereix a contestar la correspondència. Aquesta 

és la primera pàgina de la carta autògrafa de Pau Casals del gener de 1950:  
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Imatge 8. Carta manuscrita de Francesc Nonell a Pau Casals el gener de 1950. Arxiu particular de la 

família Clarasó.  

Va desvincular-se, per motius de la desfeta política i de la salut, de la música. El seu 

paper actiu va passar a ser secundari, només com a assistent a concerts i a 
trobades.  

Va morir al començament de de desembre de 1954, a l’edat de 57 anys. Això ho 

recorda molt bé la meva àvia Rosa, perquè la seva filla Mercè Clarasó (segona néta 

de Francesc Nonell) va néixer l’1 de desembre de 1954. Rosa va posar la criatura als 
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braços de Francesc, que es va emocionar. Va morir molts pocs dies després.  

Francesc Nonell va ser enterrat amb un anell de plata, en forma de segell, que 

l’identificava de l’Obrera i que tenien tots els de la Junta Directiva. Aquest és un dels 

secrets més ben guardats, explicat en l’entrevista amb la meva àvia. Arribat el 

moment del triomf del general Franco, es van amagar aquests anells per por de 

possibles represàlies. Es va decidir que el membre de la Junta més jove, Joan Pich 
Santasusana, en fos el dipositari. Mai no s’ha sabut res més d’aquests distintius. 

El fill gran de Francesc Nonell, Joan, germà de la meva àvia Rosa, es va auto exiliar 

a Veneçuela amb motiu de la guerra i, després de la mort del seu pare es va 

desplaçar fins a Puerto Rico per entrar en contacte amb Pau Casals. En aquell 

moment li va fer saber la malaurada notícia i segons va explicar Joan, el mestre es 
va emocionar en saber-ho. 

La vídua de Francesc Nonell, Maria Querol, va continuar vivint amb la meva àvia 

Rosa, fins a la seva mort l’any 1986. Aquesta circumstància ha afavorit que la família 

Clarasó hagi conservat la biblioteca de Francesc Nonell, fotografies i, sobretot els 
records orals, que jo ara amb aquest treball vull plasmar en forma escrita.  

 

Imatge 9. Fotografia dels membres de la Junta de l’Associació Obrera de Concerts. Francesc Nonell 

és el primer per l’esquerra. Arxiu particular de la família Clarasó.  
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5. Conclusions 

Des de ben petita, com he explicat anteriorment, ja tenia una idea de qui era 

Francesc Nonell i Sisa gràcies a les llargues converses que anava escoltant a casa.  

Malgrat això, l’any passat vaig veure  que el treball de fi de grau m’oferia una gran 

oportunitat.  En aquell punt vaig creure que n’havia de saber més i volia conèixer, 

d’una manera més concreta i documentada que els relats de la família, quin paper va 

tenir ell en la música catalana de la seva època i, d’aquesta manera, treure a la llum 

personatges secundaris i veure’n la importància de la seva feina, sempre silenciosa i 
darrere de grans figures que apareixen de manera recurrent en aquest treball.  

Més enllà de la coneixença més profunda del meu besavi, que ha creat un vincle 

familiar i una admiració més forta dels que tenia abans de saber tot el que sé 

actualment gràcies a aquest treball, el producte de la recerca realitzada m’ha portat a 

conclusions diverses, algunes que ja m’esperava i d’altres que m’han sorprès. A més 

m’ha permès treballar amb documentació de primera mà i fins i tot, amb textos que 

es creien perduts, com ara el Llibre d’actes de l’Associació Obrera recuperat de 

Salamanca, la qual cosa Carrau no ho va poder fer i se’n lamenta en el pròleg del 

seu llibre l’Associació Obrera de Concerts (p.8): “Disculpeu-nos el fracàs de no haver 

pogut consultar els Llibres administratius, el Llibre d’Or i d’altres, per haver 

desaparegut el 1939, qui sap si per sempre.”  

Partint de la informació que ja sabia –que es coneixien i que n’era secretari a 

l’Obrera– he descobert que la relació amb Pau Casals durant la postguerra, és a dir 

quan ell era a l’exili i ja no treballaven junts, era més propera del que m’esperava. Jo 

no sabia que havien mantingut el contacte malgrat viure allunyats i en èpoques 

difícils fins la descoberta de tres cartes de Nonell trobades al Fons Pau Casals de 

l’Arxiu Nacional de Catalunya, on s’hi pot veure un intercanvi d’informacions més 

aviat personals. A part d’això, amb les entrevistes amb la meva àvia Rosa Garcia he 

pogut contrastar que el seu germà Joan Garcia, fill mitjà de Nonell, va informar a Pau 

Casals de la seva mort i aquest va quedar afligit per la notícia. Tot això porta a 

pensar que van mantenir un vincle a la postguerra, en països diferents i fora de 
l’àmbit de l’Obrera desconegut fins el moment de fer aquesta recerca.  
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Pel que fa a l’obra de Francesc Nonell, he descobert que és més extensa del que em 

pensava. A banda de la correspondència amb Pau Casals i Francesc Pujol que no 

coneixia, he trobat a la Biblioteca de Catalunya una última memòria corresponent al 

curs del 1936-1937 que no figurava en l’arxiu familiar. Es tracta d’una memòria molt 

personal en que ja no hi ha tanta descripció de concerts duts a terme sinó una 

valoració global de la tasca realitzada per l’AOC. Analitzant el Llibre d’actes, i en 

concret les actes anteriors al Secretariat de Francesc Nonell, he pogut comprovar  

que des que ell les comença a signar hi ha un canvi de qualitat descriptiva. són més 

extenses i detallades. Gràcies a això es pot conèixer millor la tasca de l’Associació. 

A més, d’ençà que n’és secretari, es comencen a publicar les memòries anuals de 

l’Associació que ell redacta i edita personalment a la impremta on treballa i puc 

confirmar que els secretaris anteriors no redactaven memòries. La informació que 

tenim dels anys anteriors s’ha reconstruït a través de la revista Fruïcions i en els 

mateixos programes de mà dels concerts, per tant la seva tasca ha estat 

importantíssima per deixar constància de la immensa activitat realitzada.  

Finalment, a partir de la lectura de les actes, puc confirmar que Nonell és el primer a 

fer servir el català com a llengua vehicular en el Llibre d’actes i que ho fa en un 
català normatiu molt correcte, hereu de l’obra de Pompeu Fabra.  

Per acabar m’agradaria destacar que aquest treball m’ha enriquit personalment i 

m’ha permès establir un lligam entre l’àmbit familiar i l’acadèmic, que representa 

aquest treball i que m’ha fet creure de veritat que la feina d’aquesta gent voluntària 

s’ha de posar en valor i donar a conèixer. També volia agrair a la meva tutora, l’Anna 

Costal, per un guiatge tan personalitzat, exhaustiu i entusiasta, sense el qual hauria 
estat impossible l’elaboració d’aquest treball.  
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