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Este trabajo surge como fruto de mi deseo personal de dar a conocer la genialidad de Friedrich
Gulda, asi como los motivos que llevaron al pianista a alejarse del mundo de la musica cldsica.
Para ello estudiaremos, en primer lugar, la trayectoria artistica y profesional del mismo y
analizaremos, después, cudles fueron los motivos por los que sus proyectos fueron tan
duramente criticados. Descubriremos, asi, que el compaginar o conocer musica de diferentes
géneros, tales como la cldsica o el jazz, es una experiencia plenamente enriquecedora y
beneficiosa para el desarrollo artistico de los musicos. Asimismo, reflexionaremos sobre cémo
dichos ideales podrian incluirse dentro del dmbito educativo, en beneficio de los futuros

profesionales de la musica.

Aquest treball sorgeix del meu desig personal de donar a coneixer la genialitat d’en Friedrich
Gulda, aixi com els motius que el van portar a allunyar-se del mon de la musica classica. Amb
aquest objectiu estudiarem, en primer lloc, la trajectoria artistica i professional del music i
analitzarem, després, quins van ser els motius pels quals els seus projectes van ser tan
fortament criticats. Descobrirem, aixi, que compaginar o conéixer musica de diferents generes,
com la classica o el jazz, és una experiéncia plenament enriquidora i beneficiosa pel
desenvolupament artistic dels musics. Tanmateix, reflexionarem entorn dels ideals que es

podrien incloure dins I'ambit educatiu, en benefici dels futurs professionals de la musica.

This work is a result of my personal wish of transferring the genius of Friedrich Gulda and the
reasons that led the pianist to get away from the society of the classical music. For this
purpose, we will study in the first place his artistic and professional career. After this, we will
analyze why his projects were so hardly criticized. This way, we will discover that combining
and knowing music of different styles, such as classical or jazz music, is a fully rewarding and
beneficial experience for the artistic development of the musicians. Likewise, we will also reflect
on how those ideas could be included in the music schools, in order to benefit the future

musicians.
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1. Introduccidn

Friedrich Gulda (1930 — 2000) fue uno de los pianistas mas famosos e influyentes del siglo XX.
Comenzé sus estudios musicales en su ciudad natal, Viena, la cuna de la visibn mas
tradicionalista y seria de la musica cldsica europea. Gracias a su extraordinario talento,

adquirié con grandisima rapidez una considerable reputacién como pianista.

Sin embargo, el formato de concierto cldsico tradicional, asi como la mera reproduccién de
obras de épocas pasadas, no eran suficientes para satisfacer las necesidades artisticas ni
espirituales del musico. Este hecho, ligado al firme e inquebrantable caracter de Gulda,
llevaron al pianista a experimentar con el jazz, género musical con el que se sentia
fuertemente identificado a causa de la posibilidad de improvisacién y creacion que el mismo le

ofrecia, mientras seguia desarrollando una intensa actividad como pianista clasico.

El estudio intensivo del jazz por parte de Gulda, asi como una manera de tocar el repertorio
pianistico cldsico totalmente independiente y personal — con ornamentos improvisados,
variaciones con respecto a lo que en la partitura esta escrito, entre otros muchos ejemplos — lo
convirtieron en una figura completamente controvertida y criticada. Tanto que algunos le

llegaron incluso a apodar como “el pianista terrorista””.

El objetivo de este trabajo es conocer de una manera cercana y profunda la figura de Friedrich
Gulda y entender cudles fueron los motivos que llevaron al pianista a alejarse del mundo de la
musica clasica. Para ello estudiaremos, primero, el recorrido artistico y profesional del pianista
y analizaremos, después, cudles fueron los motivos por los que sus actos fueron tan
duramente criticados. Este hecho también nos llevara a reflexionar sobre cuestiones, tales
como si una actitud abierta hacia los diferentes géneros musicales, como lo era la de Gulda,
puede llegar a ser mas enriquecedora que dafiina, o sobre cémo podriamos cambiar la

educacion musical actual para poder incluir los ideales del musico en la misma.

Friedrich Gulda es un pianista al que siempre he admirado, principalmente, por su actividad
pianistica, pero también por su faceta polifacética y su enorme fuerza vital para reinventarse
como musico y desarrollar nuevos y rompedores proyectos. Ademas, y por otro lado, siempre
he disfrutado enormemente de los recitales en los que la musica clasica y la jazz son
combinadas, tal y como Gulda hacia en los suyos. También he intentado en menor medida

aplicar esta idea en mis propios conciertos, hecho por el cual me siento identificada con él.

! HILLENBRAND, Markus. Lebenslauf von Friedrich Gulda.
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Este trabajo me parecié una buena oportunidad para descubrir mds sobre Gulda y

desenmarafiar algunas cuestiones estilisticas que el musico planteaba.

Durante el proceso de investigacién me he encontrado con algunas dificultades. La primera de
ellas, es que existe muy poca informacion escrita sobre Gulda. Ademas, la poca a la que he
tenido disponibilidad estaba escrita en aleman. En referencia a ello, cabe destacar que todas

las citas incluidas en este trabajo han sido traducidas por mi.

AUn asi, las fuentes a las que he tenido acceso han sido muy fructiferas e interesantes, y he
podido adquirir gracias a ellas muchisima informacion sobre los ideales y la forma de tocar de
Gulda. Sustanciales han sido en este sentido el documental “So What!”, que hace un estudio
sobre la vida y la actividad musical de Friedrich Gulda, asi como el libro “Worte zur Musik”, el
cual incluye citas, entrevistas y reflexiones del propio pianista, editado por su ultima parejay

compafiera artistica, Ursula Anders.

Me gustaria especialmente transmitir mis agradecimientos a Xavier Barbeta, mi director del
trabajo, por haberme ayudado con la realizacién del mismo, y a mi padre, Karmelo Sainz de la

Maza, gracias a quien descubri la faceta polifacética de Friedrich Gulda.
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2. Friedrich Gulda

O Su familia

Itxaso Sainz de la Maza

Friedrich Gulda naci6 el 16 de Mayo de 1930 en Viena, Austria. Fue el segundo hijo de Friedrich

Johann Gulda (1888-1957) y Marie Aloysia Gulda (1893-1984). Segun el pianista, su familia era

“bastante conservadora”?, y ésta
era, en realidad, una filosofia de
vida contra la que el musico luchd
durante toda su vida. Sus padres
eran maestros y posteriormente su
hermana, Hedwig Gulda (1928),
también decidi6 ocupar dicho
cargo. Gulda los veia como “una

pequefia familia burguesa, aunque

con inquietudes intelectuales”?.

Friedrich Gulda, junto a su hermana Hedwig

Su padre, ademas de ser el director de una escuela de educacién secundaria, llevaba una

actividad muy activa en la politica por sus fuertes inclinaciones socialdemdcratas. Este hecho

en los afios 20 y 30, segun Gulda, era “un auténtico negocio

7% No obstante, cuando Austria se

volvié fascista en 1934, cuatro afios antes de que Hitler entrara en el pais, fue despedido de su

cargo como maestro por ser un hombre de izquierdas.

Friedrich Gulda sénior

Friedrich Gulda sénior tocaba el cello y le dio a su
hijo su primera clase de musica de camara. A pesar
de no llegar a ser un musico famoso, nunca perdio
el interés por el contenido intelectual de la musica.
De hecho, tenia altas ambiciones musicales: era
miembro del Mdnnergesangsverein® de Viena vy

formé parte de un cuarteto de cuerda amateur.

2 LEIPOLD, Fridemann, MIROW, Benedict (2007). So What!

* Ibid.
* Ibid.
> Unién de los hombres cantores.
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La madre de Gulda, Marie, sentia también una gran
pasion por la musica. Era pianista y, segin Gulda,
era “bastante buena”®. Solia decir: “Tengo el talento
de mi madre (...) en combinacién con la seriedad y el

amor hacia la musica de mi padre.”’

Asimismo,
Marie no dejo nunca de apoyar y de acompaiiar a su

hijo, posteriormente, en muchisimas de sus giras.

Gulda frecuentemente recordaba que la leccion mas

importante que habia aprendido de su familia fue un

Marie Gulda

consejo que le dio su padre:
“El caracter, la fortaleza y la constancia son casi mas importantes que el talento.”®

Y, de hecho, esta frase resume a la perfeccidon la personalidad de Friedrich Gulda. Para
empezar, porque era un musico desbordante de talento. Pero lo que mdas caracterizaba su
persona no era este hecho, sino la increible fuerza de voluntad que tenia para conseguir
aquello que deseaba. Siempre se mostraba deseoso de renovarse y de innovar, de conocer
nuevas formas de hacer musica y musicos diferentes a él. Todo ello ligado al increible caracter
tenaz y leal a sus ideas: no tenia ningun tipo de reparo en expresar su opinién, aunque ésta
fuera completamente rompedora y diferente a los circulos en los que el pianista se movia. Del
mismo modo, tampoco dudd nunca en enfrentarse a los sistemas establecidos por la sociedad
que él consideraba que no funcionaban: el circulo conservador de la sociedad austriaca, el

formato de concierto clasico, los anticuados sistemas educativos...

Friedrich Gulda fue durante toda su vida muy mujeriego, especialmente, al final de su vida.

Explicaba frecuentemente que le gustaba ir a las discotecas de |biza donde podia ver a “las

”9

chicas mas bellas””. También decia que el observar las “bellas piernas de las bailarinas de las

2710

discotecas” le ayudaba a “inspirarse y a trabajar”~". De hecho, para el pianista la musica era

como una mujer. Explicaba:

“La musica me da un sentimiento de seguridad: como el que te da una madre. También
un sentimiento de confianza, de constante presencia: como el que te da una perfecta

esposa. Pero ademas, en su vital originalidad, en su caracter caprichoso e impredecible,

6 LEIPOLD, Fridemann, MIROW, Benedict (2007). So What!
7 HILLENBRAND, Markus. Lebenslauf von Friedrich Gulda.
8 LEIPOLD, Fridemann, MIROW, Benedict (2007). So What!
? GULDA, Friedrich; ANDERS, Ursula (2000). Worte zur Musik, p. 145.
10 .
Ibid, p. 148.
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me da un sentimiento como el que una perfecta amante otorga. La musica es, en
realidad, una mujer que todo hombre desea pero que en realidad no existe. Uno se casa

con la musica para siempre; y ninguna mujer puede competir con eso. Por ello las

»11

mujeres se vuelven celosas de la musica.

En 1956 contrajo matrimonio con su
primera mujer, la actriz italiana Paola
Loew (1934 — 1999). Fruto de esta
unién nacieron sus dos primeros hijos:
David Wolfang (1956) y Paul Gulda
(1961). Friedrich y Paola se separaron

en 1966, y el pianista establecié su

nueva residencia en Zdrich (Suiza). Boda de Friedrich y Paola Gulda. En la imagen: los padres

de Paola, la pareja, los padres de Friedrich y su hermana.
Un afio después, Gulda se casd con Yuko Wakiyama, a quien conocié durante su gira de
conciertos en Japon. Con ella Gulda tuvo su tercer hijo, Rico Gulda, que nacié en 1968.
Después del nacimiento de este ultimo, la familia se instalé en Munich, hasta que la pareja se

divorcio en 1973.

Un afio después, Gulda conocid a su
tercera pareja, Ursula Anders (1938),
con quien desarrolld6 una intensa
actividad musical. Juntos, se instalaron
en Attersee, volviendo, asi, a Austria, su
pais natal. Gulda murié en dicha
localidad el 27 de enero del 2000,
coincidiendo con el aniversario del

nacimiento de Mozart, su compositor

Friedrich Gulda junto a sus hijos Rico y Paul. Attersee predilecto.
(1990)

" LEIPOLD, Fridemann, MIROW, Benedict (2007). So What!
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O Friedrich Gulda: el musico

Ya desde muy pequefio, Friedrich Gulda comenzd a demostrar un gran interés y amor por la
musica. Con siete afos recibidé sus primeras clases de piano en el Volkskonservatorium de
Viena. Al contrario que su hermana, quien abandoné sus estudios al cabo de un aino por no
haber hecho ningln progreso, Gulda continud con sus lecciones y recibio clases privadas de la

mano del profesor Felix Pazofsky hasta 1942.

Este mismo afo ingresé en la Reichschochschule fiir Musik de Viena, donde estudid bajo la
tutela de Bruno Seidlhofer como profesor de piano y de Jospeph Marx como profesor de
Teoria Musical. Durante su formacidon en esta escuela, y con tan solo 14 afios, Gulda debuté
como solista con la Orquesta Sinfénica de Viena en el prestigioso Musikverein de la ciudad,

interpretando el Concierto para piano y orquesta en La menor de R. Schumann.

Pero, sin duda, un hecho trascendental que le lanzé al estrellato fue ser el ganador del
prestigioso Concurso Internacional de Musica de Ginebra (Suiza) en 1946. A partir de entonces,
adquirié reconocimiento internacional muy rapidamente y comenzd a desarrollar una labor
concertistica muy intensa, con una gran cantidad de conciertos en las mas prestigiosas salas
del mundo y giras internacionales programadas afio tras afio. Hecho decisivo para su carrera

fue también su debut en el Carnegie Hall de New York cuando tenia tan solo 20 afios.

Sin embargo, sus profesores, asi como los compafieros con los que tocaba asiduamente en
conciertos de musica de cdmara o sinfénicos, le transmitian una idea muy rigida y estricta
sobre la seriedad y la importancia de la musica clasica. Asi, Gulda comenzé a sentirse asfixiado
por la inflexibilidad de este mundo y, ademads, no se sentia en absoluto identificado con la

manera con la que este colectivo trataba la musica: un sistema conservador y anticuado.

Por esta razén, Friedrich Gulda inicié una busqueda para poder complacer las necesidades
artisticas que con la musica cldsica no conseguia alcanzar. Asi, entré en contacto y se
desarrollé como musico en otros géneros musicales como la musica moderna, la electrénica, la
que él mismo denominaba Freie Musik o “Libre musica”, por consistir en una libre

improvisacion sin ningun tipo de regla establecida, y, especialmente, en el mundo del jazz.

Es curioso que en la internacionalmente conocida enciclopedia “The New Grove Dictionary of
Music and Musicians” podemos encontrar una entrada sobre Friedrich Gulda, tanto en el

apartado de musica cldsica como en el de jazz. La primera frase de ambas entradas pretende
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definir al musico. Sin embargo, a pesar de que ambas formen parte de la misma enciclopedia y

estar escritas por el mismo autor, cada una lo define de manera distinta:

v" El apartado de cldsica describe a Gulda como: “Pianista y compositor austriaco

712

v' El apartado de jazz, en cambio, lo define como: “Pianista, flautista, saxofonista

baritono, cantante y compositor austriaco

Gulda desarrolld su actividad como flautista, saxofonista y cantante dentro del jazz. El hecho

de que en el apartado de musica clasica de la mencionada enciclopedia esta ocupacién no

aparezca reflejada como una caracteristica definitoria de Gulda, no hace mdas que demostrar

que todavia el mundo clasico no ve el jazz como algo serio o sustancial.

A pesar de que gran parte de su carrera la
desarrollé como pianista, a mi juicio, y siguiendo
los criterios del mismo, Friedrich Gulda deberia
ser definido, no como pianista, sino como
musico. No era, como él solia llamar a los
pianistas clasicos, un simple “tocador de notas”,
puesto que ademads de interpretar la musica de
otros compositores, componia sus propias obras
e improvisaba. Ademas, siempre se mostraba
abierto a escuchar cualquier género musical.
Reconocia las virtudes y la fuerza de todos ellos
y no se encerraba nunca en un solo estilo ya
que, como él decia, “hay que conocer la musica

»14

en todas sus formas”™". Son estas las razones, las

que hacen de él un auténtico musico.

2 BRUNNER, Gerhard; ELSTE, Martin. Friedrich Gulda.
3 BRUNNER, Gerhard; SCHULZ, Klaus. Friedrich Gulda.

' GULDA, Friedrich; ANDERS, Ursula (2000). Worte zur Musik, p. 145.

Friedrich Gulda (1980)
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3. El Gulda clasico

Como ya hemos visto en el anterior apartado, a raiz de ser el ganador del Concurso
Internacional de Ginebra en 1946 y de debutar en el Carnegie Hall de Nueva York en 1950,

Friedrich Gulda inicié una intensa actividad concertistica internacional.
Sus amigos y compaieros comentaban:

“¢A dbénde llegara Gulda? Ha alcanzado la cima a los veinte, tiene el mundo a sus pies.
Puede ganar todo el dinero que quiera, dar si quisiera 365 conciertos al afio en cualquier

. . . 15
lado. Ya ha conseguido todo lo que una vida entera de lucha cuesta conseguir.”

En su juventud se mostrd también muy activo
en el ambito de la musica de cdmara. Especial
en este sentido fue el afo 1958, en el que
Gulda realizd conciertos junto al Wiener
Konzerthausquartett (Cuarteto de cuerda de
la Konzerthaus de Viena) y el

Bldservereinigung der Wiener Philharmoniker

(Ensemble de vientos de la Filarmdnica de

Gulda junto al Bléservereinigung en la
Viena). Musikverein

Colaboré asiduamente con el cellista Pierre
Fournier (1906 — 1986), conocido como el
"“cellista aristdcrata" por su refinado gusto y
elegante musicalidad. Tocaron juntos
durante aproximadamente tres afios. Su
repertorio estaba centrado en obras de

Ludwig van Beethoven, llegando a realizar

F. Gulda v P. Fournier (1959) una grabacién discografica de la obra

integral de este compositor para esta formacidn. Fournier siempre le hablaba a Gulda de Ia

»16

“seriedad y el compromiso que uno habia de adquirir con la musica”™, ideas contra las que

mas tarde Gulda se revelaria.

> LEIPOLD, Fridemann, MIROW, Benedict (2007). So What!
'® HILLENBRAN D, Markus. Lebenslauf von Friedrich Gulda

10
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o Elrepertorio de Gulda

Cuando era apenas un adolescente, Gulda solia decir:

“Primero quiero aprender a tocar Beethoven, después Bach y por ultimo el Maestro de

17
los Maestros, que es Mozart”™".

Y, en efecto, Beethoven (1770 — 1827), Bach (1685 — 1750) y Mozart (1756 — 1791) fueron los
compositores en los que Gulda mads se centré a lo largo de toda su vida y, ademas, en ese

mismo orden.

Al principio de su carrera, el musico
incluia en sus recitales programas
que abarcaban desde Bach hasta
Schénberg. Sin embargo, ya en el afio
1960, afio en el que llegé a ofrecer

112 conciertos, obras que el pianista

habia interpretado con mucha
frecuencia al principio de su carrera, como la séptima sonata op. 83 de S. Prokofiev (1891 —
1953), los “Cuadros de una exposiciéon” de M. Mussorsgky (1839 — 1881) o la Suite op. 14 de B.

Bartok (1881 — 1945), habian desaparecido completamente de sus programas.

También es remarcable el hecho de que a medida que fueron pasando los afos fue dejando de
hacer recitales integros de musica clasica. Paulatinamente fue incluyendo en sus programas

sus propias composiciones, improvisaciones o temas de jazz.

En 1953 y 1969 interpretd las 32 sonatas para piano de Beethoven, en la Konzerthaus de Viena
en ambas ocasiones. También realizé dos grabaciones discograficas de la integral. Se sentia
identificado con dicho compositor por su cardcter innovador y su espiritu revolucionario contra
el mundo conservador. Otras de las legendarias grabaciones discograficas que Gulda realizo
fueron los dos libros del Clave bien Temperado de Bach (1972), asi como los conciertos 20y 21
de Mozart junto a Claudio Abbado (1933 — 2014) y la Filarmdnica de Viena y los nUmeros 23 y

26 bajo la batuta de Nikolaus Harnoncourt (1929) y la Real Orquesta Concertgebouw.

Pero con el compositor que Gulda se sentia especialmente ligado, era con Mozart. Consideraba

que era el mayor musico que habia existido nunca. Muy frecuentemente decia que “si hubiese

Y HILLENBRAN D, Markus. Lebenslauf von Friedrich Gulda.

11
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718

existido algun Jesus, ése habria sido Mozart.”” En sus ultimos afios de vida, se volcd por

completo al estudio de este compositor. Explicaba:

“La musica de Mozart me ha acompafiado cada década de mi vida y lo hara hasta el final.
Mi relacidon con él ha ido claramente profundizandose. Cada vez que escucho una

grabacion mia, la ultima es siempre la mejor, por supuesto. Tendria que ser vivo, bravo,

. . 19
tierno. En otras palabras, simplemente Mozart”.

Las interpretaciones de Gulda eran
siempre muy controvertidas v
frecuentemente criticadas por el mundo
de la musica clasica. Solamente la poca
habitual vestimenta que utilizaba en sus
recitales (gafas de sol, gorra, ropa de

colores...) era objeto de discusion. Pero

era especialmente su peculiar forma de

Friedrich Gulda junto a la Filarménica de Viena

tocar lo que mas irritaba al publico

clasico — conservador.

Para empezar, su sonido era muy particular. En realidad, no tenia nada que ver con el de los
pianistas clasicos. Podia resultar incluso desagradable a veces, ya que para algunos pasajes o
momentos concretos de las obras, Gulda buscaba conscientemente una sonoridad brusca y
poco refinada. Este hecho es claramente perceptible en el Preludio y Fuga en Re Mayor BWV
874 del segundo tomo del Clave bien temperado de Bach de su grabacién de 1972. La
sonoridad de los arpegios iniciales del preludio es espeluznantemente dura, casi percutiva, al
igual que el de las notas repetitivas del comienzo de la fuga. Asimismo, la versién de Gulda de
esta fuga destaca por su ausencia de legato y por su sonido brusco, en contraposicion a la
cantabilidad buscada normalmente por los pianistas clasicos para la textura contrapuntistica

sobre la que esta compuesta.

Otro factor que llamaba especialmente la atencion de la manera de tocar de Gulda era la poca
atencion que el pianista ponia en el paso del pulgar en pasajes con escalas o arpegios, creando,
asi, acentos en dichos fragmentos, tal y como se puede apreciar en la exposicién de la
grabacidn en directo que se conserva del Concierto para piano y orquesta en La Mayor KV. 488

de Mozart junto a Claudio Abbado y la Orquesta de Camara de Europa.

% LEIPOLD, Fridemann, MIROW, Benedict (2007). So What!
19 .
Ibid.

12
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Gulda tampoco respetaba completamente las indicaciones que aparecian escritas en las
partituras por el compositor. En ocasiones, se inventaba ornamentaciones, dinamicas y otros
aspectos musicales que no aparecian en la partitura. Aunque bien es verdad que tampoco
seguia al pie de la letra lo que el texto de sus propias composiciones decia, cuando él mismo
las interpretaba delante del publico. Lo que en realidad Gulda hacia en cada una de sus

interpretaciones era buscar la autenticidad, la verdad de la musica o, mejor dicho, su verdad:

. . . . . . +_n20
“Cada intérprete explica su propia leyenda sobre los compositores: y yo explico la mia”~".

20 GULDA, Friedrich; ANDERS, Ursula (2000). Worte zur Musik, p. 38.

13
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4. Gulday el Jazz

“Jazz: Donde la vida es todavia placer, sufrimiento y riesgo y no proviene del estado

. . / 21
de las amparadas uniformidad y monotonia.”

o ¢COmo entrd Friedrich Gulda en el mundo del jazz?

Durante su infancia y juventud, Friedrich Gulda vivid bajo el régimen nazista. En esta época, el
jazz era considerado por el Gobierno “musica degenerada”, a causa de sus origenes y su
profunda relacidon con la cultura afro — americana. Al igual que ocurrié con la musica de
compositores judios, las autoridades intentaron desacreditar y prohibir la musica jazz, por
considerarla ofensiva contra el progreso de la civilizacién nazi y desleal al culto de los
compositores alemanes clasicos. Por esta razén, Friedrich Gulda no vivia en un ambiente en el

gue fuera facil tener contacto con este tipo de musica.

En el documental So What!, Gulda explica que conocid el jazz gracias a que su padre escuchaba
en casa, de forma clandestina, emisoras de radio que también estaban prohibidas por el
Gobierno, por ser consideradas cadenas del enemigo (britanicas, americanas...). En algunos de
estos programas de radio se podia escuchar jazz y a Gulda, siendo aun un joven muchacho, le
fascind. Y eso que constantemente recibia de su entorno propaganda totalmente humillante y

dafiina contra el jazz...”2

En 1946, afio en el que gand el Concurso Internacional de Ginebra, pasd una corta temporada
en Suiza, residiendo en el hogar de una familia, cuyos hijos eran unos fanaticos del jazz.
Gracias a ellos tuvo la oportunidad de escuchar ain mds musica de este género y descubrié a
personalidades tan importantes como Count Basie (1904 — 1984), Duke Ellington (1899 —
1974), Charlie Parker (1920 — 1955), Dizzy Gillespie (1917 — 1993) o Dexter Gordon (1923 —
1990). La familia le regald un par de discos de jazz a su marcha, y siempre que volvia a

visitarles, entre gira y gira, le obsequiaban con mas discos.

De esta manera, el pianista comenzé a acercarse paulatinamente a este género que para él
resultaba totalmente nuevo, escuchandolo atentamente y dejando los prejuicios instaurados
por la ideologia nazi aparte. Después de esta primera familiarizacion, traté de trasladar lo

escuchado al piano, aunque, como él mismo reconocia, de una manera muy torpe:

2 GULDA, Friedrich; ANDERS, Ursula (2000). Worte zur Musik, p. 29.
%2 LEIPOLD, Fridemann, MIROW, Benedict (2007). So What!
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“Al principio, no podia tocar ni una sola cosa de jazz. Técnicamente podia hacer

cualquier cosa, pero como musico jazz era nulo. Comencé a practicar aio tras afio, y fue
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tremendamente duro llegar a ser un musico de jazz.”

Con el tiempo, no obstante, Gulda adquirid unos conocimientos basicos y control de esta
nueva musica. Se convirtié en un hobby para él el ir a clubes de jazz después de sus conciertos,
al principio como oyente pasivo, pero rapidamente como intérprete activo dentro de las

bandas de jazz después.

Decisiva en su inmersidn en esta musica fue la exitosa gira que realizé como pianista cldsico en
1950 por los Estados Unidos, la cuna del jazz. Aprovechaba cualquier momento libre que tenia
para comprar CDs e ir a los clubes nocturnos. Asi, después de debutar en el Carnegie Hall de
Nueva York la noche del 11 de octubre, hito transcendental en su carrera como pianista, asistio

al célebre club neoyorquino Birdland.

Friedrich Gulda, Viena (1958)

> LEIPOLD, Fridemann, MIROW, Benedict (2007). So What!
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o Trayectoria

Al principio era muy dificil para Gulda ser reconocido dentro del mundo del jazz. Por un lado,
los musicos de este género lo consideraban un mero aficionado y, por otro lado, al ser un
pianista clasico consolidado, todo el mundo esperaba que se desenvolviese de forma brillante

en esta nueva faceta musical.

Asimismo, suponia un gran escandalo el hecho de que nunca antes ningin musico cldsico de la
talla de Friedrich Gulda hubiera mostrado tantisimo interés por el jazz y, menos aun, un
musico procedente de una de las instituciones mas conservadoras de Europa como era el

Conservatorio de Viena.

A pesar de todas estas adversidades, descubrir el jazz fue un hecho transcendental en la vida
de Gulda, ya que el mismo supuso un camino alternativo al que llevaba paralelamente con su
trayectoria cldsica. Gracias a la espontaneidad y libertad que la improvisacién del jazz le
aportaba, Friedrich consiguid llenar un vacio artistico y espiritual que la musica clasica no le

satisfacia.

“No hay garantia de que me convierta en un gran musico de jazz, pero al menos sé que
estoy haciendo lo correcto. No quiero caer en la rutina de la vida del actual concertista de

. 24
piano”.

Aprendié a tocar el saxofdon baritono y la flauta, instrumentos que le ayudaron en su desarrollo

como musico dentro de este género, tocandolos en los clubes nocturnos.

Gulda con Rudi en Viena (1963)

o LEIPOLD, Fridemann, MIROW, Benedict (2007). So What!
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Sus primeras actuaciones como musico jazz fueron en el Art Club o en el Strohkoffer de Viena,
famosos clubes de la ciudad. Se fue abriendo paso dentro de este mundo hasta que en junio
de 1956 debuté en el famoso club neoyorquino anteriormente mencionado Birdland, tocando
con musicos tan importantes como Charlie Parker o Dizzy Gillespie. Fechas en las que, por
cierto, tenia previsto impartir unas masterclasses para pianistas clasicos en Salzburgo, las

cuales anuld alegando que estaba enfermo para poder marcharse a Estados Unidos.

A partir de entonces Gulda comenzd a llevar una doble vida: como pianista clasico y musico
jazz. Podia, durante ocho dias seguidos, interpretar las 32 sonatas de Beethoven en concierto
y, en la misma semana, tocar el saxofén durante seis dias seguidos en clubes nocturnos.
Naturalmente, esto le llevaba muchisimo tiempo. Hubo una época en la que tenia en dedos la
integral de sonatas de Beethoven, los dos libros del Clave bien Temperado de Bach, asi como
numerosas obras de Schubert, Chopin y Schumann, y, ademas, alrededor de 300 estdndares de

jazz.

Paraddjicamente, el alternar de forma tan intensa ambos géneros musicales suponia un gran
equilibrio emocional para Gulda. Decia que la musica clasica le habria llevado a un “suicidio

|II

espiritual” si no hubiera conocido una direccién diferente. Por esa misma razén, encontrd

consuelo y salvacién a sus inquietudes musicales en los clubes de jazz”.

Junto a Joe Zawinul en el Jazzkeller (1955)

> HILLENBRAN D, Markus. Lebenslauf von Friedrich Gulda.
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o Colaboradores

En su trayectoria como musico jazz Gulda se topé con varios compafieros, grandes musicos del
jazz, que colaboraron y compartieron musica con él. Tan socarrén como siempre, Gulda solia
achacar a estos amigos suyos que, al contrario que él, ellos no habian traspasado las fronteras
entre los dos géneros musicales y no habian, por tanto, experimentado con la musica cldsica. A
esta afirmacion, sus amigos le contestaban que él “no era un verdadero especialista del jazz y
era solamente un intérprete de jazz superficial, de apariencia”, aunque reconocian que “se lo

tomaba muy en serio”.**Como vemos, a Friedrich le gustaba meterse en lios en todos los lados.

Una de las experiencias mds enriquecedoras fue, en este sentido, su relacién con el pianista
estadounidense Chick Corea (1941). Colaboraron juntos en varias ocasiones, tocando en
conciertos a dos pianos improvisaciones jazzisticas. Sobre estos conciertos Corea afirmaba que
“habian hecho un buen intercambio”, puesto que “trabajar con Gulda es para mi una
oportunidad de aprender mas sobre la musica clasica y para que él aprenda mas sobre el

jaZZ”27

Chick Corea y Friedrich Gulda (1984)

La pareja llegd incluso a realizar una grabacién discografica del concierto para dos pianos en Re
Mayor K. 365 de W. A. Mozart junto al director austriaco Nikolas Harnoncourt (1929), uno de
los pioneros en la interpretacidn con instrumentos originales, y la orquesta Concertgebouw de

Amsterdam.

*® LEIPOLD, Fridemann, MIROW, Benedict (2007). So What!
27 .
Ibid.
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Joe Zawinul (1932 - 2007) fue otra gran pareja artistica de nuestro musico, junto con quien

realizd numerosos conciertos, en los que Gulda tocaba el piano y Zawinul los teclados.

Joe Zawinul y Friedrich Gulda (1986)

Uno de los conciertos mas legendarios que hicieron fue en 1986 en la Wiener Konzerthaus. A
pesar de que se dio lugar en una de las salas mds emblematicas de la, segin Gulda, “asfixiante
y conservadora” ciudad de Viena, tuvo muchisimo éxito de publico y critica. Sin embargo, dos
afios mas tarde, en 1988, Zawinul y Gulda fueron los protagonistas de un gran escandalo

causado durante el reconocido Festival de Salzburgo.

Herbert von Karajan (1908 — 1989) habia expresado publicamente que no le gustaba la idea de
qgue Nicolaus Harnoncourt, anteriormente mencionado y amigo de Gulda, participara en el
festival. La organizacion hizo caso a las peticiones del gran Karajan y Gulda se enojé tanto que
decidio enganar al Festival: Se dejo contratar para realizar tres conciertos durante los dias del
evento, pero el dia previo a la apertura del Festival, el 26 de Julio, Gulda organizé un concierto
junto a Harnoncourt y la Orquesta de Camara de Europa en la Salzburger Domplatz, |a plaza de
la Catedral, seguida de una jam - session con la banda “Syndicate” de Joe Zawinul en la
Kapitelplatz. Posteriormente, Gulda procedié a cancelar todos sus compromisos con el

Festival, causando un gran escandalo.

Mencion especial aqui merece la figura de Albert Golowin, que era el pseudénimo que Gulda
utilizaba como cantante. Aparecié por primera vez en Julio de 1969 en el programa de
televisidn de Gerhard Bronner (1922 — 2007) “Die grofSe Glocke”, pero disfrazado con cabellos
largos, barba y sin gafas, de manera que nadie supo hasta afios mas tarde que era el propio

Gulda con otro nombre.
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La cuestidn no era que Gulda quisiese hacerse pasar
por una persona anénima. Su intencién era, por el
contrario, crear un nuevo personaje, cercano a una
“mentalidad oscura” que, segun él, se daba muy a
menudo en Viena®®: aquella caracterizada por la mas
profunda melancolia y “estado suicida” de tantos
artistas que pasaron por la ciudad (Schubert,

Strauss...).

Golowin representaba, por tanto, esta forma de
pensar profundamente negativa. Era uno de los
muchos inventos de Gulda que daba forma artistica
a esta manera de ser. De la misma manera, el
pianista compuso canciones que iban acorde con
esta estética, dentro del género del jazz, para que

Golowin las cantara.

%% LEIPOLD, Fridemann, MIROW, Benedict (2007). So What!

Itxaso Sainz de la Maza

F. Gulda como A. Golowin (1969)
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o Leccion importante del jazz: el swing

Una de las cosas mas importantes que Friedrich Gulda aprendié gracias al jazz fue la
importancia del orden. En relacidn con esta afirmacion, es interesante una reflexidon que el

musico hizo después de visitar el Museo del Prado en Madrid en 1958:

“En el arte, el orden trivial que sustituye al caos y que lo hace como si este ultimo
no tuviera que existir: error.

Imdagenes que representan el caos pero que no lo llegan a dominar: algo mejor.

El orden que comprende lo cadtico como componente y medio de creacidn, incluso

. 29
lo ve como algo que no es diferente: correcto.”

Vemos, por tanto, que para Gulda el orden licito es aquel que engloba el mismo desorden. Este
desorden no debe ser, no obstante, arbitrario y sin sentido. Debe funcionar, como Gulda
explicaba, como un complemento del mismo orden. Para ello, los artistas deben actuar con la
maxima consciencia y minuciosidad: “jLibertad si, pero sélo aquella conscientemente elegida!

iQue no falte meticulosidad!”.*®

Friedrich acusaba muy frecuentemente a la musica clasica de “tolerar tanto el desorden

ritmico como el armdnico”*!

. Admiraba del jazz, por el contrario, la exactitud y meticulosidad
con la que trabajaba todos sus elementos. Este orden del que tanto hablaba el pianista hacia,
de hecho, especial referencia al sentido ritmico. Gulda explicaba que “habia que tocar siendo

conscientes de que la musica evoluciond en dos subgrupos ritmicos”>*:

v" El primer grupo estd representado por aquella musica cuya base ritmica sufre
fluctuaciones en el tempo: musica gitana, flamenca, mazurkas, polonesas, czardas,
valses vieneses...

v" El segundo, en cambio, lo constituye aquella musica cuyo pulso es totalmente

inflexible: jazz, allemande, courante, sarabande, menuette, gavotte, gigue...

Para Gulda, las fluctuaciones que la musica del primer subgrupo ritmico sufre no son en
absoluto una imprecision. Es un “desorden” que se hace de forma totalmente consciente y con

la maxima exactitud y pulcritud®. En relacién con esto, Gulda acusaba a los intérpretes de

% GULDA, Friedrich; ANDERS, Ursula (2000). Worte zur Musik, p. 56.
30 .
Ibid, p. 43.
! |bid, p. 44.
*2 |bid, p. 46.
** |bid, p. 46.
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musica cldsica de justificar su insuficiencia ritmica y su desorden diciéndose a ellos mismos que

las mismas se debian a una “flexibilidad ritmica” que es necesaria en la musica.

Y es que para Gulda, aquello que no tenia ritmo o, como él decia, swing, era “malo o, en todo
caso, innecesario”.** Son tres los factores los que, en opinidn del pianista, hacen que el swing

tenga sentido:

v' La respiracidn: ha de ser natural y que se corresponda con el fraseo de las ideas
musicales que tenemos.

v" Cuando cada sonido se ejecuta exactamente en el momento que le corresponde: no
antes (ya que produce frustracidén) o mas tarde (puesto que nos lleva al aburrimiento).

v" La responsabilidad del intérprete por adaptarse a lo que estd sonando alrededor

(cuando se toca en grupo).

** GULDA, Friedrich; ANDERS, Ursula (2000). Worte zur Musik. P. 52.
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5. Gulda vy la Freie Musik

A mediados de los anos 70, Gulda sintid6 de nuevo la necesidad de renovarse. Tal y como
explicaba, se dio de bruces con un nuevo limite que tenia que superar: el que se encontraba

»35

entre las popularmente conocidas “normalidad” y “locura”™. De esta manera, comenzo a

experimentar con una nueva corriente estilistica, a la que él mismo denominaba Freie Musik®.

o éQué es la Freie Musik?

La Freie Musik es un género estilistico en el que la anomalia representa el principio por
excelencia. Rechazar, por tanto, todas las reglas o prohibiciones establecidas por una herencia

escolastica es la base fundamental para crear este tipo de musica.

En palabras de Gulda, la Freie Musik es “libertad” y lo contrario a ella es “un sistema
convencional y dependiente de diferentes tradiciones opresoras: un sistema métrico, tonal,
sonoro, armoénico, melddico, ritmico y social que carece de espontaneidad y soltura,
preestablecido y oprimido, conocido por todos nosotros hasta el momento con el nombre de

musica”?’.

” o

Debates en torno a si “la musica debe o no debe ser de tal forma”, “qué sentido hay que darle
a la musica y cual no”, “buena o mala expresiéon musical”, establecidos, segun Gulda, por la

Unfreier Musik*® guedan, por supuesto, anulados con este nuevo discurso artistico.*

En opinidn de nuestro musico, este fendmeno surgid y se desarrollé6 de forma paralela a la
evolucion que estaba viviendo la sociedad”. Evolucién en cuanto a que la gente,
especialmente los musicos, estaba comenzando a darse cuenta de que no es necesario un

sistema preestablecido y cerrado para hacer musica y convivir todos juntos.

La Freie Musik tiene un origen natural, puesto que proviene de ella misma: del inconsciente de
las personas. Tanto los intérpretes como los oyentes realizan un acto de exencién y liberacién

para entregarse por completo a ella. Dicho acto representa una reivindicacién del Yo. Por

** LEIPOLD, Fridemann, MIROW, Benedict (2007). So What!

*® Musica libre.

37 GULDA, Friedrich; ANDERS, Ursula (2000). Worte zur Musik, pp. 134 — 135.
*® Musica no libre.

** |bid, pp. 134 — 135.

“* HILLENBRAN D, Markus. Lebenslauf von Friedrich Gulda
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contrario, los temores, los escrupulos y las anulaciones contra uno mismo caracteristicos de la

unfreier Musik desaparecen.**

Gulda explicaba:

“Quien se acerque y confie en la Freie Musik, ya sea como oyente o como
intérprete, caminard por el pais de lo inaudito. Se sentird como alguien que es
sacado subitamente de su habitual y sofocante ambiente por medio de una
maravillosa mano que lo coloca en un precioso prado de flores. ¢Por qué sentira
eso? Muy facil: después de experimentar con la Freie Musik, vuelve a su hogar, el
pais en los que los milagros son algo normal. Satisfecho y agradecido, aprende de
nuevo a moverse, a vivir y a reir en este mundo. Aprende, ademas, que puede
entenderse musicalmente con cualquier persona, incluso con cualquier ser. Estilos,
tradiciones, convenciones y lenguas, que antiguamente proporcionaban una
oportunidad para el desarrollo de la comunicacion, resulta que son ahora su peor
enemigo. Sin embargo, si ambas partes deciden hacer frente al problema, y
deshacerse de ellas, se encontraran rdpidamente sin problemas para

. 42
comunicarse.”

Esta reveladora afirmacién, evidencia la funcién de la Freie Musik: una renovacion espiritual y

musical necesaria dentro del asfixiante y opresor mundo en el que Gulda cree que funcionaba

la sociedad, y creadora de un nuevo ambiente de convivencia y comunicacién musical en la

sociedad.

FRIEDRICH Gl LDA

o iberationy

Liberation (1979) - Grabacidn discografica de Freie Musik

*! GULDA, Friedrich; ANDERS, Ursula (2000). Worte zur Musik, pp. 134 — 135.
** Ibid, pp. 134 — 135.
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o Reacciones

En esta etapa de su carrera, Friedrich Gulda fue duramente criticado y muchos lo tachaban de
loco. También se acusaba a su Freie Musik de no ser realmente musica, ni siquiera algo

artistico.

Gulda era totalmente consciente de dichos escripulos, pero le eran completamente
indiferentes. De hecho, en relacion con estas acusaciones, planteaba abiertamente qué
significaba exactamente estar loco y qué ser normal. En su opinién, escuchar sonidos, ruidos y
elementos musicales sin el reclamo artistico que es la musica en si, una de las premisas de la
Freie Musik, era una enriquecedora experiencia por lo que cuestionarse si la misma era o no

musica era algo absurdo e inutil y tampoco suponia, por tanto, ninguna locura®.
Reveladoras son las afirmaciones que el musico manifiesta en el documental So What!:

“Me importa una mierda que no sea musica. jQue asi sea! Es una experiencia musical
excitante, novedosa e interesante para mi. (..) Mucha gente tenia problemas con
nuestra Freie Musik, pero yo la tocaba desde el mas grande convencimiento y sin ningin
tipo de reparo por la reaccidon posterior de los oyentes. Habia muchisimos escenarios

. . e 44
vacios, grandes contratiempos econémicos.”

Y en efecto, el cambio de rumbo hacia la Freie Musik supuso grandes pérdidas econdmicas
para Friedrich Gulda. Sin embargo, ello no supuso en nunca un inconveniente para él, puesto
que la finalidad de la Freie Musik no era convertirse en negocio. Al contrario, el interés en
promover esta género artistico residia en transformar la comunicacién y posicionarse en

contra del actual mundo consumista y comercionalista musical.

Gulda queria conseguir, que la Freie Musik fuera una fuente de inspiracion para la sociedad y
buscaba provocar que la gente no siguiera escuchando la musica ni practicandola de la misma
manera que como hasta entonces lo habia hecho. Y por ello, comenzd a incluirla en sus
recitales en auditorios y salas de conciertos alternandola con musica clasica. A raiz de ello,
fueron muchos los que comenzaron a ver a Gulda como un enemigo, por lo que su actividad

como musico clasico se vio muy limitada y reducida.

* LEIPOLD, Fridemann, MIROW, Benedict (2007). So What!
a4 |, .
Ibid.
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o Colaboradores

“Existen muy pocos intérpretes que hayan comprendido la Freie Musik en el
sentido mds profundo hasta el momento y que hayan, por consiguiente,
conseguido crear. Sin embargo, esta cifra aumentard pronto, puesto que el

fendmeno se extenderd rdpidamente, ya que la necesidad de la Freie Musik esta en

. 45
el aire.”

Como bien explica en esta cita, Gulda no encontré tantos compafieros para experimentar con
la Freie Musik como los que le acompafiaban con la clasica o con el jazz, sobre todo, porque,
como él mismo relata, eran pocos los que entendian el verdadero espiritu transformador y

renovador de esta corriente musical.

Tuvo, no obstante, la suerte de encontrarse con el dio Anima y con la que posteriormente fue
su mujer, Ursula Anders. Ellos fueron sus compariieros a la hora de difundir y de desarrollar

este nuevo género artistico.

El dio Anima, también conocidos como Anima — Sound, lo formaban el matrimonio Fuchs:
Paul y Limpe. Surgid a finales de los 60 en Munich y fue uno de los grupos vanguardistas y de
nueva creacidn mas radicales del momento. Improvisaban sobre sonidos atonales y con
instrumentaciones no convencionales (Paul con instrumentos de viento; Limpe con percusién)
que eran muy cercanas al espiritu experimental del jazz libre. Su primer encuentro con
Friedrich Gulda fue en 1971, en el /Il Internationale MusikForumfestival organizado por el
musico en Ossiach. Desde entonces, los tres se hicieron muy amigos y participaron

conjuntamente en numerosos conciertos, asi como en grabaciones discograficas.

Anima Sound junto a Friedrich Gulda, en una de sus actuaciones

*> GULDA, Friedrich; ANDERS, Ursula (2000). Worte zur Musik, p. 134 — 135.
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Ursula Anders es una cantante clasica y también
bateria. Fue desde 1974 pareja de Friedrich Gulda y
desde entonces desarrolld una colaboracién musical
muy intensa con él. En los conciertos que hacian juntos

alternaban ciclos de lieder aleman y la Freie Musik.

Ursula era, ademas, la musa de Gulda. Este ultimo
escribié para ella “Opus Anders” (1981) y el Concierto
para Ursula que fue estrenado por la Filarmdnica de

Berlin en septiembre de 1983%.

“Opus Anders” es quizas la obra mas escandalosa que

Gulda escribié durante toda su carrera. Se estrend en

Ursula Anders

1980 en un concierto que hicieron él y su mujer en el
Brucknerhaus en Linz (Austria). Gulda y Anders habian organizado el concierto bajo el titulo
“Mozart y Schubert para la gente”. Pero cuando los asistentes llegaron, se encontraron con

gue el encabezamiento del programa del concierto era “Locos de dos en dos”.

En él, Ursula cantaba y tocaba la
bateria, Gulda el piano y la flauta,
recitaban, gritaban, cantaban... El
momento mas estrafalario fue quizas
cuando los dos musicos se quedaron
desnudos, ella tocando la bateria y él la
flauta, y gritaban que estaban locos.
Pero el mensaje que querian transmitir

era que: era probable que estuvieran

“Opus Anders” (Linz, 1980) locos, pero en cualquier caso, no se
encontraban solos en su locura, puesto que ambos la compartian. De ahi provenia el titulo del
concierto, y, seguramente, seria una burla o una especie de respuesta a las criticas que

recibian por su practica con la Freie Musik.

6 GULDA WERSKTATT KREMSEGG. Friedrich Gulda.
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6. Ultima etapa creativa: Dj Gulda

A principios de los afios 90 Friedrich Gulda comenzé a alejarse del mundo del jazz, género al
cual habia estado fuertemente ligado durante toda su vida y que representaba una parte muy
importante de su faceta creativa. No fue una decision repentina ni facil. EI mismo musico
reconocia que: “me es muy dificil imaginarme mi vida sin todo lo que el jazz me ha

ensefiado”.”’

No obstante, la aparicion a finales de siglo de diferentes corrientes neoconservadoras que
hacian uso de los recursos compositivos del jazz fue lo que llevé a Gulda a alejarse del mismo.
El musico confesaba que “echaba en falta la creatividad,
lo rebelde y lo indomable que caracterizaba el jazz de los
anos 50. El factor bailable, tan caracteristico de este

género, quedaba cada vez mas renegado”®.

Asimismo,
Gulda decia que “el sentarse a ver “Porgy & Bess” de
Gershwin era como sentarse en la Musikverein, y eso:

apesta”®.

Asi, Gulda cogidé de nuevo sus maletas y se fue a buscar
aquella diversion y creatividad tan necesarias en su vida a

las generaciones mas jévenes, aquellas donde el musico

decia que “estan mis nietos y, especialmente, mis nietas”:

Friedrich Gulda (1994)

el mundo de las discotecas y los DJ’s.

Lo cierto es que Friedrich elogiaba con gran pasion la labor de los disc — jockeys, alegando que
eran los musicos mas creativos e innovadores de la época. En las discotecas encontraba,
asimismo, un espacio lleno de diversidon y goce, del cual disfrutaba enormemente. Gulda

estaba especialmente encandilado con las discotecas de Ibiza. Solia explicar:

“En lbiza se encuentran las discotecas mas acogedoras y mas creativas del mundo.
Cada verano se celebra alli la Asamblea General con los mejores DJs y también uno

. . . 50
se puede encontrar con las chicas mas bellas del lugar. Hay que ir.”

*” GULDA, Friedrich; ANDERS, Ursula (2000). Worte zur Musik, p. 148.
48 .
Ibid, p. 148.
* Ibid, p. 148.
*% |bid, p. 145.
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El contacto con los disc — jockeys y el gran entretenimiento que encontraba en las discotecas
suponian para Gulda un enriquecimiento idédneo para sus inquietudes artisticas y espirituales
de esta Ultima etapa en su vida. También veia esta nueva relacidn con la musica moderna
como un “perfeccionamiento a su experiencia como musico clasico”>*, género del cual no se

alejo, por cierto, nunca.

De este modo, la década de los 90 supuso para nuestro pianista un desarrollo en dos
direcciones. Por un lado, puso sus mayores esfuerzos para acercarse auin mas “al maestro de

los maestros: Mozart®””

. Y, por el otro, trabajé y se desarrollé6 en el campo de la musica
moderna. Estas dos direcciones no estaban, segin Gulda, en ningln caso alejadas la una de la

otra; al contrario, estaban fuertemente ligadas:

“Uno debe ver la conexién entre ambas. La musica de Mozart es tremendamente
bailable y estd relacionada de forma muy estrecha con la musica Techno. Las
diferencias las ve cualquier idiota; pero para ver los paralelismos uno debe ser

algo espabilado."53

En opinién de Gulda, eran tres los componentes que los dos tipos de musica tenian en comun,

por encima de todas sus diferencias®:

1. La actitud positiva: Se encuentra tanto en la musica de discoteca como en la de

Mozart. Un estado positivo que hace que vuelve a la gente, en opinion de Gulda, “feliz
y viva”.

2. El elemento de |la danza: puede parecer a simple vista que en la musica de discoteca lo

bailable es mds pronunciado, pero también es claramente notorio en las obras de
Mozart.

3. El componente erdtico: En el caso de Mozart, uno sdlo tiene que reparar en las éperas

“Figaro”, “Don Giovanni” o “Cosi fan tutte”: todas ellas con el tema sexual como
argumento principal. En el caso de las discotecas, Gulda explicaba una anécdota en la
gue se encontrd en una discoteca de Ibiza a un joven muchacho que le pregunté qué
hacia alli, a lo que él contesté: “Lo mismo que tu (...). Por la musica, por el ambiente y

por las chicas guapas.">

> GULDA, Friedrich; ANDERS, Ursula (2000). Worte zur Musik, p. 145.
52 .
Ibid, p. 145.
>* |bid, p. 145.
>* LEIPOLD, Fridemann, MIROW, Benedict (2007). So What!
>> GULDA, Friedrich; ANDERS, Ursula (2000). Worte zur Musik, p. 145.
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A propésito de estos paralelismos, Gulda defendia siempre que a Mozart “también le iba la

marcha” y que para tocar su musico uno debe “conocer los placeres y goces de la vida”.>®

Uno de los disc — jockeys que Gulda valoraba especialmente era DJ Pippi (1976), a quien
conocid en lbiza en la discoteca Pachd, la favorita de Friedrich. Llegaron a tener una estrecha
relacidn y colaboraron juntos, actuando en la Radiokulturhaus de Viena en 1998 y realizando

grabaciones discograficas.

Dj Pippi

*® GULDA, Friedrich; ANDERS, Ursula (2000). Worte zur Musik, p. 148.
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7. Friedrich Gulda: el compositor

Ademas de su actividad como intérprete, Friedrich Gulda dedicé gran parte de su carrera a la
composicion. Esta prdctica derivd de su gran afan por la improvisacion y por la profunda
ambicién que sentia de crear nuevas ideas. De hecho, Gulda entendia la composicién como un

medio de previsidn ante los posibles problemas que pudieran surgir al improvisar:

“Cuando no estoy inspirado, debo recurrir a algo preestablecido: la composicién. En este
caso, la composicidn es un recurso contra los contratiempos. ¢No es acaso la organizacion,
lo previamente preparado, la experiencia, lo anotado, un recurso general de la humanidad
contra los accidentes? Mis composiciones deberian ser algo para eso: para que en caso de

. . .y . s 57
qgue mi inspiracion falle, ellas estén ahi.”

Autégrafo de Friedrich Gulda

De la misma manera que Gulda reprochaba la enorme falta de espontaneidad y creatividad en
el mundo de la musica cldsica, también criticaba rotundamente a aquellos pianistas que ni
improvisaban ni componian. Reveladoras son las afirmaciones que el musico manifesté en una
entrevista en 1989 a André Miiller. Cuando este ultimo le preguntd si tenia relacién con sus

“colegas pianistas”, él contesto:

“Si es un simple tocador de notas, no tengo ninguna razon para hacerlo. Los pianistas que
no componen no son para mi musicos, en el sentido estricto de la palabra. (...) Creo que la
separacidn entre intérprete y compositor es un fendémeno degenerado que comenzé en el

siglo XIX y que, afortunadamente, desaparecio con el jazz. Con pianistas que son creativos

> GULDA, Friedrich; ANDERS, Ursula (2000). Worte zur Musik, p.62.
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como el sefor Jarret, el sefor Corea, el sefior Peterson o el sefior Zawinul me llevo, como

. . , . 58
minimo, bien, y en la mayoria de los casos, somos amigos”.

Con estas declaraciones vemos, por tanto, que, en opinion de Friedrich Gulda, el mero hecho
de reproducir la musica de otros no convierte a una persona en musico. La espontaneidad y la
creacion, ligadas a la composicién y a la improvisacion, son elementos imprescindibles para
poder reconocer a alguien como tal figura. Sin ellas nos convertimos en unos simples

reproductores del arte creado por otros.

Friedrich Gulda y Herbie Hanckock

> GULDA, Friedrich; ANDERS, Ursula (2000). Worte zur Musik, p. 138.
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o Su estilo compositivo

En las composiciones de Friedrich Gulda es claramente visible el contacto que el pianista
mantuvo durante toda su carrera tanto con la musica clasica como con la jazzistica. EI mismo

afirmaba que Bach, Mozart y “los grandes del jazz” eran sus modelos a seguir.>

Asimismo, el publico para el que estaban dirigidas sus obras era aquel que conocia y

comprendia ambos géneros. Gulda explicaba:

“[Escribo] Para aquel publico que escucha la masica moderna (la llamada musica ligera); o,
por lo menos, a los que saben que este tipo de musica existe. También, para aquellos que
no han olvidado la musica clasica (la de concierto o la de tradicién europea). O sea, para

un publico inteligente y abierto que es capaz de disfrutar de la misma manera al escuchar

. , 7 4 . . 60
una sinfonia de Mozart o estas fantasticas canciones de Michael Jackson” ™.

Cuando escribia, Gulda seguia siempre el mismo “espiritu positivo” que encontrd en la obra de
Mozart y en la musica de las discotecas®: una actitud constructiva y vigorosa, cuyo objetivo
era hacer que los oyentes de la misma musica se sintieran felices y vivos. Apropédsito de esta

afirmacion, el pianista manifestaba:

“Estoy totalmente en contra de lo depresivo. No estoy de acuerdo con los colegas que intentan

describir la miseria del mundo por medio de su arte. Reproducir algo neutro tampoco es

suficiente. Yo necesito difundir el bien”.?

Sus obras representaban siempre un equilibrio perfecto entre los limites del jazz y de lo
clasico. Cualquiera que escuche la obra de Gulda, encontrara dichos limites muy ambiguos, no
pudiendo encajarlo exactamente dentro de ninguno de los dos estilos. Friedrich Gulda solia
explicar que los musicos y, por tanto, la propia musica, estaban clasificados por la sociedad

763

dentro de unos cerrados e inmutables “cajones artisticos”>”. Con sus composiciones Gulda

conseguia romper con esta cerrada clasificacién de forma magistral.

Un claro ejemplo de esta ambigliedad presente en el estilo compositivo de Gulda es la pieza
titulada “Fiir Rico”. Se trata de una obra que el pianista la interpretaba en sus conciertos en

un clavicordio amplificado. Este hecho ya es una primera gran incertidumbre, puesto que, para

> GULDA, Friedrich; ANDERS, Ursula (2000). Worte zur Musik, p.19.
60 .

Ibid, p. 137.
* ver: “6. Ultima etapa creativa: DJ Gulda”.
®2 GULDA, Friedrich; ANDERS, Ursula (2000). Worte zur Musik, p.137.
® LEIPOLD, Fridemann, MIROW, Benedict (2007). So What!
® “Para Rico” — Rico Gulda (1969) es el hijo menor de Friedrich Gulda.
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empezar, un clavicordio, por su reducida posibilidad de reproducir una sonoridad grande, no
es un usual instrumento que podamos encontrar en una sala de concierto. Ademas, al ser un

instrumento barroco, tampoco es habitual verlo amplificado.

La estructura de esta pieza es la tripartita ABA. Este hecho supone otra dificultad si queremos
situar la pieza en un determinado género u en otro, puesto que.... {con qué género musical
tendriamos que relacionar dicha estructura? EI mismo Gulda explicaba:

“Es una danza... ¢éModerna? ¢ Tradicional? ¢ Atemporal? jSon sélo preguntas tontas! Al finy

. . P , , . 65
al cabo, ni nadie ni ningln periodo puede reclamar la propiedad de esta forma”.

En cuanto a los recursos compositivos que utiliza, las secciones A estan compuestas bajo
una textura contrapuntistica muy precisa, con ornamentaciones que recuerdan al estilo

barroco:

Mittleres Tempo, heiter und unschuldig, dabel ai)uentuien und tanzerisch zu spielen
(+

# (=) L
- " f y i
o]
r —
|
— !
_"—J—-]ﬁ  —
v
,‘J__r:,_%
= I S
M L —
—t- - — " N
= === = ==

Seccion A: seccién contrapuntistica

& GULDA, Friedrich. Fiir Rico.
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En la seccién B, en cambio, Gulda escribe Unicamente el bajo (la mano izquierda), y con
la mano derecha invita a improvisar. Es una escritura similar a la del bajo continuo
barroco, pero, al mismo tiempo, recuerda a un bajo ostinato del jazz. Ademas, el

compositor pide que la improvisacién de la mano derecha incluya la nota de la escala de

blues (el fa), imitando el lenguaje jazzistico.

31

Improvisiere Uber diese Ostinatofigur der linken Hand, bzw. den Orgelpunkt H,

(auch unter Einbeziehung der blue notsﬁ'f')

Itxaso Sainz de la Maza
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o Suobra

Friedrich Gulda comenzd a componer a una edad muy prematura. La pieza mds temprana que
se conserva es su Allegretto para piano de 1939, cuando el musico tenia Unicamente nueve

anos.

Manuscrito del "Allegreto fiir Klavier" (1939)

Desde entonces hasta 1942 escribié casi una quincena de obras, la mayoria piezas para pianoy
unas pocas para formaciones de cdmara con cuerda. Todas ellas bajo la influencia de la musica
clasica, puesto que su contacto con el jazz hasta la fecha habia sido muy escaso y, ademas, se

encontraba totalmente volcado en su carrera como pianista clasico.

Entre 1942 y 1949 Gulda estudié composicién bajo la tutela de Joseph Marx (1882 — 1964). De
la mano de su maestro, el pianista compuso aproximadamente una docena de obras, que

incluian piezas para piano, obras vocales e incluso una Misa en Si Mayor.

Joseph Marx

A partir de 1950 y hasta el final de su vida, el pianista no volvié a seguir las directrices de
ningun profesor de composiciéon como tal, dedicdndose a escribir de manera independiente.
Ademas, la década de los 50 supuso una etapa decisiva en su vida puesto que comenzé a
entrar paulatinamente en el mundo del jazz. Asi, sus composiciones se vieron influenciadas por
dichas circunstancias. Su produccidn incluye una gran cantidad de piezas para piano, asi como

obras vocales y orquestales.
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v" Su obra para piano

En la produccidén pianistica de Gulda podemos observar la combinacidn de la notacién clasica y
de la creatividad y la libertad del idioma del jazz. Algunas de las obras mas célebres son el ciclo
de ejercicios “Play piano play”, su Sonatine, el Concierto para Piano y Banda y las variaciones

“Light my Fire”.

“Play piano play” es una coleccidon de 10 pequeiios estudios, que Gulda dedicd a su segunda
mujer Yoko. Estdn pensados para aquellos estudiantes que deseen desarrollar su técnica

pianistica, asi como las caracteristicas esenciales del piano moderno y del lenguaje del jazz.

Las variaciones “Light my Fire” estan .
g y VARIATIONEN UBER “LIGHT MY FIRE"
basadas en la cancion homdnima del

(von Jim Morrison)

grupo de rock estadounidense The Pofrotebbe el

@ - . l..J j =" . Y C—
e T v L .

Doors. Fueron compuestas en 1971, el

afio en el que el cantante de dicha

formacién, Jim Morrison (1943 — 1971)

fallecié. Es, quizds, su obra mds famosa

para piano, ya que él mismo la tocaba

frecuentemente en sus conciertos.

En ellas se puede observar la enorme facilidad pianistica que tenia Gulda, puesto que estd
repleto de enormes dificultades técnicas que suponen un reto para cualquier intérprete, como
octavas, complejas formulas ritmicas, pasajes virtuosos en ambas manos, trémolos, arpegios,
cruces de manos, saltos... Ademas, en las cuatro ultimas variaciones el intérprete tiene que

improvisar sobre un bajo ostinato propuesto por Gulda.

v Ou 9 3 o indpta

Es dificil encontrar hoy en dia un pianista que interprete esta ultima obra por el terrible reto
que suponen técnicamente y porque, ademas, tiene que tratarse de un pianista que sepa

defenderse con la improvisacion y, desafortunadamente, este es un perfil dificil de encontrar.
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v' Concierto para cello y Big Band

El Concierto para Cello y Big Band es otra de las mdas famosas obras de Friedrich Gulda. Fue
compuesto para el cellista Heinrich Schiff (1951) en 1980 y se estrend en el Konzerthaus de
Viena un afio después con el mismo Schiff como solista y Gulda como director. Segun el
compositor, el cellista accedidé Unicamente a tocar esta obra a cambio de que realizaran juntos
una grabacion de las sonatas para cello y piano de Beethoven. Sin embargo, la obra fue tan

exitosa que Shiff se olvidé del proyecto.

F. Gulda y H. Schiff, Viena 1981

Inspirado en la convencional y cldsica forma de Concierto para instrumento solista, en el
primer movimiento de esta obra enseguida escuchamos los caracteristicos riffs del swing
ejecutados por la Big Band, un ritmo constante de la bateria y pasajes improvisados por el

cello.

En los tres primeros movimientos, ademas, encontramos influencia de la musica folklorica
austriaca. Gulda incluye melodias tradicionales, asi como danzas folkléricas de su pais natal,

como el Léndler en el primer movimiento.

Cuando se estrend esta obra, los criticos acusaron a Gulda de que esta obra conllevaba una

burla irdnica a la musica folklérica de su pais natal. El musico afirmaba:

“Hay un malentendido con el concierto de cello. La audiencia confunde superficialmente
el humor de esta musica con las bromas. No es en absoluto una broma. Tiene gracia, pero
no es burlesco. Al igual que Haydn tenia mucho sentido del humor pero no era un

66
payaso”.

% LEIPOLD, Fridemann, MIROW, Benedict (2007). So What!
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v' Paradise Island

Fue una de las ultimas obras que escribid Friedrich Gulda. Se trata de un musical con libreto de

Ulrike Rainer, al que el mismo mdusico definfa como “un show de fantasia”.”’

La plantilla era de lo mds extensa, formada por dos grupos:
MUNCHNER KLAVIERSOMMER
12.—22. Juli 1992 20.00 Uhr
PHILHARMONIE IM GASTEIG

A,

FRIEDRICH == » El grupo A lo conformaban: una mezzo-soprano, un

GU DA baritono, 2 voces silenciadas, un coro de hombres, un coro

- PAR |SE mixto y una orquesta sinfénica.

» El grupo B, en cambio, estaba formado por: un

cantante de soul, tres vocalistas acompafiantes del

KONZERTANTE
WELTURAUFFOHRUNG

i e e cantante, un saxofdn soprano y un saxofén tenor, una
guitarra, un teclado, un bajo eléctrico, una bateria, un piano,

un clavinova y cuatro actores.

Pdster del espectaculo

En esta obra Gulda describia el conflicto entre el mundo
conservador y la molestia que a este Ultimo le causaban los géneros musicales que eran
diferentes a él. El pianista trataba la incorporacion de la musica negra en la cultura occidental,

tratando de realizar una de las labores que habia estado trabajando durante toda su vida:

“Hay una frase que define de la mejor forma posible lo que llevo haciendo toda la vida:
lucho contra el apartheid musical. (...) No entiendo por qué el sefior Boulez recibe mas
dinero por cinco minutos de su musica que Quincy Jones por sus cinco. Es lo mismo que
pasa en Johannesburgo: Un blanco logra por una caja de cervezas dos ddlares, un negro
Unicamente uno. é¢Por qué ocurre eso? Para mi Miles Davis tiene la misma cualidad que

68
Pablo Casals.”

* LEIPOLD, Fridemann, MIROW, Benedict (2007). So What!
®® GULDA, Friedrich; ANDERS, Ursula (2000). Worte zur Musik, p. 137.
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8. éPor qué la vida de Friedrich Gulda fue un escandalo?

;. .. ; 9
“Bdsicamente mi vida entera es un escdndalo.”

El dificil caracter de Friedrich Gulda hizo que se ganase unos cuantos enemigos a lo largo de su
vida, especialmente en el mundo de la musica cldsica. Era una persona con muchisima fuerza
de voluntad; tanta que rozaba e incluso llegaba a la tozudez. Este hecho era alin mds evidente

cuando no se le reconocia su labor de la forma que a él le gustaria.

Asimismo era una persona muy impulsiva y no sentia ningln tipo de reparo en expresar su
opinidn. Su critico y poco habitual discurso sobre la sociedad austriaca y el mundo de la musica
clasica, asi como sus deseos de ser un artista independiente, provocaron que se desvinculase

totalmente del conservador sistema de la clasica.

Sobre los argumentos que le llevaron a tomar la decision de romper con este mundo, Gulda

explicaba:

“Fue su inflado e irresponsable conservadurismo. Es como si el publico ordinario de un
concierto quisiera ver a un disc - jockey tocando siempre las mismas cinco sonatas - por
exagerar. Resulta desesperante no tocar nada nuevo para este tipo de audiencia,
simplemente porque ellos no quieren escucharlo. Después de estar ddndome cabezazos
contra la pared para luchar contra esto, la solucién que encontré fue mandarlos a tomar

vientos, hasta el punto de no hablarles. Poco a poco encontré una audiencia mas joven

. , . . . 70
con una mentalidad mas abierta hacia los nuevos rumbos en musica” .

Reveladoras también son las siguientes afirmaciones:

“No creo que lo que yo haga sea escandalosamente nuevo o diferente. Simplemente la

gente que haga algo diferente tendra problemas con esta gente y se le echardn encima”.

El hecho de que Gulda traspasara las fronteras entre los diferentes géneros, paso que
anteriormente ninglin musico del mundo clasico tan influyente como él habia hecho

Unicamente, no era, en opinién del pianista, un problema artistico, sino social también.

Gulda solia explicar que los musicos estaban clasificados dentro de “unos cajones artisticos y
sociales” y el hecho de mezclarlos era un absoluto “tabd musical y social”. La experiencia le

ensefid a Gulda que las diferencias entre el jazz y la cldsica, ademds de por evidentes

% LEIPOLD, Fridemann, MIROW, Benedict (2007). So What!
70 .
Ibid.
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elementos estéticos, se veian acentuadas por los limites sociales. Relacionado con estas

declaraciones, defendia:

“Es la musica de dos clases sociales diferentes. Una es la musica de los ricos blancos otra

la de los negros pobres. Quien traspasa esa frontera es: o un revolucionario o un

71
tonto.”

Gulda disfrazado de anciana en una de sus actuaciones

"' LEIPOLD, Fridemann, MIROW, Benedict (2007). So What!
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o El pianista terrorista

Gulda solia decir que para ser alguien importante en Austria, tenia que estar primero muerto,
para obtener el reconocimiento después Por esta razén, ided un plan llamado: “La muerte y

772 En marzo de 1999, envié un fax anénimo a la agencia de noticias

resurreccion de Gulda
APA anunciando un infarto que habia puesto fin a su vida. La noticia se extendié como la
polvora; no obstante la verdad salié rdapidamente a la luz, creando un nuevo escdndalo.
Paraddjicamente, el mdsico murid casi un afio mas tarde, en enero del afio 2000 en su vivienda
en Weissenbach, en Austria), por la misma causa que él habia inventado para su muerte

ficticia: un ataque al corazon.

Un momento que marcé un antes y un después en la relacidon de Friedrich Gulda con la
sociedad austriaca ocurrié en 1969. Coincidiendo con el 200 aniversario del nacimiento de

IM

Ludwig van Beethoven, el pianista recibié un comunicado por parte del comité del “Concurso
Internacional de Beethoven” de la Staatsakademie de Viena, notificAndole que se le seria
otorgado en la gala de clausura de dicho concurso el Beethovenring, un galardén en
reconocimiento a su trayectoria como pianista cldsico e intérprete devoto de dicho

compositor.

A Gulda dicha comunicacién le produjo ciertos “problemas de conciencia”.”” No obstante,
decidié acudir al acto y a la entrega del premio. Cuando se lo otorgaron, pronuncié un discurso
muy controvertido en la Musikvereinsaal dedicado especialmente a los jovenes estudiantes de

la Academia que estaban presentes en el acto.

Explicd que se sentia alagado por haber recibido tal distincién, pero que no se sentia en
absoluto identificado con los criterios que el comité habia tenido en cuenta para otorgarle el
premio. Si bien él habia estudiado en la Academia y habia sido ganador de concursos, lo que
habia conseguido con la musica no habia sigo gracias a ellos, sino como una reaccidn en contra
de los mismos. Asi, invitd al jurado a retirarle el galardon y a otorgarselo a otra persona, si

consideraban que ello era oportuno.

72 LEIPOLD, Fridemann, MIROW, Benedict (2007). So What!
> GULDA, Friedrich; ANDERS, Ursula (2000). Worte zur Musik, p. 97.
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Manifesté también el hecho de que, a su juicio, “un instituto tan y tan conservador como lo es
la Staatsakademie de Viena no estaba verdaderamente habilitado para otorgar una distincion
que llevase el nombre del mayor revolucionario de la historia de la musica””*.

Acto seguido, hizo una dura critica del proyecto educativo de la Staatsakademie. Acusé a la
institucion de no actuar bajo los ideales innovadores y revolucionarios de Beethoven y de
preocuparse Unicamente de “crear funcionarios musicales”, a los cuales “oprimen y obligan a
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repetir como un loro””>. También denuncié que el plan de estudios “se centra Unicamente en

la musica de la patria y excluye la del resto del mundo; al contrario de lo que deberia hacer
una Hochschule””®.
Propuso también una reforma educativa, la cual contendria, como minimo, los siguientes

cuatro puntos:

1. Una ampliacién de los estudios musicales, de manera que no engloben Unicamente la
musica europea, sino también el estudio de las practicas mas importantes de fuera de
Europa (Jazz, musica india...). En este sentido, Gulda decia que “en todas las escuelas
de educacion primaria se ensefian lenguas extranjeras; Unicamente en la escuela
superior de musica se ensefia la lengua materna””’.

2. Un estudio intensivo sobre la practica de la improvisacion a lo largo de la Historia de la
Mudsica. Sin embargo, en opinidn de Gulda, ésta no deberia ser una asignatura pesada,
dado que seria absurdo teorizar la improvisacion.

3. Una reforma completa de la asignatura de Historia de la Musica. A juicio de Friedrich,
esta asignatura estaba planteada de forma nefasta, con la absoluta memorizacién
inutil de fechas de nacimientos y muertes de compositores barrocos y renacentistas,
en vez de explicar lo que, para Gulda, es importante: “la verdadera fuerza de estas
épocas. La enorme difusion de la improvisacion, fruto de una entusiasta
espontaneidad”’®.

4. Una participacion de los estudiantes en las decisiones de las academias;

especialmente, en cuanto al plan de estudios se refiere.

7" GULDA, Friedrich; ANDERS, Ursula (2000). Worte zur Musik, p. 97.
75 .
Ibid, p. 98.
’® |bid, p. 98.
7 |bid, p. 98.
’® |bid, p. 98.
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Gulda era consciente, no obstante, que al institucionalizar una reforma educativa, por muy
revolucionaria que ésta fuese, por el mero hecho de institucionalizarla, se volveria
conservadora. Dicha solucidn, en consecuencia, no llevaria a los estudiantes a seguir el modelo
de Beethoven. Por lo que les lanzé una pregunta, invitdndolos a reflexionar sobre qué era lo
qgue éstos realmente querian: ¢{Reforma o Verdad? Una verdad que siga los pasos de

Beethoven, un desarrollo personal del propio artista y su creacidn.

Después de este largo e intenso discurso, la Academia acusé a Gulda de ser un prepotente e

indecente. Razdn por la cual Gulda devolvid el premio.

Este fue, asi, uno de los primeros y numerosos incidentes de una larga y tortuosa relaciéon
entre Gulda y su ciudad natal. A partir de esta fecha muchos fueron los que apodaron con el

nombre de “pianista terrorista”.
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o Los recitales de Gulda

. . . . . . . 79
“iToca cada nota como si la vida te fuera en ello! (...) Con la clasica, con el jazz... ida igual!”

Los recitales de piano solo que Friedrich Gulda organizaba eran, al igual que la inmensa

mayoria de actividades en las que el musico se veia involucrado, Unicos y muy especiales.

Nuestro pianista siempre habia tenido la sensacion de que el sistema se burlaba de él, con sus
innumerables contradicciones y fronteras que limitaban la creatividad de los musicos. Por ello,
buscaba, siempre que le era posible, recursos para hacerle frente y dejar en evidencia al

r,u80 81

mismo, siguiendo su propia filosofia del "Verarscht die Verarsche Y una de las formas

mas visibles de hacerlo era en sus conciertos y actuaciones.

Friedrich Gulda en una de sus actuaciones

Una de las singularidades de los recitales de Gulda era que se negaba muy asiduamente a fijar
un programa establecido de manera previa a un concierto. Detestaba la idea de verse obligado
a tocar una serie de determinadas obras, las cuales podian haberse pactado con meses de
antelaciéon. Consideraba este hecho asfixiante y sofocante®”. Por esta razén, se dieron muchas
situaciones en las que el musico decidia no asistir a actuaciones que tenia planificadas, por

considerar que la organizacion de las mismas no se correspondia con su forma de actuar.

7® GULDA, Friedrich; ANDERS, Ursula (2000). Worte zur Musik, p. 17.
8 iTomar el pelo a aquel que lo toma también!
¥ HILLENBRAN D, Markus. Lebenslauf von Friedrich Gulda.
82 .
Ibid.
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Con muchisima frecuencia cambiaba también el programa que estaba previsto que tocase en
el momento de salir al escenario. Su modo de actuar era: subir al escenario, hablar con el

publico y, solamente después, decidir qué era lo que queria tocar.

Una de las mds célebres anécdotas de
las actuaciones de Gulda fue la de un
recital que tenia que ofrecer en
Carintia (Austria). El evento habia sido
organizado como un concierto en el
que Gulda tocaria integramente obras
de Bach con el clavicordio. Sin

embargo, Gulda decidid improvisar

durante aproximadamente dos horas
de forma libre, delante de todos los F. Gulda tocando el clavicordio en uno de sus recitales

fans bachianos. Todas aquellas personas que esperaban escuchar Bach, abandonaron el
espacio protestando y fueron solamente algunas pocas las que se quedaron escuchando a

Gulda. Y ya cuando apenas quedaba un pequefio grupo, el pianista comenzo a tocar Bach.

Gulda denominaba a sucesos como el ocurrido en Carintia “medidas educativas”®®

, puesto que,
por un lado, ensefiaba al publico a comportarse bien durante los conciertos, otorgandoles lo
qgue quieren oir si aceptaban otros tipos de musica, y, por el otro, les hacia ver a los managers

qgue no debian organizar eventos premeditados.

Otra de las particularidades de los conciertos de Friedrich Gulda era que constantemente
yuxtaponia en sus programas musica de diferentes géneros, esencialmente musica clasica y
jazz. La finalidad era ensefar y presentar al publico musica que para ellos no era familiar. Pero,
sobre todo, la razén era juntar publicos de estilos extremos en la misma sala, diferentes grupos
de oyentes que, si no fuera por estos encuentros, no tendrian ningln tipo de contacto. Gulda

explicaba:

“No hay comunicacidn entre estos grupos, excepto si es para dispararse y luchar entre
ellos. Yo les doy la oportunidad de encontrarse bajo un mismo techo. No quiero ser

complice del silencio y de la construccién de muros entre ambos mundos. Lo hago bajo

® HILLENBRAN D, Markus. Lebenslauf von Friedrich Gulda.
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el mas profundo convencimiento de que la musica en todas sus formas tiene mucho

. . .o 84
mas en comun de lo que la divide.”

Para poder acercar la musica que interpretaba a su publico, Gulda siempre disponia en el
escenario de un micréfono del cual hacia uso para dirigirse a sus oyentes y explicarles las obras
que escucharian, siempre con la “actitud positiva” de la que muy frecuentemente hablaba.
Una posicidn constructiva y deseosa de compartir su musica con la gente. Lo cierto es que era

plenamente divertido y encantador en escena. De hecho, el pianista siempre decia:

“El éxito surge siempre de si mismo cuando uno es capaz de presentarse ante el publico con

. 85
la actitud correcta.”

Friedrich criticaba con frecuencia aquellos conciertos en los que intérpretes no mantenian
ningun contacto con el publico, fuera quien fuera los oyentes, puesto que los mismos son una
importantisima parte del espectdculo: “Para poder refinar al “mal publico”, se debe poder

hablar su lengua. Sin el pueblo no hay nada que hacer"®.

A pesar de abarcar géneros diferentes en sus conciertos, lo cierto es que Gulda lograba crear
una relacién y unidad en todos sus recitales. Dicho hecho va ligado a la anteriormente
mencionada actitud con la que Gulda decia que habia que enfrentarse a la musica: tocaba
completamente comprometido con la musica que interpretaba, perteneciese al género que
perteneciese, sacando siempre provecho de ella y bajo un estilo muy personal, que era el suyo

propio:

“Todas las cosas que toco son muy diferentes. No Unicamente musicalmente, pero también

cualitativamente. Sin embargo todo lo hago de manera profunda. Simplemente, toco

87
Gulda”.

Y es que, ademds de interpretar todos los géneros, como él explica, a su manera y en su
mas estilo personal, aprovechaba muy frecuentemente para incluir en sus recitales sus
propias composiciones. Por lo que la afirmacién de que “Gulda tocaba Gulda” no puede ser

mas cierta.

8 GULDA, Friedrich; ANDERS, Ursula (2000). Worte zur Musik, p. 145.
® HILLENBRAN D, Markus. Lebenslauf von Friedrich Gulda.

¥ GULDA, Friedrich; ANDERS, Ursula (2000). Worte zur Musik, p. 35.
¥ LEIPOLD, Fridemann, MIROW, Benedict (2007). So What!
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9. Conclusiones

Después de conocer la trayectoria artistica de Friedrich Gulda, es innegable el hecho de que el
musico era un genio. Un perfil artistico como el suyo es practicamente imposible de encontrar

a dia de hoy.

Una de las cosas que mas me ha llamado la atencién de su figura es la rapidez con la que se
convirtié en un pianista internacionalmente reconocido. Con solamente 22 afios, que es la
edad que tengo yo ahora, interpretd por orden cronolégico las 32 sonatas de Beethoven en
Viena — todo un desafio artistico y fisico para cualquier pianista por la tremenda complejidad

técnica y musical de la obra.

Ademas, y a pesar de llevar una labor concertistica intensisima, es admirable que encontrase
tiempo y energia para hacer otros (muchos) proyectos. Incluso cuando era mas mayor, nunca
le faltaron ni las ganas ni la vitalidad necesarias para reinventarse y desarrollarse como musico
cada dia de su vida. Es, a mi modo de ver, un claro modelo de constancia, de fuerza de

voluntad y de superacion a seguir.

De hecho, Gulda se encontré con infinitud de dificultades y obstdculos en su camino. Un claro
ejemplo de ello es cuando comenzd a entrar en contacto con el jazz. Incluso para un genio
como él y con la enorme facilidad musical que tenia, llegar a ser un musico jazz solvente le
costé mucho esfuerzo. Sin embargo, trabajé muy duro hasta que consiguid hacerse un hueco
en este mundo; si bien es cierto que nunca llegd a ser reconocido por los musicos de jazz como
un gran maestro... Y este hecho es, sin duda, una gran leccién para todas aquellas personas
provenientes del mundo cldsico que opinan que la musica jazz es mucho mas sencilla y

asequible que la clasica.

Para mi, uno de los proyectos mas interesantes y especiales que Gulda llevd a cabo fueron los
recitales que organizé hacia el final de su vida, en los que combinaba musica de diferentes
estilos — clasica y jazz normalmente. Considero que es un formato de concierto que funciona
muy bien, ya que engloba diferentes gustos musicales y puede, de esta manera, llegar a mas
publico. Son, ademads, unos recitales muy enriquecedores, puesto que todos aprendemos
cosas nuevas, y totalmente entretenidos, en los que es dificil aburrirte tanto si participas como

publico o como intérprete, al cambiar tan rapidamente de un estilo musical a otro.

En dichos conciertos Gulda conseguia crear, ademas, una relacién muy especial con su publico:

siempre hablaba con sus oyentes, les explicaba qué era exactamente lo que iban a escuchar,
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bromeaba con ellos, les emocionaba... En esencia: se los metia en el bolsillo antes de tocar,

Unicamente con sus palabras y con su actitud cercana y natural.

En mi caso particular, estos Ultimos meses he estado trabajando en un programa de concierto
que he tenido la oportunidad de presentar en varios recitales. El mismo estd formado por una
combinacion de obras cldsicas, jazz y de musica tradicional. El resultado con respecto al
publico siempre ha sido muy positivo. Ha funcionado tanto con personas provenientes del
mundo cldsico conservador, como con jovenes no familiarizados con este mundo, entre
muchos otros. Ademas, es un formato de programa en el que yo me siento muy a gusto

tocando y el que escucho en recitales con mas interés y ganas.

o El espiritu de Gulda en el ambito educativo

En cuanto a la reforma del sistema educativo que Gulda proponia — inclusién de la
improvisacion y de diferentes géneros en el plan de estudios — si que podemos notar una

pequefia mejoria y acercamiento a sus ideas.

Un claro ejemplo de ello es la ESMUC (Escola Superior de Musica de Catalunya), la cual nacié
bajo el espiritu de que no hubiera el menor asomo de jerarquizacién ni entre los diferentes
géneros musicales (clasica, jazz, tradicional, antigua, flamenco) ni entre las diferentes
profesiones (intérpretes, compositores, directores, pedagogos...). Asi, la ESMUC es una escuela
donde los alumnos de distintas especialidades comparten las mismas aulas y tienen la opcidn

de elegir asignaturas de un ambito diferente al suyo.

Hay que reconocer, no obstante, que existe un mayor acercamiento por parte de los alumnos
de musica cldsica a otros ambitos que al revés. Es muy comun encontrar, por poner un
ejemplo, alumnos de piano clasico en clases como Andlisis del Jazz, Piano Jazz, Coro Gdspel...
Pero dificilmente se ven alumnos de jazz en asignaturas como Historia de la musica del siglo
XIX, Coro Clasico y Contemporaneo, entre otras muchas. ¢éEs quizas ello un reflejo de que el
mundo clasico ya ha dado sus primeros pasos para acercarse al mundo del jazz pero no al

revés?

En alusién a la propuesta pedagdgica que Gulda hizo, referente a la participacién del alumnado
en las decisiones de los conservatorios, si que es verdad que existe, en practicamente todas las
instituciones, un consejo escolar en el que hay una minima participacion de los estudiantes. No
obstante, los alumnos no podemos tomar aun ninguna decisidén en cuanto a la composicion del
plan de estudios se refiere. Asi, nos encontramos inmersos en un plan educativo lleno de

cargas lectivas y asignaturas que sirven para mas bien poco. Algunas asignaturas que tratan la
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Historia de la musica, por ejemplo, se siguen realizando de la manera conservadora y repetitiva
que Gulda tanto criticaba, con la memorizacion sin sentido de fechas y otros datos que no nos
ayudan en absoluto en nuestro desarrollo como musicos. Si hubiera mayor comunicacién entre
alumnos, profesores, directivos y los creadores de dicho plan de estudios, se podria llegar a

crear un sistema mucho mas solvente y enriquecedor para todos.

Algunas disciplinas tan reivindicadas por Gulda, como la improvisacién o la composicion, estan
incluidas dentro del plan educativo de algunos centros superiores, pero no de todos. El de la
ESMUC si que las abarca, aunque bien es verdad que no son un eje central del mismo ni
tampoco se presta especial atencion e interés a dichas asignaturas. Asi, los alumnos no notan
una gran mejoria en sus habilidades compositivas ni de improvisacion desde que entran al
centro y cursan dichas materias hasta que salen de él. Ademas, la gran mayoria de los
estudiantes, especialmente los alumnos de musica cldsica, entran en contacto por primera vez
con estas disciplinas en el grado superior, puesto que escasamente se tratan en los

conservatorios profesionales, asi como en las escuelas de musica o en la ensefianza elemental.

El desarrollo de estas materias, al igual que el estudio de otros géneros musicales, se tendria
gue comenzar a ensefiar no en el Grado Superior, sino desde que los alumnos inician sus
estudios musicales, es decir, cuando son pequefios. El Grado Superior se tendria que encargar

de potenciar estas habilidades, no de iniciarlas.

En este sentido, la idea de juntar a alumnos de diferentes especialidades en la ESMUC es
brillante, pero quizas es un momento tardio para realizarlo. Se trata de un centro superior en
el que los alumnos han tenido que realizar unas pruebas de acceso y demostrar un alto nivel
para entrar en él. El juntar en un mismo aula un alumno de musica cldsica con un buen nivel de
su especialidad, pero que desconoce absolutamente en qué consiste la musica jazz, con un
estudiante de este Ultimo género que se encuentra en la misma situacion pero a la inversa, en
vez de ser enriquecedor, entorpece muy frecuentemente el desarrollo de las clases: hay que
ensefiarle al musico de clasica las cosas basicas que el de jazz de primera mano conoce, y al de

jazz aspectos que el de clasica domina sin problema.

A pesar de todos estos problemas burocraticos, y tal y como Gulda defendia, el desarrollo
musical de uno depende al final no del centro o los profesores con los que estemos estudiando
(aunque bien es cierto que podrian facilitar e impulsar este proceso en gran medida), sino de
nosotros mismos y de nuestra propia blusqueda personal de conocer nuevas y diferentes

formas de hacer musica.
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Asi, y para mi, la leccion mds importante que Gulda nos transmitié, fue el hecho de que
tenemos que intentar sacar siempre de nosotros mismos la energia y la vitalidad necesarias
gue nos empujen a buscar aquello que nos haga desarrollarnos como musicos y como artistas,
Yy que tengamos siempre las ganas de encontrar aquello que nos satisface y nos hace sentirnos

completos COmMO personas.
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11. Anexo: Listado de Obras de Friedrich Gulda

o Composiciones tempranas (1939 — 1942)
1939 — Allegretto para piano
1940 — Lied des Fridolin de la dpera Oberon de Carl Maria von Weber
1940 — Interludio para piano
1940 - Variaciones sobre una cancidn tradicional para piano
1940 — Variaciones sobre un tema propio para piano
1940 — Scherzo Nr. 1 para piano
1940 — Scherzo Nr. 2 para piano
1940 — Pequefias piezas para piano
1940 — Pequenas piezas para piano
1940 — Larghetto para Trio de cuerdas
1941 — Variaciones para Cuarteto de cuerda
1941 — Tres Minuetos para Orquesta de cuerda

o Composiciones del periodo que Friedrich Gulda estudiaba con el profesor

Joseph Marx (1942 — 1949)
1942 — Invencidn para piano
1943 - 6 Corales a Cuatro voces
1943 — 5 Canciones para Coro de voces blancas
1944 - 3 Piezas para dos flautas
1944 — 2 Fugas
1945 — 2 canciones para piano

1946 — 4 Eichendorff (Canciones)
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1946 — Klavierstiick
1947 — So genannte ,,Ubung” im fiinfstimmigen Satz
1948 — Misa en Si mayor
1949 - Pieza a cuatro manos
1949 — Fuga para dos pianos
o Composiciones libres
1950/51 — Siete canciones con texto de Christian Morgenstern
1950/51 — Mdsica para cuarteto en fa sostenido menor
1954 — Siete canciones con texto de Christian Morgenstern
1954 — Vorarbeiten zu einer Oper
1954 — The Air From Other Planets
1955 - Cool-Da
1955 — 12 composiciones de Birdland
1960 — Concertino para instrumentistas y cantantes
1961 — 3 piezas de Jazz
1961 — Banda sonora para “Mann im Schatten”

1962 — Music for 3 Soloists and Band

1962 — Music for Piano and Band Nr. 1; posteriormente: Piano Concerto No. 1

1962 — The Opener

1962 — The Horn and |

1962 — Blue most

1963 — Music for Piano and Band Nr. 2; posteriormente: Piano Concerto No. 2

Itxaso Sainz de la Maza
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1964 — The Veiled Old Land; posteriormente: Fantasy for 4 Soloists and Band

1964 — Music for 4 Soloists and Band, posteriormente: Concerto a Quattro

1965 — Little Suite

1965 — Sieben Galgenlieder (Neufassung) — sobre texto de Christian Morgenstern

1965 — Lullaby

1965 — Preludio y fuga

1965 — Preludio

1965 — The Excursion

1965 — Les Hommages

1966 — Closer

1966 — Der Neue Wiener Walzer

1966 — Neuer Wiener Walzer

1966 — Variaciones para dos pianos y banda

1966 — Depression

1966 — Variaciones

1967 — Sonatina

1968 — Banda sonora para la pelicula “Moos auf den Steinen”

1969 — Neue Wiener Lieder

1969 — Dropout

1969 — Spanische Fliege

1969 — Introduktion und Scherzo; posteriormente: Introduction and Dance

1969 — Suite para piano, clavinova y bateria

1969 — Obertura para dos pianos
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1969 — Wheel in the right machine — Workshop Suite

1970 — Aria

1970 — Arie

1970 — Nina Carina

1970 — Variaciones sobre Light My Fire

1970 — | see

1970 - Sinfonia en Sol

1971 — Play Piano Play

1973 — Wings

1974 — Fiir Paul

1974 — Fiir Rico

1974 — 6 estudios para coro mixto, teclados y bateria

1977 — Bassflute Blues

1977 — Hommage d Johann Strauf3

1978 — Blues for Joe Venuti

1980 — Banda sonora para la pelicula “Wohin denn ich”

1980 — Opus Anders

1980 — Concierto para Violoncello y Big Band

1981 — Concierto para Ursula

1986 — Du und i

1988 — Concerto for myself - Sonata concertante para piano y orquesta

1989 - Aria

1989 — Exercise 9

Itxaso Sainz de la Maza
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1989 — General Dance

1989/91 - Paradise Island
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