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RESUMEN

La actuacion de los danzantes es una de las tradiciones presentes en las
fiestas celebradas en Huesca en honor a San Lorenzo. En este trabajo
presento el contexto en el cual se compuso la musica de cada una de las cinco
mudanzas que componen el dance oscense, sus principales caracteristicas y
su evoluciéon hasta la actualidad. Esta informacion se complementa con un
andlisis de los usos y las funciones que dicha musica tiene en la sociedad
oscense actual siguiendo el método etnogréfico. El resultado es una visién de
la musica del dance como simbolo y garante de la continuidad de la cultura

oscense.

ABSTRACT

The danzantes performance is one of the main traditions of local festivities to
honor San Lorenzo in Huesca. The following report presents the global
context in which each of the five compositions were composed, identifying its
main characteristics and its subsequent evolution up to date. This information is
complemented by an analysis of uses and functions that dance music has in
current society following the ethnographic method. The final outcome is an
overall view of dance music as a symbol that guaranties Huesca’s cultural

heritage.

RESUM

L'actuacié dels danzantes és una de les tradicions presents a les festes
celebrades a Huesca en honor a San Lorenzo. En aquest treball presento el
context en el qual es va compondre la musica de cadascuna de les cinc
mudances que componen el "dance oscense”, les seves principals
caracteristiques i la seva evolucié fins a l'actualitat. Aquesta informacio es
complementa amb una analisi dels usos i les funcions que aquesta musica té
en la societat actual de Huesca seguint el metode etnografic. El resultat és una
visio de la musica del dance com a simbol i garant de la continuitat de la cultura

de Huesca.
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INTRODUCCION

Huesca celebra sus fiestas mayores en el mes de agosto en honor a San
Lorenzo. Desde el 9 hasta el 14 de agosto se organizan diversos actos entre
los que cabe destacar las actuaciones de Los Danzantes de Huesca, una
agrupacion de 27 integrantes. Esta soOlo actia durante las fiestas de San
Lorenzo ejecutando su dance, el cual esta formado por cinco danzas o

mudanzas’.

La musica de las cinco mudanzas fue compuesta entre los siglos XIX y XX. En
el siglo XXI, esta musica esta musica se utiliza tanto a lo largo de la fiesta como
durante el resto del afio. Mi hipétesis es que gracias a la popularidad de los
danzantes, su musica ha sobrepasado el contexto del dance llegando a ser un

simbolo de la fiesta y, finalmente, de la sociedad oscense.

La mdasica, en el caso del dance, nace subordinada a este evento, en el
contexto de una fiesta, de una tradicion y de una sociedad que estan en
constante transformacion, es por esto que una parte del trabajo esta dedicada
a introducir la sociedad oscense, su fiesta y la agrupacion de los danzantes,

ademas de la historia y las caracteristicas del dance en Aragén.

Una vez introducido el contexto del dance oscense, se pone la atencién en su
musica y en los usos y funciones que esta tiene dentro del entramado social.
Primero se presentan la historia y la descripcion de la musica de las cinco
mudanzas asi como su desarrollo como tradicion desde el siglo XIX hasta la
actualidad. Después se analizan las distintas funciones de la musica del dance

fuera de este contexto.

Este trabajo es, en definitiva, el resultado de una investigacion sobre la muasica
del dance de Huesca en el que se reflexiona sobre la relacién que existe entre

esta musica y la sociedad oscense.

1 A . .
Este término hace referencia al modo en el que se desarrolla la coreografia. Los danzantes forman
cuadros de cuatro danzantes que intercambian o mudan sus puestos.
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JUSTIFICACION

Los trabajos relacionados con el dance de Huesca son escasos y contienen
poca informacion sobre aspectos musicales como los compositores y el
contexto en el cual crean la muasica de cada una de las mudanzas, los
diferentes intérpretes que la han transmitido hasta la actualidad o el papel que
tiene la musica en el dance. Es por esto que, empujada por las emociones que
esta musica me suscita como oscense, reflexiono en este trabajo sobre las
funciones? que cumple en la sociedad. También considero interesante la
elaboracion de un estado de la cuestion en relacion al dance laurentino y/o su
musica para de esta manera, dejar el camino abierto a quien quiera investigar

sobre el tema, llevando a cabo una recopilacion de la informacion consultada.

DOCUMENTACION CONSULTADA

Para realizar el trabajo ha sido necesario un proceso de documentacion sobre
el dance aragonés y sobre la etnografia del evento del dance en Huesca, que
se vio contemplada por la realizada por mi misma durante el mes de agosto de
2017, con el objetivo de explicar la evolucion del dance en Huesca desde el

siglo XIX hasta la actualidad.

Ricardo del Arco (1943) y Federico Balaguer (1985), son los primeros
historiadores que escriben sobre el dance de Huesca. Para ello buscaron en
los archivos del Ayuntamiento y la Catedral de Huesca los documentos mas
antiguos que mencionasen al dance o a los danzantes. El origen del dance y
la descripcion de los actos son los dos temas que mas tratan en sus
publicaciones. Posteriormente, Arcadio Larrea (1952), Mercedes Pueyo (1957),
y Antonio Beltrdn (1982 y 1990) estudian el fenébmeno del dance en todo
Aragon. Estos autores crean una definicion general del dance aragonés y
recogen todos aquellos dances de los que tienen noticia para describirlos con

detalle.

2 MERRIAM, Alan P. (1964): The anthropology of music. En: CRUCES, Francisco (2001): Las culturas
musicales: lecturas de etnomusicologia. Madrid: Trotta. ISBN: 8481644749
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La publicacién de Bicén D'O Rio (1985) y los articulos de Carlos Garcés (2001,
2003, 2010 y 2013) reflejan los resultados de sus investigaciones en relaciéon
con el dance oscense. Ambos historiadores siguen los pasos de Federico

Balaguer aunque, como se vera en este trabajo, desarrollaran distintas teorias.

En cuanto a las funciones de la musica del dance dentro de la sociedad
oscense, han sido fundamentales en este trabajo los libros de Josep Marti
(2000) y el trabajo de Alan P. Merriam (1964), habiendo estructurado la

relacion entre practica musical y sociedad en torno a sus ideas.

METODOLOGIA

«El etnografo participa, abiertamente o de manera encubierta, en la vida
diaria de las personas durante un periodo de tiempo, observando qué
sucede, escuchando qué se dice, haciendo preguntas; de hecho,
haciendo acopio de cualquier dato disponible que sirva para arrojar un

poco de luz sobre el tema en que se centra la investigacion»

(HAMMERSLEY y ATKINSON 1994:15)

En este trabajo he utilizado el método etnografico como herramienta para
trabajar con el dance dentro del contexto de la fiesta de San Lorenzo. Segun
los autores Joan J. Pujadas, Dolors Comas y Jordi Roca (2004), el resultado de
una investigacion etnografica es el texto que describe una practica cultural

teniendo en cuenta todos los factores que la forman.?

Esta aproximacion etnografica me ha permitido observar las representaciones
del dance de manera diferente. Anteriormente participaba como espectadora,
pero durante las ultimas representaciones, que tuvieron lugar en agosto de
2017, pasé a observar con una actitud diferente, fijandome en cada detalle

desde el orden de las mudanzas hasta las reacciones del publico, siguiendo un

3 PUJADAS, J., COMAS, D., ROCA, J. (2004): Etnografia. Barcelona: Editorial UOC. ISBN: 84-9788-142-7


https://www.google.es/search?hl=es&tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:
https://www.google.es/search?hl=es&tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:
https://www.google.es/search?hl=es&tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:
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proceso de observacion externa.

Ademas de la observacion he utlizado la técnica de la entrevista para
complementar la etnografia. Con el fin de conocer la vision que se tiene del
acto desde dentro y recoger informacibn que anteriormente no se ha
conservado por escrito, he entrevistado a tres miembros de la agrupacion de
danzantes y al actual director de la Banda de Mdusica de Huesca, Alejandro
Escuer. Por otro lado, he realizado entrevistas a Bicén D’O Rio y Carlos Garcés
ya que son ellos quienes relatan la historia del dance en la actualidad,

principalmente en la prensa local.

Las entrevistas incluyeron una parte dedicada a abordar cuestiones
relacionadas con la importancia y las funciones que la muasica cumple tanto
como elemento del dance como dentro de la sociedad oscense. Esta
informacion se complementa con una encuesta realizada en junio y agosto de
2017 que recoge las impresiones y los conocimientos de un total de 100

habitantes de Huesca.
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EL DANCE EN HUESCA

Tal como plantea Beltran Martinez (1990) en su libro, el dance es una préactica
particular del folklore aragonés, de caracter religioso por una parte y profano
por otra, dedicado a solemnizar las fiestas en honor a los patrones de los
pueblos. Es el resultado de una evolucion histérica y una conglomeracion de
manifestaciones de bailes de diversos estilos y tiempos y de teatro popular con
dialogos y recitados.*

El dance se constituye entre los siglos XVI y XVII, dado que no existen
referencias anteriores. Los bailes de palos del Neolitico o los bailes de espadas
de la Edad de Bronce podrian ser los antecesores del dance junto con la
pastorada.” No se encuentran referencias de bailes de arcos o de cintas hasta
el siglo XVII1.° La presencia de elementos de la prehistoria no significa que la
practica del dance como tal se remonte a tiempos prehistoricos. Tales hechos
nos permiten suponer que algunos de los elementos integrados en el dance
son mas antiguos que su fusion en el conjunto tal como hoy lo conocemos. En
el siglo XVII la Iglesia incorpora estas danzas dandoles caracter litirgico-

festivo, «debiendo cada patrono tener su dance» (Beltran, 1982:15).

Antonio Beltran (1982) habla de una expansion cronologica del dance desde el
Pirineo hacia Teruel, pues esta practica no llega a aparecer en Valencia. En
Teruel encontramos apenas una decena de dances, el doble de los
encontrados en Huesca y mas de medio centenar en la provincia de Zaragoza,
produciéndose la elaboracién global del dance en la zona Sena-Sarifiena-

Pallaruelo de Monegros.’

* BELTRAN, Antonio (1990): Los dances de Cinco Olivas, Salillas de Jalén y Pastriz y los bailes
procesionales: aportaciones al estudio del dance aragonés. Zaragoza: Institucion Fernando el Catdlico.
ISBN: 84-7820-068-1

% Ibid,
® bid.

7 Ibid.
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En la actualidad solo una pequeiia parte de las localidades que tuvieron dance
en el siglo XVIII o posteriormente lo conservan, ya sea en su totalidad con la
parte teatral (dialogos entre moros, pugna entre el diablo y el angel), los

dichos® y las mudanzas® o solo con alguna o algunas de las partes™.

Los instrumentos utilizados son los dominantes en las musicas populares de la
region, esencialmente la gaita y la dulzaina, pito o chiflo para las melodias y
como acompafiamiento, el salterio o chicotén, el tambor y las castafiuelas.
Actualmente en algunas localidades se conserva la gaita, como por ejemplo en
Graus 0 en Robres y en otras se esta resucitando el uso de este instrumento o

se utilizan bandas de instrumentos de viento.*!

Respecto al origen del dance en Huesca, existe documentacion del siglo XVII
en la que se menciona la existencia de esta practica, pero en ningan caso se
relaciona a San Lorenzo o a sus fiestas.'? El primer documento que permite
afirmar que los danzantes participaban en la procesion del dia 10 de agosto
data de 1786. Se trata de un Ceremonial de la Catedral de Huesca en el que se
cuestiona la posicién que ocupan los danzantes en la procesion. ** Las

referencias a los danzantes oscenses son numerosas a partir del siglo XIX.**

El dance de Huesca actualmente consta de cinco mudanzas que mezclan

8 ) . .
Frases cortas de caracter satirico que se dedican a cada uno de los danzantes subrayando sus defectos o
comentando hechos de actualidad en un tono humoristico.

® Nombre que se usa para hacer referencia las danzas que aparecen en el conjunto del dance.

10 BELTRAN, Antonio (1990): Los dances de Cinco Olivas, Salillas de Jalon y Pastriz y los bailes
procesionales: aportaciones al estudio del dance aragonés. Zaragoza: Institucion Fernando el Catdlico.
ISBN: 84-7820-068-1

1 pid.

12 BALAGUER, Federico (1985): Introduccion al estudio histérico del dance oscense. En: D’0 Rio, Bicén
(1985): El dance laurentino. Huesca: Instituto de Estudios Altoaragoneses. 1SBN: 84-398-4095-0

Bpo Rio, Bicén (1985): El dance laurentino. Huesca: Instituto de Estudios Altoaragoneses. ISBN: 84-
398-4095-0

14 BALAGUER, Federico (1985): Introduccion al estudio histérico del dance oscense. En: D’0 Rio, Bicén
(1985): El dance laurentino. Huesca: Instituto de Estudios Altoaragoneses. ISBN: 84-398-4095-0
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musica y coreografia. No existen referencias de que anteriormente este dance
tuviera teatro o recitados como ocurre en algunos dances de otras localidades
aragonesas. Cada una de las mudanzas tiene su propia musica y coreografia.
Ademas, en cada una de ellas los danzantes emplean diferentes instrumentos:
espadas, palos de madera o cintas. En cuanto a la coreografia, «las mudanzas
se desarrollan por grupos de cuatro ejecutantes que mudan sus puestos, de
donde viene su nombre, de manera que al final de la pieza cada uno ha
ocupado los lugares de todos los demas» (Beltran 1990: 17). (Ver: Anexo |,
video n°1.)

Los danzantes actlan solamente tres dias al afio en Huesca. La primera
actuacion tiene lugar el 10 de agosto, dia mas significativo de las fiestas en
honor a San Lorenzo. Primero danzan delante de la basilica del santo y durante
la posterior procesion. Al dia siguiente actian en la fiesta del comercio y en
distintos lugares de la ciudad. Finalmente, el dia 15, participan en la ofrenda al

santo que marca el final de las fiestas.

La mafiana del dia 10 de agosto de 2017, la pequefa plaza que queda frente a
la basilica de San Lorenzo, al igual que todos los afios, esta llena de
espectadores que esperan la representacion del dance. Las primeras filas las
ocupan aquellos que llevan esperando en ese lugar desde las cinco de la
mafana, aunque la mayoria del publico acude a partir de las siete. En las
primeras filas el publico esta sentado en el suelo, el resto esta de pie alrededor
de la plaza, dejando libre el espacio del centro para los danzantes. (Ver:
Imagen n°l, en pagina 10) El publico también esta en las ventanas y balcones
que dan a la plaza, incluso hay una escalera portatil en la que esta subido un
grupo de nifios para ver mejor la actuacion. Durante el desarrollo del dance es
frecuente escuchar varias veces alguien entre el publico que grita: jViva San
Lorenzo!, jViva Huesca!, a lo que el resto de la plaza responde: jViva! (Ver:

Anexo |, video n°2)
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A

! DANZANTES

Imagen 1-Plaza de San Lorenzo dia 10 de agosto- SANTOLARIA, Santos.

La Banda de Musica de Huesca, encargada de acompanfar a los danzantes con
su musica, llega a la plaza entre aplausos y se coloca en un extremo. (Ver:
Imagen n°l) Se escuchan mas aplausos cuando entran, en fila, los danzantes
encabezados por el mayoral, jefe de la agrupacion de danzantes. EI mayoral y
el director de la banda intercambian unas palabras mientras algunos danzantes
saludan a sus conocidos entre el publico y se colocan en posicién para
comenzar el dance, al mismo tiempo que los musicos de la banda chapurrean

las melodias que sonaran después.

El mayoral indica el inicio de la actuacion y comienza a sonar la musica del
dance de “las espadas”. Los danzantes llevan dos espadas, una larga y una
corta, forman dos lineas y se cruzan con todos sus compafieros bajo la atenta
mirada del Mayoral. El publico da palmas al ritmo del bombo y los platos. En
todos los dances el publico participa dando palmas, gesto que anima el actoy a

los danzantes mismos. (Ver: Anexo |, video n°3.)

El director de la banda esta con un ojo en los danzantes y con otro en los
musicos, en quienes confia en algunas ocasiones dandoles la espalda,

quedando frente a los danzantes. Solo se vuelve hacia la banda para marcar el

10
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final de la musica. Es el mayoral quien decide tanto tanto el inicio como el final
de la musica. Cuando los cuadros de la coreografia se han completado, el
director de la banda recibe la indicacion del mayoral y tras un golpe de bombo,

la musica cesa.

Los familiares de los danzantes que se encuentran entre el publico, se
encargan de recoger las espadas y de darles los coloridos palos con los que
danzaran la siguiente mudanza conocida como "los palos viejos". Entre el
bullicio del publico, el director levanta la batuta y comienza a sonar la musica
de la segunda mudanza. Los danzantes conforman cinco o seis cuadros
constituidos cada uno por cuatro danzantes que bailan cruzandose,
cambiandose los sitios y golpeando con los palos hacia el suelo y el cielo. Cada
danzante lleva dos palos hechos de maderas fuertes y sonantes como acacia,
boj o carrasca y pintados con los mismos colores que tiene cada danzante en

su traje. (Ver: Anexo |, video n°4.)

De la misma manera en la que se escuchaba el sonido del choque de las
espadas en la mudanza anterior, ahora puede escucharse el sonido de los
palos. Como consecuencia de la coreografia, hay golpes de palos que se

escuchan mas, pues se dan con mas fuerza y otros son mas débiles.

La siguiente mudanza es la de "las cintas". El danzante encargado de portar el
palo de las cintas, que simboliza un arbol, se coloca en el centro de la plaza y
cada uno de los danzantes coge una de las cintas que cuelgan del extremo
superior del palo para colocarse formando un circulo en torno al palo. Cuando
todo esta listo comienza a sonar el vals que caracteriza esta mudanza y los
danzantes se mueven de manera que, las cintas se trenzan en lo alto del palo.
Después continlan danzando en sentido contrario hasta que todas las cintas
guedan desanudadas, volviendo asi a la posicion inicial. Durante esta
mudanza, todo el publico estd coordinado dando palmas imitando las

intervenciones del bombo y los platos. (Ver: Anexo |, video n°5.)

Los danzantes vuelven a coger los palos de madera para ejecutar "los palos
nuevos". La musica y la coreografia encajan a la perfeccion, pues los golpes de

los palos coinciden con el ritmo de la musica. Esto no confunde al publico,

11
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como pasa durante la mudanza de los palos viejos, y ahora las palmas del
publico coinciden con la banda y con el sonido de los palos. (Ver: Anexo |,

video n°6)

El danzante de las cintas deja el palo de las cintas a un nifio para que lo guarde
mientras él se prepara para el proximo dance. Los danzantes se colocan en
circulo, unidos entre ellos con una espada, que sujetan por la punta para

danzar la mudanza del degollau.

La coreografia de esta mudanza simula el al danzante de las cintas ataque con
las espadas. Cuando suena el primer tema de la musica los danzantes
comienzan a girar en circulo, unidos por las espadas, siguiendo el ritmo de la
musica. A partir de la segunda repeticion del tema, el circulo continGia girando y
poco a poco los danzantes van creando una nueva figura cerrando
progresivamente el circulo hacia el centro, formando una parrilla. Alrededor del
danzante que queda “degollau” danza el rapatan, danzante que lleva un palo
con un ramo de albahaca. Los deméas danzantes estan apifiados formando una
masa Unica. El danzante “degollau” sale por debajo y danza alrededor de la
parrila de espadas con mucho temple. La musica suena da capo y se
comienza a deshacer la parrilla a la inversa de como se habia formado.
Cuando todos vuelven a estar en la posicion inicial, suena otro golpe de tambor

gue marca el final de la mudanza. (Ver: Anexo I, video n°7.)

Finalmente se repite el dance de las espadas y, tras un gran aplauso, los
danzantes entran a la boteria mientras el publico de la plaza poco a poco se va
dispersando y los medios de comunicacién locales y autondmicos entrevistan al
publico, a los danzantes y a los musicos. Acto seguido, se inicia la procesion
durante la que los danzantes se desplazardn al son de la musica de las

espadas desde la Basilica de San Lorenzo hasta la Catedral.

Comienzan a sonar las campanas de la Basilica de San Lorenzo sefialando el
inicio de la procesién y la peana de San Lorenzo sale por la puerta principal de
la Basilica al son de la pieza “Danza a nuestro patrén San Lorenzo”. En este
caso los danzantes se hacen a un lado, pues la plaza esta llena de oscenses

entre los que se abre hueco para dejar paso a la procesion.

12
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El dia 11 de agosto, con motivo de la fiesta del comercio, los danzantes
ejecutan las cinco mudanzas sobre un escenario colocado en la plaza Luis
Lépez Allué con la banda de musica sentada al fondo del escenario detras de
los danzantes. Después visitan con su dance diversas residencias de la tercera
edad y finalmente acuden a un barrio de la ciudad, distinto cada afo. (Ver:
Anexo |, video n°8.) La Ofrenda del dia 15 de agosto es uno de los ultimos
actos celebrados durante las fiestas. Los danzantes, junto con la banda cierran
la procesion. Este acto termina con la dltima interpretacion del dance de las

espadas del afio frente a la basilica de San Lorenzo.

LA MUSICA DEL DANCE OSCENSE: HISTORIA Y DESCRIPCION

LAS 5 MUDANZAS

La musica del dance se estructura a partir de la alternancia de dos temas
sencillos y repetitivos, generalmente de ocho compases cada uno. La
exposicion del primer tema funciona como introduccién mientras los danzantes
permanecen en sus puestos cogiendo el ritmo de la musica para comenzar a
danzar cuando suene el segundo tema. (Ver: Anexo |, video n°9.) Cada
mudanza se identifica, ademas de por su melodia, por el patrén ritmico que

hace el bajo.

13
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Espadas

La partitura para banda que se interpreta en la actualidad es obra de Valentin
Gardeta (Ver: Anexo I, audio n°l.) pero la semejanza del inicio del segundo
tema (Ver: Anexo Il, partitura n°1.) con unos compases de la sinfonia nimero
cuatro K551 de W.A. Mozart, conocida como la sinfonia Jupiter, genera
polémica entre los historiadores oscenses. (Ver: imagen n°2.). Por un lado esta
Bizén d'o Rio (1985), quien opina que la melodia de las espadas es anterior al
siglo XIX y que Gardeta se encarg6 de instrumentarla para ser tocada por una
banda. Carlos Garcés (2001) desde otra perspectiva, atribuye la total
composicion de la obra al maestro Gardeta y afiade que este se inspird en un
tema de una sinfonia de W.A.Mozart. Se han presentado diferentes
argumentos por parte de ambos historiadores para respaldar cada una de sus

hipétesis en articulos de prensa’®, programas de television® y libros*’.
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Imagen 2- Inicio del segundo tema de la sinfonia Jupiter de W.A. Mozart- Imagen de dominio publico.

15 GARCES, Carlos (2001): "La musica de San Lorenzo, ¢esta inspirada en una sinfonia de Mozart?".
Diario del Altoraragdn .11 de noviembre 2001. pég. 9.

16 LIBRADO, Alberto (2013): ;Te suena? Teruel: Arguilai Audiovisuales S.L. [Emitido el 23 de octubre
de 2013 en Aragon Television.]

' po Rio, Bicén (1985): El dance laurentino. Huesca: Instituto de Estudios Altoaragoneses. ISBN: 84-
1955 398-4095-0
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Bicén D'O Rio se apoya en las biografias de Mozart para afirmar que el
compositor empleaba la musica que escuchaba durante sus viajes como
material compositivo. «La musica de Mozart ya existia antes que Mozart» (D’O
RIO, 2018). A partir de esto, D’O Rio encuentra la manera de justificar la
semejanza entre la sinfonia y la obra de Gardeta. Su hipétesis se basa en que
Mozart podria haber escuchado las melodias que pudieron inspirar su sinfonia
viajando por el sur de Francia. Esta zona, como Huesca, fue territorio celta y

es por esto que las musicas de ambas zonas pueden tener raices comunes.*®

Desde otra perspectiva, Carlos Garcés (2001) considera probable que Valentin
Gardeta, para componer la musica del dance de las espadas, desechara la
musica anterior y tomara como inspiracion la sinfonia nimero cuatro de Mozart.
«El hecho es que Gardeta pudo tomar de Mozart la esencia de la musica de las
espadas»'® y que «tal circunstancia, tiene por supuesto claras repercusiones
en el debate sobre la mayor o menor antigiiedad de los danzantes oscenses,
sus bailes y su musica».?’ Ademas, Garcés afiade como dato significativo la
fecha en la que Mozart terminé de componer la sinfonia, el 10 de agosto de
1788, dando por supuesto que Gardeta conocia esta fecha y por esto la eligié

como motivo de la musica de las espadas.”

Tanto la teoria de Bicén D’O Rio como la de Carlos Garcés citan como Unica
referencia a Federico Balaguer (1985) ya que solamente él habia escrito antes
sobre Huesca y los danzantes planteando la incognita sobre la autoria de la

musica de las espadas.

«Se tienen muy pocas noticias acerca de las composiciones de Gardeta
[...] y la musica del dance de las espadas y la de los palos. Estas ultimas

plantean un problema de no facil solucién. No sabemas, en realidad, si se

¥ po Rio, Bicén. Comunicacién personal, 10 de marzo de 2018.
19 GARCES, Carlos. Comunicacion personal, 25 de febrero de 2018.
20 |bid,

2L bid.
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trata de una obra de total creacion o si es mas bien un arreglo de aires
musicales mas antiguos. No se ha explicado todavia la sorprendente
semejanza de algunos compases de la musica de los danzantes con la
sinfonia Jupiter, de Amadeo Mozart, semejanza puesta en relieve por,
creo que por vez primera, por Pedro Diaz Calderén.»

(BALAGUER 1985:13)

Dado que el objetivo de mi trabajo no es determinar el "verdadero" origen de la
musica de las espadas, me limito a exponer los puntos de vista de ambos
historiadores. Puede ser cierta alguna de las dos hipotesis, ambas o ninguna.
Considero interesante ver como cada uno de los autores busca dotar de
importancia a la musica del dance oscense por caminos distintos, ya sea por
estar en relacion con el célebre compositor del siglo XVIII o por pertenecer a

una cultura con muchos siglos de historia y evolucion.

Palos viejos y Palos nuevos

Las dos mudanzas de palos son similares pero no fueron compuestas en el
mismo momento. Los palos viejos, cuyo autor también es Valentin Gardeta es
una composicidbn mas antigua que la de los palos nuevos, de Bienaventurado
Susin. Este Gltimo fue mayoral en los afios cuarenta del siglo XX?* y es autor
tanto de la musica como de la coreografia®® consiguiendo que ambas encajen a

la perfeccion. (Ver: Anexo I, partitura n°2.)

No se conoce la fecha exacta en la que compone la musica de los palos
nuevos y se incorpora esta mudanza al dance aunque cabe suponer que no fue

antes del verano de 1938, aflo en el que el mayoral mostré la partitura a un

22 GARCES, Carlos (15 de agosto 2013): "Los apodos de los danzantes, palos nuevos y la musica de las
cintas: nuevos datos". Diario del Altoraragon. pp. 7.

2 Do Rio, Bicén (1985): El dance laurentino. Huesca: Instituto de Estudios Altoaragoneses. ISBN: 84-
1955 398-4095-0
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periodista del diario Nueva Espafia** El compositor coge como referencia la
musica de las espadas, de la cual toma la estructura y de los palos viejos, el

acompafnamiento. (Ver: Anexo II, partitura n°3.)

Cintas

Se trata de un vals compuesto por Emilio Gutiérrez, masico militar oscense
nacido en el afio 1872, formado por dos temas de 16 compases. (Ver: Anexo |,
audio n°4 y Anexo Il, partitura n°4.) No existe documentacion acerca del
encargo de esta obra, por lo cual no se conoce si fue una solicitud o si fue el
mismo maestro quien ofrecié su musica a los danzantes.” El vals de las cintas
se recupera en 1923%° y es el 14 de agosto de 1926 cuando Emilio Gutiérrez
estrena «en un concierto publico en la plaza de Navarra al frente de la banda
del regimiento de Luchana, la fantasia Una fiesta en Huesca, de la que era
compositor.»?’ El tercer movimiento de esta obra se titula: Baile de espadas y
palos por los danzantes en la procesiéon y danza de las cintas y es esta musica

la que se utiliza en la mudanza de las cintas.

Degollau

El autor de la musica del degollau es Francisco Roméan, quien recibe en
repetidas ocasiones el encargo del mayoral Cacon para que compusiera una
musica destinada a esta mudanza. Finalmente, el maestro Roman se centra en

este trabajo, siendo el dia 9 de agosto de 1955 cuando termina Recuerdo de

24 GARCES, Carlos (15 de agosto 2013): "Los apodos de los danzantes, palos nuevos y la muisica de las
cintas: nuevos datos". Diario del Altoraragon. pp. 7.

2 po Rio, Bicén (1985): El dance laurentino. Huesca: Instituto de Estudios Altoaragoneses. ISBN: 84-
398-4095-0

26 GARCES, Carlos (15 de agosto 2013): "Los apodos de los danzantes, palos nuevos y la musica de las
cintas: nuevos datos". Diario del Altoraragén. pp. 7.

27 Ibid.

17



LA MUSICA DE LOS DANZANTES DE HUESCA
Paola Carcasona Otal

Huesca, conocida popularmente como degollau. (Ver: Anexo I, audio n° vy

Anexo I, partitura n°5.)

Es posible que Francisco Roman, consciente de la costumbre de comenzar a
danzar una vez se ha escuchado el comienzo del primer tema, escribiera unos
compases a modo de introduccion. (Ver: Anexo Il, partitura n°5.) Asi, los
danzantes comienzan su coreografia en esta mudanza cuando empieza a

sonar el primer tema de la pieza.

«Las melodias base del dance son los palos y espadas, siendo ésta
tltima con la que se bailé en un principio de danza del degollau, pero
que presentaba bastantes problemas por su ritmo, por lo que desde

principio de siglo se bail6 con los acordes de un pasodoblex»
(D’O RIO, 1985:29)

El maestro Roman, tiene esto en cuenta e incluye elementos de las espadas en
su composicion. Concretamente, en las repeticiones del primer tema afiade a
modo de contrapunto motivos de las espadas en los instrumentos de viento
madera. El segundo tema de la pieza esta basado en la musica de las cintas.
Una cita literal de la musica de las espadas funciona como coda antes de la

reexposicion final del primer tema. (Ver: Anexo I, partitura n°5.)

INSTRUMENTOS Y AGRUPACIONES

La musica que actualmente se utiliza en el dance de Huesca fue compuesta
entre la segunda mitad del siglo XIX y el siglo XIX para ser interpretada por una
banda de instrumentos de viento.”® En la actualidad, la Banda de Musica de

Huesca, desde su fundacion en 1985, acompafia a los danzantes en sus

2 Do Rio, Bicén. Comunicacién personal, 10 de marzo de 2018.
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actuaciones.?®

Se puede pensar que en el siglo XVI, en lugar de los instrumentos actuales, se
acompafnaba el dance con instrumentos de cuerda ya que se conoce que el
musico Juan de Tardes tocaba el salterio en la procesion de San Lorenzo de
1575. Desde el siglo XVII hasta el XIX se emplearan gaitas.*® Se cree que la
primera actuacion del dance acompafado por una banda de musica tuvo lugar
en 1869,% cuando el Mayoral Nicolas Mompradé solicité al Concejo que una
seccién de musica de Huesca acompafara al dance. En ese mismo afio se

contraté a la banda de cinco musicos que dirigia Alberto Paliner.>?

Antes de la Banda de Musica de Huesca, otras agrupaciones han colaborado
con los danzantes como la Banda de Bufiol, durante mas de 50 afios®, la Lira
Ampostina o la Banda de Mduasica Santa Cecilia de Requena, desde 1955
hasta, al menos, 1985.%* Juan Andreu Cazorla (1996), danzante entre los afios
1969 y 2000, relata que en 1944 actud la Banda de la Residencia Provincial de
nifios.®® Segun el antiguo danzante, la Banda de Huesca no podia actuar ese
dia y primero se propuso la Banda de la Academia Provincial de Mdusica de
Zaragoza pero, como pretendian cambiar las partituras, finalmente se recurrio a
la “Banda de la Resi” con mas de medio centenar de jovenes de la residencia
infantil. A esta agrupacién se unieron algunos miembros del Frente de
Juventudes, cuya banda habia desaparecido y algunos muasicos oscenses

como Tomas Maza Yy Lorenzo Pérez (caja), Julian Tremosa (flauta), Nagel

2 poo Rio, Bicén. Comunicacién personal, 10 de marzo de 2018.

o Rio, Bicén (1985): El dance laurentino. Huesca : Instituto de Estudios Altoaragoneses. ISBN: 84-
1955 398-4095-0

31 |bid.

82 BALAGUER, Federico (1985): Introduccidn al estudio histérico del dance oscense, en: D’0 Rio, Bicén
1985): El dance laurentino. Huesca : Instituto de Estudios Altoaragoneses. ISBN: 84-398-4095-0

$¥po Rio, Bicén. Comunicacién personal, 10 de marzo de 2018.
34 GARCES, Carlos. Comunicacion personal, 10 de marzo de 2018.

3 CAZORLA, Juan Andreu (1996): Memorias de un danzante. Una aproximacidn a la historia de los
danzantes de Huesca. Editorial Pirineo. ISBN: 84-87997-22-8
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Francia (saxofén), los hermanos Laguna, Fajarnés, Llorens y Juan J.de Mur.*
El encargado de dirigir esta banda fue Mariano Coronas, profesor de musica de
la residencia.®” La Banda de Musica del Colegio Salesiano acompafié en
alguna ocasion a los danzantes en el siglo XX.*® También hay noticias de que
en los afios 60 el dance fue acompafiado por la banda militar de la base aérea

americana que habia en Zaragoza.**

LAS PARTITURAS

«No tiene nada que ver como suena la Banda sola con la Banda mas el sonido
de los danzantes» (CEJALVO, 2018) A partir de esta observacion sobre la
relacion entre la musica que toca la banda y los sonidos de las espadas y los
palos, todos los sonidos que se escuchan durante las representaciones del
dance se incluyen dentro de un mismo plano formando una misma unidad. Los
danzantes, la banda y el publico participan, cada uno de distinta forma,
produciendo un resultado sonoro comun. Este resultado va més alla de lo que
esta escrito en las partituras pero es en ellas donde se encuentra su punto de

partida.

Algunos instrumentos de la banda tocan con la partitura original y otros
emplean ediciones posteriores. El actual director, Alejandro Escuer (2018),
opina que las partituras que se emplean actualmente presentan modificaciones
respecto a la instrumentacién original. «Seguramente el maestro José Luis
Sampériz retocd algunas partes, completando las partituras para todos los
instrumentos de la banda». (ESCUER, 2018) Los papeles se modificaron para

reforzar aquellas voces que quedaban vacias con otros instrumentos y con el

36 CAZORLA, Juan Andreu (1996): Memorias de un danzante. Una aproximacion a la historia de los
danzantes de Huesca. Editorial Pirineo. ISBN: 84-87997-22-8

37 Ibid.
38 D’0 RIO, Bicén. Comunicacion personal, 10 de marzo de 2018.

39 Ibid.

20



LA MUSICA DE LOS DANZANTES DE HUESCA
Paola Carcasona Otal

paso del tiempo se ha mantenido la instrumentacién de esa manera.*’ «Esos
saxos que hicieron de trompas, pasaron su papel a otros saxos, quedando
desvirtuada la instrumentacion original». (ESCUER, 2018) Para comprobar esta
teoria seria necesario un trabajo de recuperacion y analisis de las partituras,

algo que excede el objetivo y tiempo del presente trabajo.

En 1993 la Banda de Musica de Huesca graba en casete la musica del dance y
posteriormente, en el afio 2000 graba un disco con la misma. Las partituras que
se utilizaron en la grabacion del disco son las mismas que se emplean
actualmente. ** Cada vez que se reproduce la musica de alguna de las
mudanzas, sea en un reportaje 0 en un pub, la pista digital que se emplea

viene de esta grabacion.

MUSICA Y COREOGRAFIA

La relacién entre musica y coreografia en el dance oscense es sencilla. Los
danzantes ejecutan sus pasos a la velocidad que les marca la musica,
sirviéndoles esta de referencia para dar los golpes de palos y espadas en las
mudanzas que asi lo requieren. En ningln caso la musica y la danza se
relacionan con fines expresivos como pasa, por ejemplo, en un ballet. Asi como
a la coreografia se le puede atribuir un simbolismo®?, la musica no tiene
expresion, su caracteristica principal es el ritmo ya que sirve, a los danzantes

para coordinar sus pasos y como referencia al publico para dar las palmas.

La duracion de la musica depende de la coreografia. EI mayoral da la orden al
director de la banda para que marque el inicio de la muasica, que terminara una
vez que los danzantes hayan vuelto a su posicion de origen. En las mudanzas

de palos y espadas el corte estda muy claro pero la duracién del vals de las

40 ESCUER, Alejandro. Comunicacion personal, 10 de marzo de 2018.
! Ibid.

2o Rio, Bicén (1985): El dance laurentino. Huesca: Instituto de Estudios Altoaragoneses. ISBN: 84-
398-4095-0
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cintas y del degollau son mas variables ya que dependera de la velocidad con
la que los danzantes hagan y deshagan las figuras. La compleja coordinacion
entre los danzantes y la banda hace que estas dos mudanzas sean mas

delicadas.

La relacion entre muasica y coreografia en el vals de las cintas es mas compleja
gue en las mudanzas de palos y espadas ya que, si un danzante da un paso en
falso, las cintas no quedardn correctamente anudadas en el palo. Esta
mudanza es, segun D'O Rio (2018), la mas dificil tanto para los danzantes
como para los musicos. La muasica marca cada uno de los pasos de los
danzantesy si no se presta la maxima atencion para coordinar la musica y la
danza, es facil que el final del trenzado no coincida con el final de una frase
musical. Esto significa que el proceso de desenrollar las cintas también
terminara en el medio de una frase musical. Ante esta situacién se pueden dar
dos soluciones: o los danzantes esperan quietos al final de la musica o la
banda corta de inmediato la musica sin tener en cuenta la estructura musical de
la pieza. Para que musica y danza lleguen al final de la mudanza al mismo
tiempo es importante la coordinacion cuando las cintas se han terminado de

trenzar en el palo y se inicia el proceso inverso.*?

Considero que es interesante prestar atencion al tempo al que se tocan y
danzan las mudanzas. Segun el director Alejandro Escuer (2018), el estrés de
la vida actual, que va mucho mas deprisa que antes, se refleja en el tempo de
las danzas y es por esto que actualmente el dance se ejecuta a un tempo mas
rapido que hace unas décadas. La conciencia del tiempo y la necesidad de
cumplir unos horarios también influye al nimero de repeticiones de la musica.**
Las repeticiones en las representaciones de los dias 9 y 11 de agosto son
siempre las mismas. Sin embargo, durante las actuaciones en las residencias y

barrios de la ciudad, es habitual que se acorten algunas mudanzas para ganar

B po Rio, Bicén (1985): El dance laurentino. Huesca: Instituto de Estudios Altoaragoneses. ISBN: 84-
398-4095-0

4 CEeJALVO, Daniel. Comunicacion personal, 25 de febrero de 2018.
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tiempo.*

Al comparar diferentes representaciones del dance, tanto de la misma fecha
como de diferentes afnos, se percibe que en algunos momentos se danza a un
tempo mas rapido y en otros se hace de manera mas tranquila. Los tempos
mas rapidos coinciden con momentos clave de la representacion del dance
completo en las plaza o de la procesion, como la llegada al Ayuntamiento, la
entrada a la basilica de San Lorenzo o la repeticion de las espadas al final de la

actuacion en la plaza frente a la basilica.(Ver: Anexo I, video n°10.)

«Te lleva el momento, sube la emocién y por eso se danza mas rapido»
(CEJALVO, 2018) El origen del aumento del tempo esta en las emociones que
la muasica produce tanto a los danzantes como a los musicos, responsables del
tempo que se sigue. Este cambio de velocidad no se produce de una manera
tan espontdnea como puede parecer a simple vista. Los danzantes y los
musicos saben cuando aumentaran la velocidad ya que siempre ocurre en los
mismos momentos. Con esto, siguiendo mas o menos su instinto, consiguen
transmitir al publico la sensacién de que se encuentran en el punto culminante

de la representacion.

EL DANCE COMO TRADICION A TRAVES DE SU MUSICA

La representacion del dance en Huesca tiene muy diferenciados los roles de
publico y ejecutantes. El publico, ademas de participar como espectador, es
supervisor ya que sabe en qué consiste el acto puesto que cada afo se repite
de la misma manera.*® En la pagina 18 del presente trabajo se describe la
introducciéon musical de la mudanza del degollau. Se desconoce si en el

pasado se tocaba la introduccién completa pero es sabido que en una ocasion,

45 CeJALVO, Daniel. Comunicacién personal, 25 de febrero de 2018.

46 MARTI, Josep (1996): El folklorismo: uso y abuso de la tradicién. Barcelona: Ronsel. ISBN: 978-84-
88413-43-7
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la banda comenzo a tocar la introduccion completa y el publico, al no reconocer

la musica reacciond silbando a los musicos.*’

«Para una cultura es tan sintomatico aquello que se acepta como aquello que
se rechaza»" (MARTI 2000: 96). Hace unas décadas, el compositor José Luis
Sampériz escribi6 Dance a nuestro patréon San Lorenzo con la intencion de
dedicar una pieza a San Lorenzo que fuera interpretada por la banda y los
danzantes el dia 10 de agosto*®, pero a dia de hoy los danzantes no han
incluido la musica de Sampériz en su actuacion. El hecho de que esta pieza no
se haya consiguido afiadir al dance como una sexta mudanza significa un acto
de rechazo por parte de los danzantes. Sin embargo, esta musica se acepta en
otro contexto: la salida de la peana del santo de la basilica, momento en el que
funciona como el nexo entre el dance y el inicio de la procesién «Se trata de un
momento muy emocionante, pues ves caras desencajadas y personas que
lloran. Es por esto que hacia falta dotar a ese instante de musica, pero no era

para tocar las espadas ni la musica de otras mudanzas» (D’O RiO, 2018).

La introduccion de la mudanza del degollau y el intento de introducir en el
dance musica de nueva composicién, que hubiese supuesto la creacion de una
nueva mudanza, son ejemplos del estado de solidificacion en el que se

encuentran actualmente el dance oscense y, en consecuencia, su muasica.

La creacion en la segunda mitad del siglo XX de los estatutos de la agrupacion,
que afectan a la toma de decisiones®®, y las opiniones recogidas en las
entrevistas y encuestas realizadas muestran como la variabilidad que
caracteriza al folklore ha desaparecido en el caso del dance oscense. Los
danzantes opinaron durante las entrevistas sobre la dificultad de modificar
alguno de los elementos del dance, tanto por las posibles reacciones negativas

del publico como por los obstaculos que supondrian algunas de las reglas

A7 ESCUER, Alejandro. Comunicacion personal, 10 de marzo de 2018.
*® Ibid.

49 CEJALVO, Daniel. Comunicacidn personal, 25 de febrero de 2018. 35:00
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recogidas en sus estatutos.

La espontaneidad queda reservada al publico, quien participa, como se
describe en la pagina 10 de este trabajo, dando palmas al ritmo de la musica.
(Ver: Anexo I, video n°11.) Este gesto también es un elemento dentro de la
tradicion ya que todos los afios el publico da palmas en los mismos momentos

y siguiendo los mismos patrones.

A diferencia de la actualidad, durante los siglos XIX y XX, tienen lugar una serie
de modificaciones con las que el dance se vuelve mas complejo, pues se
aumenta el nimero de mudanzas y la banda pasa a ocupar el lugar de las
gaitas. Estos cambios se inician con las obras de Valentin Gardeta a principios
del siglo XIX, cuando desciende la popularidad del dance en Huesca® al
mismo tiempo que se hace mas complicado encontrar gaiteros para acompafar
los dances de espadas y palos durante las fiestas®’. La sustitucion de las gaitas
por una banda de musica interpretando las partituras de Gardeta devolvieron al

dance su popularidad.>?

«Con el cambio de la musica, Gardeta influyé de forma decisiva en la
supervivencia del dance oscense. En una época en que, generalmente,
los dances altoaragoneses, desasistidos del fervor popular, desaparecian
0 quedaban arrinconados en ciertas zonas rurales, Gardeta lograba para
el dance oscense la maxima popularidad, merced a estas compaosiciones
musicales que levantan oleadas de entusiasmo en las gentes nuevas. Es
posible que con esta mutaciébn el dance perdiese interés erudito y
cualidades folkléricas, pero en cambio ensanchaba el horizonte de su
vivencia, quién sabe por cuanto tiempo, encontrando su musica exacta.»
(D'O RIO 1985: 13)

¥ po Rio, Bicén. Comunicacion personal, 10 de marzo de 2018.

% Do Rio, Bicén (1985): El dance laurentino. Huesca: Instituto de Estudios Altoaragoneses. ISBN: 84-
398-4095-0

52 BALAGUER, FEDERICO (1985): Introduccion al estudio histérico del dance oscense, en: D’0 Rio, Bicén
(1985): El dance laurentino. Huesca. ISBN: 84-398-4095-0

25



LA MUSICA DE LOS DANZANTES DE HUESCA
Paola Carcasona Otal

Este cambio en la musica del dance puede ser visto como una folklorizacion
puesto que se trata de una «manipulacion directa o indirecta del legado
tradicional mediante las soluciones artificiales con las que se pretende
resucitarlo o mantenerlo con vida». (MARTI 1996:207). La sustitucion de las
gaitas por una banda de musica solucionaba el problema de aquel momento
debido a la falta de gaiteros disponibles y sirvio para atraer la atencién y
devolver el interés por el dance a los oscenses. Ademas de la musica, otros
elementos del dance han servido como medio para la folklorizacion de dicha
practica. En el afio 1921, se confeccionan cuatro trajes, el Ayuntamiento
destind una retribucién para estimular la practica del dance en las fiestas de
San Lorenzo y se cred la Cofradia de San Jorge, encargada de los

danzantes.>

«En la Agrupacion de Danzantes de Huesca, se era consciente de lo
mucho que teniamos que agradecer a nuestros antecesores en el dance
oscense. Supieron mantener “viva’ la tradicién, incluso hacer historia,
tarea nada facil en los tiempos que corrian. [...] Teniamos claro que las
raices de uno es una de las cosas mas importantes que tenemos en la
vida. La tradicion no se hereda, se conquista.»

(CAZORLA 2014)

En la primera mitad del siglo XX se afadirdn las mudanzas de los palos
nuevos, las cintas y el degollau, para las cuales se compuso nueva musica
influenciada por la musica de Gardeta. Todas esas piezas fueron, al principio,

novedades que actualmente son consideradas como tradiciones.

> Do Rio, Bicén (1985): El dance laurentino. Huesca: Instituto de Estudios Altoaragoneses. ISBN: 84-
398-4095-0
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LA MUSICA DEL DANCE OSCENSE: USOS Y FUNCIONES

«La palabra “uso” se refiere a las situaciones humanas en que se
emplea la musica; “funcion” hace referencia a las razones de este

uso y a los propositos mas amplios a los que sirve »

(MERRIAM, 1964 en: CRUCES, 2001:277)

Aplicando la distincion que hace Alan P. Merriam (1964) entre usos y funciones
de la musica a la musica del dance de Huesca, ésta se puede ver desde dos
perspectivas. Por un lado esta la musica como elemento del dance y por otro,
como referencia a la fiesta oscense y, en consecuencia, como simbolo de la

ciudad, su cultura y sus habitantes.

LA MUSICA COMO ELEMENTO DEL DANCE

En comunicacion personal, Abraham Gabéas (2018), danzante desde 2017,
explicaba como en sus primeros ensayos sus compafieros le aconsejaban que
siguiera la musica. «Si no la escuchas es mas facil que falles, que vayas a
destiempo, ya que te ayudard a saber cuando tienes que dar el golpe»
(GABAS, 2018). La musica esta presente desde el primer ensayo, reproducida
mediante una grabacion.>* Los danzantes ensayan con musica en directo unos
dias antes del inicio de las fiestas. (Ver: Anexo |, video n®12.) La musica en el
dance sirve como herramienta para coordinar a los danzantes mientras llevan a

cabo las diferentes coreografias al ritmo que la musica les marca.

Ademas de ser una referencia para los danzantes a la hora de cuadrar los

pasos que forman la coreografia, coordinar los golpes de palos y los choques

54 GABAS, Abraham. Comunicacién personal, 25 de febrero de 2018.
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de las espadas™, la misica también sirve como motivacién. Segun el danzante
Daniel Cejalvo, «al final es la muasica la que te impulsa, te da animo y fuerza»
(CEJALVO, 2018).

«La musica da el toque culto» (ESCUER, 2018) En el caso del dance, en el
momento en el que se afiade musica y ritmo a unos golpes de palos se les dota
de importancia.®®La musica que interpreta la banda es fundamental en el dance
ya que, sin ella, no habria pasos, golpes o palmas que coordinar. Por esto,
considero que la musica cumple con la funcion de dar sentido a lo que ocurre

durante la representacion del dance.

La musica es un elemento del dance al igual que los objetos como las espadas
o los palos, la coreografia, el vestuario o el publico. En el contexto de las
representaciones del dance, la musica tendria un uso: coordinar a los
danzantes y dos funciones: dar sentido a lo que ocurre e inducir actitudes®’ al

motivar tanto al publico como a los danzantes y la banda.

LA MUSICA COMO SIMBOLO

«Hay pocas dudas de que la muasica funciona en todas las
sociedades como representacion simbolica de otras cosas, ideas y

comportamientos.»

(MERRIAM, 1964 en: CRUCES, 2001:291)

En este apartado se habla de la funcidbn de representacion simbdlica y

5 SANTOLARIA, Santos Comunicacion personal, 24 de febrero de 2018.
% po Rio, Bicén. Comunicacidn personal, 10 de marzo de 2018.

> Mc ALLESTER, David (1960): The role of music in Western Apache culture. En: CRUCES, Francisco
(2001): Las culturas musicales: lecturas de etnomusicologia. Madrid: Trotta. ISBN: 8481644749
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etnicitaria® que desempefia la musica del dance en la sociedad oscense.

La miisica del dance como simbolo de fiesta

«El sello lo ponen los danzantes pero las emociones de
alegria y optimismo las pone la musica de las espadas.».
(ESCUER, 2018) EIl dance, por su popularidad entre los
oscenses, ha llegado a ser uno de los simbolos de la
fiesta de la ciudad y en consecuencia, su mausica
adquiere la misma funcién simbdlica. En el momento en
el que se quiere evocar la fiesta oscense se recurre a
esta musica, generalmente a la musica de las espadas,
de la misma manera que se utiliza la imagen de las

cintas o la figura del degollau. (Ver: Imagen n°3.)

Imagen 3- Cartel de las fiestas de
San Lorenzo del afio 2006 con la
imagen de las cintas- ALVIRA,
Fernando.

«Los Danzantes representamos la fiesta ya que estamos en la calle, donde hay
alegria y amistad.» (SANTOLARIA, 2018) La musica del dance se interpreta
casi exclusivamente en verano>y es que rara vez podemos escuchar a la
Banda de Musica de Huesca tocar en otras épocas del afio el repertorio del
dance. Este se comienza a incluir en los programas de concierto a partir de
julio ya que «es una musica de optimismo que en julio indica que queda poco
para las fiestas, para lo bueno. Ademas, todo el mundo pide que toquemos las
espadas en esas fechas.» (ESCUER, 2018) A finales de julio, periodo
popularmente conocido en Huesca como prelaurentis, se organizan actos para
sefalar el inicio de las fiestas entre los que cabe destacar la programacion de

verbenas nocturnas, donde se recurre frecuentemente a la musica de las

58MERRlAM, Alan P (1964): “Uses and Functions”. En: CRUCES, Francisco [ed] (2001): Las culturas
musicales: lecturas de etnomusicologia. Madrid: Trotta. ISBN: 8481644749

59ESCUER, Alejandro. Comunicacion personal, 10 de marzo de 2018.
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espadas para animar a los asistentes.

Durante el periodo festivo la musica del dance, sobre todo la de las espadas,
se escucha constantemente en actos de todo tipo como en pasacalles o en las
corridas de toros, ya sea interpretada por la Banda de Musica de Huesca (Ver:
Anexo |, video n°®13.), por alguna de las numerosas charangas que animan los
actos en esas fechas o mediante pista digital (Ver: Anexo |, video n°14.).
También es frecuente encontrar a grupos de amigos o familias reunidas en un
velador cantando esta musica. (Ver: Anexo |, video n°15.) Las cadenas de
radio y television utilizan la masica de las cinco mudanzas como cabecera o en

la publicidad durante las fiestas de San Lorenzo y las semanas previas.

Otro ejemplo de cédmo la musica de las espadas es un simbolo de fiesta se
observa el dia 9 de agosto, fecha en la que comienzan las fiestas de San
Lorenzo. Esta melodia es lo primero que suena en la plaza del Ayuntamiento
tras lanzar un cohete que marca el inicio de las fiestas. En este acto los
danzantes no estan presentes en dicha plaza para danzar al son de la musica
de las espadas sino que, en este caso, la masica suena para confirmar, tras la

explosion del cohete, que la fiesta ha comenzado. (Ver: Anexo |, video n°16.)

Estos ejemplos muestran como la muasica del dance no solo se escucha
durante la representacion del mismo sino que esta presente en todo tipo de
actos celebrados durante las fiestas. En este caso la musica cumpliria con la
funcién de representacion simbdlica de la fiesta.

La musica del dance como simbolo de Huesca

«Algunas leyendas y monumentos aluden a importantes
sucesos historicos para los oscenses, que les dan su razén de
ser y en los que, en consecuencia, arraiga su identidad. Entre
estos elementos de identificacibn, San Lorenzo encarna
actualmente lo mas simbdlico y significativo durante largo

tiempo en la historia de Huesca. »

(TAKENAKA, 2003:65)

30



LA MUSICA DE LOS DANZANTES DE HUESCA
Paola Carcasona Otal

Los danzantes representan a los oscenses porque son los protagonistas de un
acto en el que todos ellos comparten sentimientos que mezclan la alegria
generada en la fiesta con los recuerdos de situaciones vividas con familiares o
amigos durante la misma. Practicamente todo aquel que ha participado en las
fiestas de San Lorenzo comparte recuerdos de este tipo y, en el caso de los
oscenses, despierta el sentimiento de pertenencia a Huesca. Tanto los
danzantes como el publico tienen la misma idea: «Danzantes, musicos Yy
publico formamos parte de lo mismo, somos un todo». (CEJALVO, 2018) Bicén

D’0O Rio (2018) define el momento del dance como una catarsis colectiva.

«El dance ha cumplido a lo largo de, al menos trescientos
afios, un importante papel religioso de afirmacion social de las
devociones, con presencia de elementos ludicos y de habilidad
y con una extraordinaria afeccién de los habitantes de cada
pueblo que ha llegado hasta nuestros dias, ya que el dance se
ha convertido en una expresion popular caracteristica,
afirmando una peculiaridad tomada como sefia de identidad, tal
como puede verse en Huesca o en cualquiera de los pueblos,
donde el publico asiste anualmente para ver y oir
aproximadamente el mismo espectaculo con un poderoso

esfuerzo de participacion.»

(BELTRAN, 1892:140)

Durante la fiesta « la sociedad cobra relieve, los componentes del mismo locus,
dispersos en lo cotidiano, ocupan el tiempo y espacio comunes en la festividad
y mediante sus simbolos cristalizan su identidad.» (TAKENAKA, 2003:285)
Todo esto pareciera indicar que la idea de pertenecer a un grupo esta mas
presente durante la fiesta que durante el dia a dia. Es por esto que la idea de
colectividad, reforzada durante las fiestas de San Lorenzo en Huesca, se

asocia con actos celebrados durante el periodo festivo como el dance.
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«La identidad es una estructura, por mucho que
sentimentalmente pueda presentarse bajo el aspecto de una
esencia. El nosotros Unico y homogéneo en el tiempo y en el
espacio en el que los individuos se consideran de algun modo
integrados resulta de una masa conectada de instituciones, de

rituales, de mitos, etc.»
(DELGADO, 1994. En: MARTI', 2000:120)

A pesar de que los danzantes hayan llevado el dance a otras ciudades como
Barcelona en 1951 o Roma en 1985, no significa que tengan una funcién
representativa de la ciudad a modo de institucién ya que no ejercen como tal de
forma habitual. Los principales defensores de esta idea son los mismos
danzantes, pues recogen en sus estatutos que solamente actuaran en Huesca
y durante las fiestas de San Lorenzo. El dance, gracias a los sentimientos que
produce en los oscenses, sale del contexto de la fiesta de San Lorenzo por
medio de su musica y pasa a formar parte de la identidad de la ciudad al ser

utilizado mas alla del periodo y el contexto festivo.

«No veras a los danzantes danzar fuera de San Lorenzo pero si que podras
escuchar su musica, siempre haciendo alusiéon a los momentos de la fiesta.»
(CEJALVO, 2018) El dance es uno de los actos mas importantes de las fiestas
de San Lorenzo pero solo puede contemplarse los dias 10, 11 y 15 de agosto,

mientras que su musica se puede interpretar o reproducir con mayor facilidad.

Es la musica, independizada del resto de elementos del dance, la que se usa
como simbolo de la ciudad. «Se ha popularizado de tal manera que la gente de
Huesca considera la musica de las espadas como un himno y se utiliza siempre
gue se necesita una muasica para hacer referencia a la ciudad.» (SANTOLARIA,
2018) Las pajaritas de Ramoén Acin (Ver: Imagen n°4 en la pagina 33), el jinete
del escudo de la ciudad o determinados postres y recetas de cocina como el
pollo al chilindrén son otros simbolos que se usan para hacer referencia a la

ciudad de la misma manera que la masica de las espadas.

32



LA MUSICA DE LOS DANZANTES DE HUESCA
Paola Carcasona Otal

Imagen 4- Pajaritas de Ramdn Acin en el Parque de Huesca, situado en la Rambla del Clot de Barcelona -
CARCASONA, Paola.

«Podemos entender basicamente la etnicidad como la consciencia de
pertenecer a un grupo humano definido por una serie de atributos
predominantemente de orden sociocultural que hacen que se lo
pueda considerar una etnia o parte de una etnia. Esta conciencia
implica una determinada percepcion socialmente subjetiva del grupo y
también de colectividad.»

(MARTI, 2000:118)

Siguiendo la distincibn que hace Josep Marti (2000) entre musica étnica,
etnicitaria y neutra, considero que la muasica de las espadas, al ser la mas
utiizada de entre las cinco mudanzas, entra en el grupo de mdusicas
etnicitarias, «musicas a las que se les otorga un valor étnico de manera
consubstancial aunque no sea el predominante» (MARTI 2000:128). La musica

de las espadas fue creada para ser danzada y, como se ha visto en el apartado
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anterior de este trabajo, en las paginas 27 y 28, actualmente conserva ese uso
al mismo tiempo que se le han otorgado nuevos usos que aportan valor

etnicitario a esta musica.

«No toda la musica se califica de étnica pero si toda la musica
puede ser en potencia etnicitaria: es decir, puede expresar valor
étnico aunque ello no constituya su marca definitoria. Solo es
necesario que se la identifique en un momento dado con el

referente de la etnicidad».

(MARTI, 2000:125)

La musica del dance deviene simbolo de la sociedad oscense durante las
fiestas de su patron ya que es un evento en el que las ideas de colectividad y
etnia se refuerzan mientras que esta musica esta presente la mayoria del
tiempo. La musica no es étnica sino que lo deviene al establecerse un nexo
entre produccién sonora y grupo étnico.®® En la situacién de la musica del
dance en Huesca, esta relacion es fruto de las emociones comunes que dicha
musica despierta en los oscenses. Dependiendo del contexto en el cual se
insiere esta musica y del uso que se haga de ella, se le otorga la funcién de la

representatividad étnica.®*

Un ejemplo de la musica de las espadas como simbolo etnicitario en Huesca se
escucha en la Plaza Navarra, situada en el centro de la ciudad, donde se
encuentra el reloj del edificio del casino en el que todos los dias suena dicha
melodia a las doce del mediodia y a las diez de la noche. (Ver: Anexo I, video
n°17.)

60 MARTI, Josep. (2000): Mas alla del arte: La musica como generadora de realidades sociales.
Barcelona: Deriva Editorial. 978-84-87981-29-6

®1 Ibid.
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A partir de la musica del dance se han compuesto nuevas piezas. La mayoria
de ellas datan del siglo XX, momento en el que mudanzas como las cintas, los
palos viejos y el degollau habian estrenado su musica y eran vistas como una
novedad que atraia la atencidon del publico oscense. En estas obras aparecen
citadas literalmente las melodias de las mudanzas, ya sea mediante algunos
motivos 0 en su totalidad. A principios del siglo XXI se crean adaptaciones en

géneros como el blues.

La relacion entre la muasica del dance y los directores de las bandas de musica
gue han acompafiado a los danzantes de Huesca se refleja en la cantidad de
obras que éstos componen dedicadas a la ciudad. Los ejemplos mas
significativos son Una fiesta en Huesca, del maestro Gutiérrez, Dance a
Nuestro Patron San Lorenzo (ver: Anexo |Il, partitura n°6) y Estampas

Laurentinas, del maestro Sampériz.

José Maria Lacasa, director del Orfedn Oscense entre 1929 y 1971, compone
en 1941 Himno a San Lorenzo (ver: Anexo ll, partitura n°7), y Daniel Montorio,
compositor de musica de cine y de teatro, Himno a Huesca.® Ambos
compositores incluyen la musica de las espadas en sus obras. Esta melodia
también aparece en la introduccién de una de las jotas mas embleméticas de
Huesca, la Jota de San Lorenzo, compuesta por la bailadora Sarita
Villacampa.®® (Ver: Anexo I, video n°18.)

La Huesca Big Band graba en noviembre de 2015 su primer disco titulado The
Swords. (Ver: Anexo |, video n°19 y Anexo Il, partitura n°8.) Este album
combina dos versiones de clasicos de Duke Ellington con un arreglo del dance
de las espadas (ver: Anexo I, partitura n°8), que da el titulo al disco y otro del
Himno de Huesca de Daniel Montorio titulado Oscas. Gerardo Lépez Pontaque
(2018), eligi6é el tema de las espadas por la relacién que dicha pieza tiene con

Huesca. En su arreglo buscé mantener la sencillez de la msica original. **

2pg Rio, Bicén (1985): El dance laurentino. Huesca. ISBN: 84-398-4095-0

63 MAINE, Pilar (10 de agosto de 2012): “La jota de San Lorenzo”. Diario del Altoaragén. pp.29.

% LopEZ, Gerardo. Comunicacion personal 26 de abril de 2018.
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Para Alan P. Merriam (1964), la musica cumple la funcién de contribucion a la
continuidad y la estabilidad de una cultura, «si la musica permite la expresion
de emociones, produce placer estético, entretiene, comunica, provoca
respuestas fisicas, refuerza la conformidad a las normas sociales y reafirma
instituciones y ritos religiosos.» (MERRIAM, 1964 en: CRUCES, 2001:292) A lo
largo de este apartado se ha visto como la musica del dance produce diversas
emociones, cdmo se usa para informar de que se acercan las fechas festivas o
para hacer referencia a Huesca y cOmo provoca respuestas fisicas en forma de
baile o palmas. Todo esto contribuye a la estabilidad de la cultura oscense ya
gue cada agosto se repiten los mismos patrones que dejan huella durante el

resto del afio.

En los ejemplos mencionados a lo largo de este apartado, la musica del dance
se usa como simbolo ya sea ya sea por su relacion con la fiesta, con San
Lorenzo o con Huesca. El dance no tiene sentido fuera de Huesca y fuera del
periodo de las fiestas®, pero su musica tiene sentido para los oscenses en
otras situaciones cuando desempefia las funciones de representatividad étnica

y contribuye a la estabilidad de una cultura.

% CEJALVO, Daniel. Comunicacion personal, 25 de febrero de 2018.
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CONCLUSIONES

Teniendo en cuenta que la musica, entendida como elemento del dance de
Huesca, experimentd diversos cambios durante el siglo XIX y la primera mitad
del XX debidos a la necesidad de ser adaptada a una banda de instrumentos
de viento y a la incorporacion de nuevas mudanzas al conjunto del dance, este
periodo puede denominarse como una etapa de evolucion. En contraste con
este periodo, la musica del dance oscense, se encuentra en una etapa de
estabilidad desde mediados del siglo XX puesto que desde entonces no se ha
producido ningin cambio en el dance que haya afectado a su mdusica. El
namero de mudanzas se ha mantenido en cinco y ninguna de sus partituras ha
sido modificada desde 1955, afio en que se estrena por Ultima vez la masica

para una mudanza, concretamente para el degollau.

Seria necesario comprobar, como se menciona en la pagina 22 del presente
trabajo, los ajustes en la instrumentacion que pudo hacer el maestro Sampériz.
En el caso de que las partituras hubiesen sido modificadas considerablemente,
estariamos ante el Unico cambio que se habria producido en la musica del
dance en las Ultimas décadas. Hoy en dia este cambio seria relevante ya que
dichas partituras fueron utilizadas en la grabacion que actualmente se emplea

siempre que la musica del dance se reproduce mediante pista digital.

A lo largo de la historia del dance se dan momentos de mayor y menor
popularidad entre los oscenses. En el siglo XIX, la musica de Valentin Gardeta
y Su nueva instrumentacion suponen un momento clave para la recuperacion
del interés por el dance en Huesca. Aqui se inicia un proceso de caracter
folkloristico mediante el cual el dance y su musica quedaran totalmente
definidos sin dejar espacio a la espontaneidad o a alguna posibilidad de
cambio. El hecho de que el dance y su musica se mantengan intactos desde
hace mas de un siglo se debe al afan de los habitantes de Huesca por
conservar esta practica que, habiendo alcanzado la estabilidad, consideran una

tradicién y un simbolo de su ciudad.

Una vez que la musica de las cinco mudanzas, al igual que el dance en su
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totalidad, se consolidan de manera que las posibilidades de que sean alterados
son minimas, se abre un nuevo camino. Esta musica es ahora un simbolo de
Huesca, de su fiesta y de sus habitantes debido a las funciones que se le
otorgan, y se mantiene “viva” gracias a los diversos usos que se hacen de sus
melodias y de la muasica que se ha compuesto tomandolas como referencia.
Cualquiera de las melodias de las cinco mudanzas puede evocar al dance,
aunque la que més empleada es la musica de las espadas.

La masica es, de entre todos los elementos que conforman el dance, el mas
versatil ya que se puede reproducir con facilidad y esto ha contribuido
diversificar sus usos y funciones. A partir de las observaciones, de las
entrevistas realizadas y de las reflexiones sobre los usos y funciones de la
musica del dance que se han plasmado en este trabajo, estos han sido
separados en dos categorias que corresponden a distintos contextos. Es por
esto que la musica, como elemento del dance, se usa a modo de herramienta
para coordinar otros componentes del dance. Por otra parte, cuando la muasica
del dance se usa en contextos distintos al que se acaba de mencionar, tanto
durante las fiestas de San Lorenzo como durante el resto del afio, adquiere la
funcion de representacion simbdlica. La musica de las espadas siempre estara
ligada a las ideas y emociones relacionadas con la fiesta y cada vez que suene
cumplira con la funcién de sostener la estructura social a través de garantizar
gue cada miembro de la sociedad tenga un espacio de pertenencia dentro de

unas ideas y sentimientos comunes.

En conclusién, la masica del dance de Huesca es un componente fundamental
de una de las practicas culturales mas influyentes en la ciudad que une a todos
sus habitantes haciendo que se sientan miembros de un mismo colectivo. Este
sentimiento se refuerza mas alld de las representaciones del dance y del
periodo festivo a través de los diversos usos que se hacen de esta musica
contribuyendo asi a la estabilidad y a la continuidad de la cultura oscense. Es
por esto que considero la musica como metafora del dance y como simbolo de

los oscenses.
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ANEXO1
MATERIAL AUDIOVISUAL

El material audiovisual al cuél se hace referencia en el trabajo se encuentra en

el CD adjunto. Los videos y audios estan ordenados segun el orden en el que

aparecen mencionados en el trabajo.

Pistas de audio adjuntas:

1-

Las espadas. Valentin Gardeta, compositor. Banda de Mdasica de
Huesca, intérpretes.

Los palos viejos. Valentin Gardeta, compositor. Banda de Mdusica de
Huesca, intérpretes.

Los palos nuevos. Bienaventurado Susin, compositor. Banda de Musica
de Huesca, intérpretes.

Las cintas.Emilio Gutiérrez, compositor. Banda de Musica de Huesca,
intérpretes.

El degollau. Francisco Roman, compositor. Banda de Musica de Huesca,

intérpretes.

Archivos de video adjuntos:

Mudanza. Santos Santolaria.

Representacion completa del dance en la plaza de San Lorenzo el dia
10 de agosto de 2017. Santos Santolaria.

Las espadas. Santos Santolaria.

Los palos viejos. Santos Santolaria.

Las cintas. Santos Santolaria.

Los palos nuevos. Santos Santolaria.

El degollau. Santos Santolaria.

Resumen de las actuaciones de los danzantes en los dias 11 y 15 de
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agosto de 2017. Santos Santolaria.

9- Comienzo de la coreografia cuando suena el segundo tema musical.
Santos Santolaria.

10- Diferentes velocidades en las espadas. Paola Carcasona.

11- Palmas. Santos Santolaria.

12- Ensayo. Santos Santolaria.

13- Banda de Musica en la plaza de toros. Paola Carcasona.

14- Pista digital en verbena. Paola Carcasona

15- Calles de Huesca durante San Lorenzo. Paola Carcasona.

16- Cohete inicio de fiestas en la plaza del Ayuntamiento. Paola Carcasona.

17- Jota de San Lorenzo interpretada por el grupo folklérico Santa Cecilia.
Paola Carcasona.

18- La Huesca Big Band interpreta su arreglo de la musica de las espadas.

Gerardo Lopez.
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ANEXO II
PARTITURAS

Las partituras se encuentran ordenadas siguiendo el orden en el que aparecen

mencionadas en el trabajo.

Partitura n?1: Las espadas

Ao = S — ® |
o e — o e 4 D — e e ———
NG A S i R - & - A N e g3 o o
= . R
- 3 -1?-
D9 y — 4
) E— 4 0 Z
— - C _“ 7 =
z'II ' T { ot - : = 7
=
/‘ /‘~ P / .‘""'29:;,&2 - ""-'lf"z'é-”,/‘{éIE/-\'MA 2
L Al . Iy T L 5
32— { == | et - 7 = =TT
i £ S S— — o 7 %‘7?,4 A 4
‘ ‘#.& - - - < e » f#
” ?m,::‘n@
<+ -j - po 4 ’.( ! —
5 H 5 44‘ =y < ) 3 Y
7 % 9 T < 7 Lz ]
EE" — . 7
~ —~ — TN
L = /‘\
i =t e e
) T T T o s A | C . f
0y i & 1 { 1 1l | |
et o r3 - J— H7 pn § -

I s 7 i >
. Fa e - |
3 1 e o Ceglaan e oo
] ——1 4 —— = e | e ———
g f 0 .4 R I et
4 S | - 3 : = g B 4 25 W
'r? b > N P
% -
et i z o A=
1 *: T 3 L] =L
” - > 1

47



’

LA MUSICA DE LOS DANZANTES DE HUESCA

Paola Carcasona Otal

Partitura n22: Los palos viejos

v Dowce ofe Los

/aa[ia.s ”

-——1

1

]

A

T@E MA 1

P ]

]

71

-

_
E=E==c===

-

| &

= _S'FT

—— . —

P

=8

z 2

=

3~

~ A
E —

N

v
1”4

48



Paola Carcasona Otal

= 7

LA MUSICA DE LOS DANZANTES DE HUESCA

Partitura n23: Los palos nuevos
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Las cintas

Partitura n24
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El degollau

Partitura n25
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San Lorenzo

on

Dance a nuestro patré

Partitura n26
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Partitura n27 : Himno a San Lorenzo
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Partitura n?28 : The Swords
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ANEXO III
MODELO DEL CUESTIONARIO

Modelo del cuestionario utilizado en la encuesta realizada entre el 1 y el 7 de agosto por

Paola Carcasona a los habitantes de Huesca.

-Relacion con Huesca
1. Natural de Huesca
2. Reside en Huesca
3. Otra (especificar)

-Edad

1. hasta 15
2.15-25
3.25-35

4. 35-45

5. 45-55

6. 55-65

7. +65

1.¢Cuéntas piezas interpretan los danzantes? ¢ Conoce los titulos?
1.Las espadas

2.Palos viejos

3.Las cintas

4.Palos viejos

5.Degollau

2.¢Quién toca la musica que danzan los danzantes?
3.¢Cual/cudles seria capaz de tararear?

4.Grado de importancia del 1 al 5 en

-actuacion danzantes

-fiestas de San Lorenzo

-cultura de Huesca en general

5.¢Cual es la que mejor representa la sociedad oscense?¢Por qué?

6.¢,Cual es su proferida? ¢Por qué?
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