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Extracte / extracto / extract

Aquest treball relata I'experiencia d’abordar un projecte innovador sobre la musica
electroacustica que consta de dos elements: el disseny d’'un recital i I'encarrec
d’'una obra, d’aquest estil, a partir de les conclusions del mencionat concert.
S’explica tot el procés a partir dels estadis de creacié d'un projecte: disseny,

preproduccio, produccid i postproduccio.

Este trabajo relata la experiencia de abordar un proyecto innovador sobre la
musica electroacustica que consta de dos elementos: el disefio de un recital y el
encargo de una obra, de este estilo, a partir de las conclusiones del mencionado
concierto. Se explica todo el proceso a partir de los estadios de creacion de un

proyecto: disefio, preproduccion, produccién y postproduccion.

This work recounts the process of approaching an innovative project on live
electronic Music. It has two main points: designing and producing a concert and
the commission of a live electronics piece. This commission is based on the concert
outcome. It’s all explained as a project timeline: design, pre-production, production

and post-production.
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. INTRODUCCIO

A la musica amb electroacustica hi poden confluir moltissims estils com la musica
minimal, la mudsica moderna, jazz, més contemporania i amb reminiscencies de
musica classica. Es una confluéncia entre tecnologia i art que malgrat la seva
joventut té molt per davant i molt per a oferir. Els grans noms del s. XX aixi ho

corroboren: Stockhausen, Cage o Berio.

Aquest treball relata I'experiencia d’abordar un projecte innovador sobre la musica
electroacustica, que he anomenat With Live Electronics? en referencia al nom que
designa aquestes obres i al desconeixement d’aquest tipus de musica per part

interprets i public en general.

El projecte With Live Electronics? consistira, d’'una banda, en dissenyar i produir un
recital de musica amb electroacustica i de l'altra 'encarrec d’'una obra a un jove
compositor per a ampliar el repertori existent, basant-me en les impressions del

recital per a orientar aquest encarrec.

El document que teniu a les vostres mans és una memoria de totes les etapes
d’aquest projecte. El disseny engloba els dos elements (recital i encarrec de I'obra)
perque tenen els mateixos fins. La preproduccio, que seria tot el treball sobre les
obres i 'electronica i la produccié de com preparar el concert parlen estrictament
sobre el recital. Per ultim, dintre de la postproduccié hi tenim una part del recital i

un apartat independent sobre I’encarrec.
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Il. Disseny del projecte WITH LIVE ELECTRONICS?

Ara passem a la primera fase de qualsevol projecte que és la planificacio

estrategica. Després vindra la preproduccio, producci6 i finalment postproduccid.

Com a la introduccié he plantejat, With Live Electronics? consta de dos elements
molt clars, el recital i I'encarrec d’'una obra, que tan sols en aquest bloc del treball
estan tractats per igual. A I'hora de dissenyar el projecte funcionen com una unitat.
Per exemple, comparteixen el mateix objectiu de “difondre i promoure aquest tipus
de musica” i busquen el mateix fi de “treballar amb compositors” pero de maneres

particulars.

En aquest apartat de disseny cal marcar uns objectius i preveure uns possibles
problemes, que ens ajudaran a guiar les seglients fases a la vegada que definim la

nostra idea final.

A. Objectius del projecte

1. Coneéixer aquesta nova musica

Un dels motius de pes que fa endinsar-me en aquest projecte és la voluntat
de coneixer més repertori amb electroacustica, fer una ullada a la historia i
entendre com s’ha arribat fins aqui. La motivacio6 principal es la necessitat

d’especialitzacié en un mén que cada cop és més global.

2. Recital interesant i variat

Quan parlem de musica classica i contemporania, el public cada cop és més
escas i les sales s6n més buides. Un dels reptes més importants d’aquest segle

és aconseguir captivar el public i despertar el seu interes i la seva curiositat.
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A més, el concert ha de ser una mostra de les diverses tendéncies o vessants

de tot el que engloba la musica amb electroacustica.

Es clau definir uns parametres que guiin en tot moment l'elecci6 del

repertori, esdevenint atractiu per al public i per a I'interpret:

a) Obres reconegudes vs. innovacio

Es molt dificil parlar d’obres reconegudes en aquesta musica: Estem parlant
d’'una vessant molt concreta, i d’'un repertori amb molt poc recorregut. Tot i
aixi, partint de compositors ja consagrats i de composicions que havia
escoltat a altres intérprets - sumat a una petita recerca - puc fer-me una

idea de quines obres son les que tenen més visibilitat actualment.

La tasca dificil sera buscar obres que encara no s’hagin estrenat, que
comptin amb poques interpretacions i que siguin interessants, per la seva

plantilla, pel seu setup o per l'escriptura que utilitzin.

b) Diferents tipus d’electronica

Insistint en veure el projecte com a mostra transversal del que s’ha fet i del
que s’esta fent, podent veure de lluny el que es fara, és necessari poder
oferir totes - o casi totes - les variants d’electronica que ara mateix s’estan
treballant. Ser capa¢ de mostrar totes les vies en les que es pot aprofitar

'electronica per a la interpretacié a dia d’avui.

Allo optim seria incorporar obres de “tape” i obres de “live electronics”, a
més de combinar obres on el mateix interpret controli I’electronica i altres

on hi hagi un altre interpret o sonoleg encarregat de la part electronica.
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c) Formacions desiguals

El repte és no caure en fer un concert per a un instrumentista i electronica,
que pot arribar a ser monoton. Seria interessant involucrar altres musics i
interpretar peces amb diverses formacions, aconseguint diferents paletes
de timbres que mesclades amb l’electronica facin de cada obra una

experiencia diferent.

d) Treballar amb diferents “setups” (hardware i software)

De la mateixa manera que el recital ha de resultar atractiu per al public,
també ho ha de ser per a l'interpret. Per aixo sera molt important poder
treballar amb diferents “setups” o muntatges de hardware i software, amb

els que pugui aprendre el maxim.

e) Fer servir més d’un saxofon

Donant per fet que els saxofonistes podem tocar qualsevol saxofon de la
familia perqueé comparteixen una técnica de base i la mateixa digitacid, la
gran majoria parteixen del saxofon alt i s’especialitzen en un altre: malgrat

la gran proximitat cadascun té una técnica particular.

Té un valor afegit per al public d'un recital que l'intérpret pugui interpretar
obres amb diferents instruments. En el meu cas decidiré oferir el concert
amb els saxofons alt i bariton, que son els que utilitzo habitualment i que

ofereixen registres diferents.
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B.

3. Treballar amb compositors

Un dels avantatges que té la musica que s’escriu actualment és que tot i que el
compositor sigui de l'altre punta del globus terraqiii t'hi pots posar en
contacte, trobar-te amb ell o fer-li arribar una gravacio de la teva versio i
rebre les seves impressions, comentaris i consells. En definitiva, poder
treballar amb el creador de l'obra i acostar la versié a les idees que van

néixer del seu cap.

En la mesura que sigui possible, treballaré amb els compositors de les obres
del programa i en el cas de I'obra d’encarrec, participaré del procés creatiu

col-laborant en tot moment amb el compositor.

4. Difondre i promoure aquesta musica

A través de tot el projecte també busco fer resso d’aquesta musica que s’esta
escrivint avui en dia i que és molt interessant també per al public malgrat la

manca de propostes per escoltar-la.

L’altre element del projecte és I'encarrec d’'una obra contribuint a augmentar
el repertori existent. Una vegada s’hagi efectuat el recital i amb els inputs del
public assistent, I'opinié dels professionals de la musica i les meves
valoracions, es demanara un encarrec a un jove compositor amb unes

caracteristiques determinades.

Possibles handicaps del projecte

Basicament 'escull a superar per als interprets és el vertigen i la mandra que fa

enfrontar-se als requeriments tant técnics com conceptuals d’aquesta musica.
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1. No formacié dels intérprets en Hardware i Software

Per norma general, els interprets sén reticents a investigar i programar
aquesta musica perque no disposen dels coneixements per a fer servir la
tecnologia que necessita (microfonia, amplificacid, connexions, programes
informatics...). Cada cop s6n més els interprets que son formats en algun
moment de la seva carrera sobre aquests aspectes, pero tot i aixi no

s’'interessen en aquest repertori.

Els interprets que normalment s’acaben interessant per aquesta musica s6n
els que han tingut contacte amb el mén del modern i per tant amb tot el tema
d’amplificacié6 o manipulacié del so o tenen ja coneixements molt avangats

d’'informatica o en software musical.

Un dels problemes més importants sera el meu propi desconeixement del
material que faré servir: hauré d’adquirir noves habilitats, aprendre sobre

programari i acostumar-me a tot plegat.

2. Dificultats técniques durant el directe

Una de les consignes més repetides és que quan es treballa amb els
ordinadors i I’electronica en qualsevol moment pot fallar, bloquejar-se o que
passin coses inesperades. L'inica manera de preveure o intentar minimitzar
les possibilitats de fallida d’algun hardware o software és la practica de la

situacio de directe i no cometre errors amb la preparacié del material.

D’altra banda, els canvis d’obres que comporten canvis de setup s6n també
punts problematics. L’objectiu és que I'espectador no vegi interromput el
concert, que sigui fluid, que no es perdi el ritme i sobretot, que no hi hagi
imprevistos. En aquest cas, no es tracta d’'una practica del directe si no de la

preparacio previa, el disseny del concert.

10
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Al directe hi haura cablejat, microfonia, musics, instruments, claqueta,
ordinadors, pedals... Un altre element a tenir en compte és com gestionar de

manera eficient i pragmatica I'espai a I'escenari.

3. Com es treballen les obres amb electronica?

Un altre dels conflictes és que deixant de banda el material que necessiten les
obres, aquestes requereixen una preparacié diferent de la resta d’obres.
Sempre depenent del tipus d’electronica, aquesta és un element immobil en
alguns dels casos, que no permet flexibilitat, que demana portar una claqueta
en segons quines obres, que exigeix una fidelitzacié del que esta escrit a la
partitura per a que pugui interactuar correctament amb l'interpret en altres.

Quines maneres d’estudiar diferents a les habituals seran necessaries?

C. Escollint el repertori

1. Recerca i seleccio

Seguint els parametres fixats, havia d’omplir una graella d’aproximadament
una hora de duraci6 amb un seguit d’obres amb unes caracteristiques molt

concretes.

Tot seguit, vaig partir escollint les obres reconegudes que volia tocar. Si hi ha
un compositor popular entre els saxofonistes de musica de “tape” aquest és

Jacob Ter Veldhuis (1951), més conegut com a Jacob TV.

Jacob TV és un compositor holandes d’avantguarda que va saltar a I’escena
internacional per les seves composicions per a instruments i hboombox!. Com
en el concepte original, el que Jacob TV proposa és una base que reproduida

amplificada serveix d’'acompanyament per al lead o instrument solista.

1 Descripci6 a [Annex B.3]

11
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El boombox és un audio - per tant estem parlant d'un tape - que acompanya
I'interpret format a partir de petites cel-lules: fragments de converses,
paraules o sons enregistrats repetits, variats, retallats; aproximant-se molt al
concepte de musica concreta pero afegint linies de baix i ritmes amb
'objectiu que es pugui fer servir només amb instrument + tape. Moltes de les
seves obres tenen una forta critica social, com Heartbreakers (1998) o Grab

it! (1999).

Vaig escollir de fer-ne dues, Buku i Pimpin. Vaig escollir aquestes perque s6n
amb el saxofon alt i el saxofon bariton respectivament, donant ja peu a

varietat de saxos.

A partir d’aqui, vaig comencar una recerca que em va dur a descobrir altres
compositors i altres obres. Ja tenia dues obres amb tape, aixi que necessitava

obres de live electronics.

El primer compositor que em va cridar l'atencié va ser I'Steven Snowden
(1981), compositor nord-america que ja té una llarga llista d’obres amb
electroactstica i concretament vaig fixar-me en Shovelhead (2011). Es una
obra que mescla el processament del so del saxofon bariton amb els sons

d’'un motor en V d'un model de Harley Davidson que d6na nom a I'obra.

La segona obra candidata al programa pertanyent a la vessant live electronics
va ser Intakes (2015) del molt jove compositor estatunidenc Preston Beebe.
Aquesta obra és molt interessant per la manera en que music i electronica
interactuen. Afegint les necessitats técniques que requereix, essent la obra

meés ambiciosa i exigent tecnicament.
El que mancava segons els criteris que m’havia plantejat eren obres amb

altres formacions. Aquest era un punt complicat perquée no existeix tant

repertori amb més d’un instrument i electronica.

12
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Després d’'investigar tota I'obra de I'Steven Snowden vaig descobrir una peca
per a clarinet, piano i electronica anomenada Steam Man of the Prairies
(2014) que casualment el compositor havia transcrit per a saxofon alt, piano i

electronica, aixi que vaig decidir incorporar-la al recital.

Pero encara faltava trobar una altre obra amb més instrumentistes, una
formacié diferent. Va ser llavors quan vaig descobrir una gravacié d’'una de
les obres de Jacob TV, Grab it!, en una plantilla de saxofon tenor, baix i
bateria, convertint la secci6 ritmica i el baix del boombox (tape) en intérprets
en directe. Només es reproduien els enregistraments modificats de les veus
dels presos condemnats a mort. Em va semblar molt interessant perque
retornava la musica de Jacob TV al concepte en que es va basar, la musica
concreta. Malauradament havia de descartar-la perque significava afegir un

altre saxofon a més de I’alt i el bariton.

D’altra banda, Pimpin venia en dues versions proposades pel compositor: la
de saxofon bariton + tape i la de quartet de saxofons + tape, tenint el bariton
un paper solista i la resta del quartet fent de seccié de vents quedant al tape

baix i seccid ritmica més I'speech?. Una opcié era fer-la amb quartet de saxos.

Quan vaig rebre I'obra i per a la meva sorpresa, a la part d’introducci6 que fa
Jacob TV mencionava que existien parts de linia de baix i bateria fetes per ell
mateix i que es podien demanar sense carrec; fent una petita recerca vaig
constatar que no hi havia cap versio6 a la xarxa ni aparentment apareixia en

cap treball discografic en aquest nou format de sextet + boombox.

Aquesta nova i inesperada opcid es presentava perfecta per a arrodonir el
programa. Primer de tot, aportant una nova formacié que juntament amb
I'obra de saxo, piano i electronica3 responia a I'objectiu de tocar obres amb

diferents plantilles. Després, convertia una obra ja coneguda en innovadora

2 Part parlada de I'audio, “converses”

3 Steam Man of The Prairies.

13
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perqué no hi havia constancia que s’hagués presentat en concert en aquest
format. Finalment, i el més important, al eliminar aquests elements de linia
de baix i seccid ritmica de 'audio queda tan sols la part parlada, els sons
originals i modificats. Aquest fet és significant perque el que queda és
exactament el que originalment va ser la musica concreta, i és un tribut als

origens molt interessant per a acabar el concert.

2. Les obres del recital

Reconegut
Reconegut | Innovacio Innovacio Innovacio perod format
innovador
Live
Live
Tape Tape Electronics + | Tape
Electronics
tape
S. Bariton + | S.  Alt + Sextet  (s.
S. Alt S. Bariton
assistent piano Bariton)
Max/MSP Max/MSP
Tape
Dos
Max/MSP Microfon
microfons Microfon
(processar
(processar (amplificaci
audio i
Tape audio) 0)
amplificaci6)
Pedal
Amplificaci | Claqueta Claqueta Claqueta
6 envoltant
el public

14



With Live Electronics? Daniel MIGUEL GUERRERO

a) Buku, de Jacob TV

Buku és una obra creada la primavera de 2006 i estrenada al juliol del
mateix any pel saxofonista a qui fou dedicada, Arno Bornkamp. Es per a
saxofon alt i boombox.

El titol “Buku” neix d’'un comentari de Charlie Parker parlant sobre Dizzy

Gillespie en una entrevista feta per Paul Desmond. (entrevista a 'annex)

El que la fa diferent a altres obres amb boombox és el fet que I'audio no
esta basat en paraules o en text, sind en petites cel-lules de centenars de
concerts de jazz, convertint-se en un tribut a Charlie Parker, Cannonball

Adderley i Art Pepper.

b) Intakes, de Preston Beebe

Intakes és una obra del jove compositor nord-america Preston Beebe. La

obra esta preparada per a octofonia amb vuit altaveus rodejant al public.

“Intakes is based on the state of being contaminated by unknowingly
breathing in harmful particles. Often one does not know they are sick until it
has already taken hold. If a malady results, what follows is a process of
recovery, which can result in an altered state, creating scars, physically or
mentally. How do we react to these intakes? Does our body reject it or does it
transform into a sickness? The piece is about dealing with these instabilities

and how one reacts to intakes.”

c) Steam man of the Prairies, de Steven Snowden

Aquesta obra per a saxofon alt, piano i electronica esta basada en la
novel-la homonima d’Edward S. Ellis, ampliament considerada com la
primera representacio en la cultura popular d'un robot humanoide. Tot i
I'estil d'Ellis - bastant descuidat en 'escriptura i descripcions obertament

racistes dels immigrants irlandesos i nadius americans - aquesta novel-la

15
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ofereix una perspectiva interessant sobre l'emocié que envolta les
innovacions en la tecnologia de vapor i I'exploracié de 1I'Oest dels Estats

Units en la década de 1800.

Aixi com I'home de vapor representa la consecuci6 de capacitats
sobrehumanes a través de l'is de la tecnologia, en aquesta peca s'ha
utilitzat I'electronica per expandir la paleta sonora del piano i saxofon alt.
En limitar els sons produits electronicament a enregistraments de
tecniques esteses del piano l'objectiu del compositor era crear un pont
sonor entre els timbres del saxofon i del piano en un intent de crear la

il-lusié d'un sol super instrument.

d) Shovelhead, de Steven Snowden

El Shovelhead és un motor bicilindric de motocicleta molt sorollés pero
molt fabricat des de 1966 fins 1984 per la Harley Davidson Motor
Company. El nom es deriva de la forma en que les caixes de balancins del
motor s'assemblen als caps invertits de pales de carbé. Tot i que propens a
fuites d'oli, dificils d'arrencar i facils de sobreescalfar, aquest motor

defineix I'inic so que molts encara enyoren de les Harley.

Aquesta pecga es basa en els sons que produeix aquest motor i hi afegeix les

modificacions del so del saxofon en directe.

e) Pimpin, de Jacob TV

Pimpin és una obra creada el 2008 i tracta sobre la situacié de les
prostitutes i els proxenetes als Estats Units. Més semblant a la resta d’obres
amb boombox, esta feta a partir de retalls de converses i paraules de tots
els personatges i relata una historia amb gran critica social on la musica hi

esta supeditada. Contrasta el funky amb un gran lirisme.
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3. L’obra d’encarrec

Després del concert i segons les impressions posteriors i el feedback del
public es definiran unes guies per a la obra d’encarrec. Es buscara intentar
connectar més amb el public i atansar aquesta musica als interprets que no

I’han programat mai.

17
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IIl. El Recital

En aquesta gran secci6 del treball hi veiem els apartats de preproducci6 i
producci6 del recital. Hi exposo el procés de treball sobre les obres i tots els
aspectes que vaig tenir en compte a ’hora de concebre i realitzar el concert, amb

unes reflexions final sobre el resultat d’aquest.

A. Procés de treball

1. Aprenent noves habilitats

Per tal de poder interpretar tot aquest programa he d’aprendre a connectar
i fer servir un determinat hardware i software que no he fet servir mai. Les
obres ja indiquen quins sistemes s’han de fer servir i tan sols s’ha d’escollir

quins models es necessiten.

A continuacio he detallat aquest material i quins models he escollit.

a) Hardware necessari

Les descripcions i definicions sobre els segiients elements les podreu

trobar a I'annex [Annex, B. Glossari de termes].

Primer de tot, necessito una interficie d’audio que sera el pont entre
I'ordinador i els elements analogics com la microfonia i I'amplificacié.
S’escull quina necessito concretament en funcié de les entrades i sortides.
Les entrades maximes son dues i han de ser amb alimentacié phantom de
48 volts per a els dos microfons; les sortides s6n també dues estéreo cap a
la taula de so. També ha de tenir una sortida jack per a que els musics

puguin sentir la claqueta.
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Opto per la Scarlett 6i6, una interficie USB molt facil de configurar i fiable a

la vegada que portatil, perque compleix els requisits.

També he d’adquirir un controlador midi per a que el tecnic pugui mesclar
el patch de Intakes. Ha de ser un controlador que disposi de faders per a
poder pujar i baixar el nivell dels diferents controls. La millor opci6 és el
KORG nanoKONTROL 2, que es pot connectar per USB i també té un

software que el fa facilment configurable.

En microfonia necessito dos microfons diferents, un de condensador i un

de contacte.

En quant al microfon de condensador ha de ser de pinca, per a poder
acoblar-lo al saxofon facilment i poder-me moure lliurement. A més, aquest
tipus és Optim per a enregistrar i enviar el so per a processar-lo. Faig servir

el Audio Technica ATM350.
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El microfon de contacte és més delicat perque no és facil trobar un model
per a instruments de vent; aquest tipus microfon funciona és més utilitzat
en els instruments de corda. Finalment he d’encarregar el Shadow SH

4001, un model especific per a clarinet i saxofon.

Per tal d’accionar els diferents events de Intakes també necessito un pedal.
Després de provar-ne varis de diferents, I'inic que pot funcionar
correctament és un pedal USB que estigui assignat a la barra d’espai, com

el USB foot switch.
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També fara falta un parell de cascos per a les obres que porten claqueta i

tot el cablejat necessari per a tots els elements.

b) Software utilitzat

Basicament el software que faré servir és el Max/MSP% Tots els patch de
les diferents obres fan servir aquest programari. Per a reproduir els arxius
d’audio de les obres amb tape, es pot fer servir qualsevol software

reproductor d’audio.

2. Treball sobre les obres

En aquest apartat parlaré sobre ’evoluci6 en el treball de cada obra, sobre la

partitura i I'electronica.

a) Obres amb tape: Buku i Pimpin

El tape és un audio que es reprodueix impassible i l'intérpret s’hi ha

d’adaptar. Hi ha varies maneres de sincronitzar 'intérpret amb el tape.

] ue el tape sigui suficientment ritmic com per a que l'intérpret
p g p q p

pugui tocar-hi damunt sense problemes.

* Que el music porti una claqueta monitoritzada per auriculars.
Moltes vegades aquest sistema s’ajuda de la pantalla que mostra el

numero i temps del compas.

4 Descripcio a [Annex, Glossari de termes]

21



With Live Electronics? Daniel MIGUEL GUERRERO

Amb un cronometre que el music activa quan comenca la

reproduccio del tape i a la partitura hi ha anotat el timing.

Amb un pedal que va llencant els audios.

Buku esta dividida en una estructura tripartida (A-B-A") amb grans
seccions contrastades. La part central B és molt lirica i expressiva,
totalment allunyada de les altres dues seccions on I'articulacié i les
figuracions curtes son els elements més importants, sempre

tributant al soul del saxo alt.

El tape de Buku és concebut per a tocar-hi a sobre sense claqueta ni
altre sistema. Aix0 és possible gracies a la secci6 ritmica, la linia de

baix i una subdivisio de semicorxera que no canvia en tota la obra.

A Buku ens hi trobarem un CD amb el track de tape necessari per
interpretar 'obra i també altres tracks on I'obra esta seccionada i
que mitjancant una claqueta estan enfocats a I'estudi. També inclou

una interpretacié de referencia.

A l’hora de preparar les obres Jacob TV proposa una metodologia de
treball presentada per Connie Frigo que ve escrita a la primera
pagina de la partitura i que es serveix del CD. Jo he resumit els punts

principals:

1. Primer de tot s’ha de preparar la part instrumental de manera
molt acurada entenent tota la ritmica de la peca abans de tocar amb
el tape. Les seccions van canviant de tempo pero la subdivisi6 a la
semicorxera sempre segueix estable. El treball amb metronom és

indispensable per a fer interna la pulsacio.
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2. A la mateixa vegada que es prepara la part instrumental, s’ha de
comengar a escoltar el tape estudiant la partitura. Les lletres®
(explicar diferencia amb altres obres que si son lletra NOTA PEU) es
converteixen en referéncies per a l'intérpret, com en qualsevol altre

obra de cambra.

3. El segiient pas és cantar - sense l'instrument - la part amb 100%

de precisio ritmica.

4. Tocar a sobre de la versiéo de referéncia per a anar agafant
comoditat amb la peca. Després, treballar amb els tracks que

divideixen la obra en seccions.

5. El més important d’aquestes obres és la cohesié entre la part
instrumental i el tape. Rapidament es veu que els samples de veu no
poden ser anotats 100% ritmicament precisos, sén aproximacions
del que sona. Quan es descobreixen aquestes diferencies, s’ha
d’adaptar el ritme en la mesura del possible per coincidir amb els

samples.

Tot i que aquesta metodologia es revela molt efectiva, hi ha alguna
seccio de l'obra on tinc problemes, concretament a la seccié més
lenta, aquella on el compas canvia de denominador (2/2) i les
figuracions es fan més llargues, a la part central de I'obra. En aquesta
seccio, el tape no és ritmic i es fa dificil estar perfectament

sincronitzat.

Per tal de solucionar aixo, s’ha de fer un treball més exhaustiu

agafant referéncies de les intervencions solistes del tape, buscar

5En el cas de BUKU estem parlant de fragments sonors. Aquests punts els
determina com a guia general per a totes les seves obres amb boombox, i la

majoria son basades en lletres.
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quan acaben o comencen alguns valors llargs i anotar-les a la
partitura. Algunes estan posades expressament durant els silencis
pero altres estan més camuflades quan hi ha els dos elements

sonant.

L’altre dificultat que presenta la pec¢a sén els constants canvis de
compas, que sumat als ritmes molt variats fan del treball ritmic una
part molt important. A la tltima seccié, més bebop, el so de saxofon
del tape i el de l'intérpret es van fusionant amb figuracions molt
rapides i aqui és imprescindible coneixer la part del saxofon del tape

i subdividir practicament a la fusa.

En aquestes obres amb boombox, la diferencia entre una bona
versio i una versio excel-lent esta en I'aproximacio ritmica, que no és
exactament el que esta escrit a la partitura. La ritmica dels
enregistraments no es pot plasmar en el paper, i és feina de

'interpret adaptar-se escoltant el tape.

A buku els fragments d’audio son d’interpretacions jazzistiques: una
nota, un gir melddic o virtuds, motius molt curts. El so d’aquests
saxofons és de caire jazzistic o modern, i aix0 planteja un dilema cap
a lintérpret, sobretot si té un background classic. Es necessari
adaptar el propi so per a que soni com el de les gravacions?

Aqui hi poden haver dos camins diferents. Podem crear contrast
escollint el so de saxo de classic diferenciant clarament entre el tape
i l'intérpret, o es pot intentar emular aquest so i fusionar-se amb
'electronica. Si s’opta per a aquesta ultima, I'intérpret que ve d’un so
classic hauria de canviar la seva manera de tocar, evidentment, i el

material® que utilitza.

6 Entenent el setup: boquilla, canyes, instrument...
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Partint de que qualsevol de les dues vies tenen arguments a favor i
en contra i son perfectament valides, subjectes tan sols a gustos
personals, jo decideixo no modificar el meu so quan interpreto Buku.
La ra6 principal és el canvi de material; canviar a un material
radicalment diferent en el context d’'un concert molt llarg i en el que
s’ha d’estar pendent de l'electronica particular de cada obra és
suficient per a decidir interpretar Buku amb el meu setup habitual.
Aix0 no treu que ho faci intentant modificar el meu so per a fer-lo

més desenfadat i flexible.

Apart d’aquest parametre de timbre, la peca demana un gran control
de l'staccato i en general de I'articulacio, els glissandi del llenguatge

modern o jazzistic i tecniques com el growl.

(2)  PIMPIN

El cas de Pimpin és molt similar, casi idéntic a Buku, pel fet de ser
del mateix compositor i el mateix concepte d’obra. No obstant,
Pimpin és millor reflex de 'obra de Jacob TV, ja que consta de dos
elements representatius: el tape és amb fragments de veu’i té una

forta critica social.

Pimpin consta de 6 moviments diferenciats on també s’alternen les
parts liriques amb seccions més articulades i funky, facilment
identificables amb el saxofon bariton. La lletra és el fil de conductor

de la obra i la musica esta supeditada a la historia que explica.

El CD aquesta vegada inclou més tracks per a les diferents versions
que ofereix la peca. Aixi, hi trobem una interpretacié en midi, els

tracks d’assaig i tres tracks de concert. Responen a les diferents

7 Apart de les linies de baix, secci6 ritmica i en aquest cas, acompanyament de

seccid de vents.
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versions, solo + tape, quartet de saxofons + tape® i per ultim sextet +
tape®. Tot i les diferents versions, la preparacio6 de la part solista de

'obra no varia segons quina versio s’interpreti.

Ja amb I'experiencia d’haver preparat I'anterior obra, en aquesta
segueixo la mateixa metodologia pero preveient haver de ser molt
meticulés amb la presa de referencies, especialment en les parts
liriques. També aqui trobarem molts canvis de compas i la exigencia

ritmica a la que Jacob TV ens ha acostumat.

Tecnicament, aquesta peca exigeix una resisténcia fisica important.
Es necessita molta energia degut al caracter funky, la seva durada i el
haver d’estar tota I'estona tocant un instrument fisicament exigent.
D’altra banda necessita un treball en 'ampliaci6 del registre i també

en els greus, que han de sonar com un subwoofer.

A T'hora de treballar amb el sextet, sorgeixen diferents

problematiques.

En desapareixer tota la part ritmica i la linia de baix del tape i
convertir-ho en mausics, el boombox deixa de ser facil de seguir al
només quedar la part parlada. El compositor per aixo0 inclou el track
estéreo amb claqueta. Només s’ha de decidir qui porta la claqueta:
tots els musics? Bateria, baix i secci6 de vents? Bateria? Baix?
Finalment, la decisi6 és la més pragmatica a nivell de produccié i
portaran claqueta bateria i baix. Aquesta decisio té a veure amb les
versions que Jacob TV ha facilitat en el fet de que la versi6 de quartet
de saxos (solista + secci6 de vents) es pot seguir el tape
perfectament, aixi que no és necessari que la seccié de vents porti

claqueta. Senzillament s’haura de seguir la bateria i el baix.

8 Bariton solista, resta secci6 de vents i al tape linies de baix i ritmica.

9 Sumant baix i bateria, al tape queda només I’speech.
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Una vegada jo tinc la meva part, es comencen assajos amb bateria.
Els papers que envia el compositor sén una orientacid, el
percussionista ha d’elaborar el seu propi drum set afegint elements:
no hi ha cap versio de referéncia coneguda que indiqui quins. Afegim
marques i cues!? que ajudaran als que no porten claqueta a seguir el
tape i la base. Després, també s’assaja amb el baix i finalment

s’'incorporen els vents.

Durant els primers assajos es reprodueix el fitxer amb la claqueta
per altaveus per a que tothom la pugui sentir i per la comoditat de
no muntar tot el material necessari (tarja de so, dues sortides
d’auriculars i cablejat). Es fan servir els arxius per seccions de I'obra,
que porten claqueta per a I’estudi individual. S6n necessaris parcials
de basell i de vents aixi com base + vents. La incorporaci6 de la veu
solista no es fa fins que tot quadra perfectament i tothom té
referéncies. Es aleshores quan es monitoritza la claqueta tan sols

per a bateria i baix.

Al comengar els assajos amb el sextet i posar la claqueta en els
auriculars, ens adonem que el volum de la claqueta és molt baix. El
canal que va cap als altaveus es pot amplificar facilment, pero la
claqueta té un punt maxim i no és suficient per al bateria i el baix,
que amb tot el soroll no la senten clarament. Es necessari modificar
I'arxiu, amb qualsevol software editor d’audio, - en el nostre cas

'audacity - i augmentar el nivell de la claqueta significativament.

Per ultim, I'addici6 de la seccié de vents!?, el baix i la bateria fa que

sigui dificil en situacié de concert que l'intérpret pugui ser realment

10 Referint-se al terme angles, indicacions de la part d'un altre instrument.
11 Bateria i Baix

12 Saxofons soprano, alt i tenor
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solista si no esta tot sonoritzat. Al concert es descarta la sonoritzacid
de tots els instruments per no complica-lo encara més tecnicament i

s’opta per amplificar només la veu solista.

(3) STEAM MAN OF THE PRAIRIES

Aquesta obra és original per a clarinet, piano i electronica pero el
mateix compositor ha fet l'adaptacié per a saxofon, piano i

electronica.

L’obra té influéncies rellevants del minimalisme d’Steve Reich en la
seva part central, sobretot dels seus Counterpoints, que reflecteixen

la maquinaria del robot.

A SMOTP Tl’electronica és un tape, aixi que tot el material esta
pregravat i no es genera cap material nou durant la interpretacio,
tan sols els inteérprets interactuen i es fusionen amb I'electronica. En
aquest cas, el tape esta format per molts sons que son tecniques

exteses del piano, cordes, i sintetitzadors .

Amb les partitures el compositor proporciona un patch de
Max/MSP. D’una banda, aquest patch esta enfocat a facilitar I'estudi
de la obra. De l'altre, serveix per a la interpretaci6 en directe
gestionant les diverses configuracions que podem fer servir segons
el hardware del que disposem i els nivells d’altaveus i monitoratge

amb auriculars.

28



With Live Electronics? Daniel MIGUEL GUERRERO

Steam Man of the Prairies by steven snowden ©2013 Talking Rocks Press
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house audio to 1 - headphones to 2

Graphic Equalizer

Primer de tot hi veiem el control start/stop que es pot activar

mitjancant la barra d’espai. A sota, hi tenim un bot6/indicador de
I'estat de I'audio (on/off) i un botd per a accedir a les opcions de
l'audio que inclouen el controlador, les preferencies de drivers i
canals, etc. Per ultim, una barra que es desplega permet triar en

quina seccié comencar la peca per a poder estudiar-les per separat.

En aquesta mateixa caixa hi trobem el control dels nivells. Hi ha
dues seccions diferenciades que controlen el que sent el public pels

altaveus i el que senten els interprets pels auriculars.

El nivell d’electronica cap als altaveus (electronics to house) és el
nivell de l'electronica que sentira el public. El que sentiran els
interprets per els auriculars és a la caixa que duu per titol

“headphone monitor”, i hi trobem aquests controls, d’esquerra a
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dreta: claqueta (metro), electronica i gravacions de les parts de saxo

i pianol3.

A sota i a la dreta respectivament hi tenim un indicador visual dels
temps del compas i el nimero de compas en que ens trobem
actualment. Aquests dos elements son de gran utilitat en les seccions
minimalistes on la repetici6 pot acabar per descomptar als

interprets.

A la dreta hi trobem un selector de la configuracié d’audio actual.

Les configuracions sén les segiients:

* Practice mode: canals 11 2 per la sortida d’auriculars.

» Performance mode 1: electronica canals 1&2 - auriculars
canals 3&4.

» Performance mode 2: auriculars canals 1&2 - electronica
canals 3&4.

= Stereo splitter model4: electronica canal 1 - auriculars

canal 2.

A sota i per ultim disposem d’un petit equalitzador i 'element més
important de tots de cara al directe: una llista de configuracions de
nivells i equalitzador predefinides per 'usuari. Aix0 permet a I'’hora
del concert obrir el patch, seleccionar la configuraci6 que
préviament hem salvat durant les proves de so i iniciar I'obra

rapidament, sense haver de fer cap prova de so.

13 Le gravacions de les parts son orientades logicament a I'estudi de la pecaino ala
interpretacid en directe.
14 Aquest mode permet interpretar la pe¢a sense una interficie d’audio, solament

amb el port jack de I'ordinador.
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Com a ultima opci6 per a interpretar la peca, el compositor
proporciona un arxiu mp3 estereo on el canal L és la electronica que
ha de sentir el public pels altaveus i el canal R és la claqueta i
I'electronica que han de sentir els musics pels auriculars. Aixo
permet interpretar la peca sense cap ordinador, tan sols amb un
reproductor mp3. L’'inconvenient és la rigidesa de no poder ajustar
cap nivell del que senten els musics, ni anul-lar la part d’electronica

als auriculars.

Referent a la preparacio de la peca, el mode d’estudi del patch és tot
allo que es necessita per a poder estudiar la peca individualment
amb garanties i després combinar les parts dels dos interprets amb
I'electronica. Aixo és possible gracies a la gravacio de laltre
interpret que podem activar i desactivar i la possibilitat de sentir

'electronica afegida.

La dificultat d’aquesta peca ve donada pels nivells de I’electronica en
directe. Com he comentat a l'apartat [II.C.2.c.SMOTP], I'addici6 de
'electronica en aquesta obra busca crear la il-lusi6 de que els dos
instruments en so6n un de sol fusionats també amb el so del tape.
Amb aquest objectiu, vaig haver de quedar amb la pianista i intentar
ser molt homogenis amb I'electronica en dinamiques i imitacié de
'articulaci6. S’ha d’assajar ja amb la claqueta i I’electronica sonant
de la manera més fidel a la situaci6 de concert, amb el mateix
material si és possible. A I'hora del directe és molt important trobar

els nivells adequats per a aconseguir aquest efecte.

Després de treballar aquesta obra, es pot concloure que el patch que
proporciona el compositor és excel-lent i un model a seguir. La
possibilitat de treballar I'obra per seccions, ajustant el nivells de
'electronica i poder activar una gravacié de l'altre interpret fa més
facil I'estudi. L'opcié de poder guardar tots els ajustos en presets és

clau per a preparar i interpretar I'obra amb exit.
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b)

Electronica en viu: Intakes i Shovelhead

En aquest apartat de les obres amb electronica en viu hi trobem dues

modalitats d’obra. Intakes produeix en temps real tot el material i

Shovelhead en canvi té una part de tape i una altre de produir material

amb efectes diversos.

(1)  INTAKES

Intakes, obra per a saxofon bariton i electronica, és la més exigent
del programa, tant en 'apartat interpretatiu com en l'apartat tecnic.
Aix0 és degut a que tot el material de I'electronica esta creat a partir
del so de 'interpret en temps real amb técniques molt complexes. A
nivell interpretatiu requereix multiples efectes i tecniques exteses
de linstrument, com diferents gradacions de so + aire, slap,

multifonics, so de tecles i registre agut extrem.

Tecnicament aquesta obra esta preparada per a sonar a través de
fins a 8 altaveus!> que envolten el public, creant una espacialitat i
moviment del so al voltant de 'audiencia. La part d’electronica I'ha
d’interpretar un técnic de so o sonoleg!® que la mescli i controli a
través d'un patch de Max/MSP. Aquest patch el que fa és recollir el
so de l'interpret a través de dos microfons, un de condensador i un
de contacte, i reconeixer alld que esta escrit a la partitura per a
processar-ho correctament. Es per aixd que la fidelitat a la partitura

ha de ser exageradament alta. L’electronica esta separada en

15 Diferents configuracions: 2, 4, 6 o 8 altaveus. Al concert es realitzara amb 4

altaveus.

16 Ha de ser algu que tingui coneixements previs de Max/MSP, que pugui llegir una

partitura i que entengui de so.
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diferents events, on els processaments del so s’activen o no i amb
diferents parametres. El music és qui va canviant 'event mitjangant

un pedal que prem quan esta indicat a la partitura.

Comencgant per la partitura, hi veiem les dues parts anotades, la del
saxofon i la de 'electronica, cadascuna amb la seva propia llegenda.
La del saxofon és més “convencional” i tan sols hi tenim diferents

caps de nota predefinits.

Saxophone
legend

X keyclick

A inhale in sax

v 100% air

¥ air with 25-50% pitch

¥ air with 50-75% pitch

® normal

¢ harmonicis to be played 15™
(ﬁ (parinthesis) implied dynamics
f normal dynamics

— v gradually move to indication

Aquesta llegenda, juntament amb els canvis de compas i la ritmica
complexa, fan que la partitura esdevingui d'una complexitat

altissima que s’ha d’anar desxifrant a poc a poc i amb molta cura.

atempo .

oum dior Son
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T
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Una vegada es van descodificant lentament els gestos musicals, s’ha
de ser molt estricte amb les dinamiques, les algades de les notes i els

valors ritmics. Es especialment complexa la flexibilitat necessaria
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per moure’s entre el registre més greu del bariton (C217) i el

sobreagut, 4 octaves superior (C6). També és tecnicament
compromesa la gradacio6 d’aire + so: el compositor demana controlar
100% aire, aire amb 25-50% de so, aire amb 50-75% de so i 100%
so en diferents registres, entre ells el greu on té una dificultat
afegida, i en dinamiques piano. Aquesta gradaciéo comenca des del

principi de I'obra i es va desenvolupant.
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Un dels motius més complexos i repetits en la part central de I'obra
és el que combina els moviments de tecles ascendents i descendents
amb aire i sovint slaps. S’han de treballar cadascun dels efectes per a

després poder-los executar com un sol gest.

17 Notes escrites en C i seguint I'index acustic internacional
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A la part final de 'obra també hi ha un multifonic recurrent que
sorgeix de fer el glissando des del la greu fins al la harmonic. S’ha de

fer un treball especific per a que la transici6é sigui completament

uniforme.
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A sota de la part del saxofonista hi podem veure la part de

'electronica, amb la seva propia llegenda.

Electronics
legend

freeze sound
(where it appears in the measure is approximate)

PItCh  —————

| —
air

distortion v~~~

granulation *,%. *.* . _-

Van apareixent diferents pentagrames mostrant tots els processos
de transformacié del so. Cada event, accionat per el saxofonista amb
el pedal, porta anotacions per a qui controla l'electronica. Hi ha un

llistat al principi de l'obra i complementen les que hi ha a la

partitura.
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Referent al software, és un patch de Max/MSP molt complex que

s’ha de fer funcionar amb molta cura.

lun 1-n|||x lz-:nFFz-nlnx intakes_main_1.3 oo / . A\

|< I i< r Preston Beebe { TRIG )
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: open intakes-sim3 e  r=reset-to-last grany T
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40
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En aquesta pantalla principal hi veiem tots els moduls dels diferents

pedal cc polarity

(es ] [

processaments. El compositor dona instruccions de com preparar
tot el patch, configurant el driver, carregant les diferents pantalles,
indicant la configuraci6 dels altaveus, connectant la interficie midi i

testant el pedal per a comprovar que funcioni.

Quan es comencen els assajos amb la part d’electronica, és
important oblidar-se del que esta sonant a la part electronica i
centrar-se en la propia partitura, en ser molt fidel al que esta escrit.

Si bé és cert que s’ha de parar molta atencié al que sona durant els
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assajos per tal d’anar assegurant-ho tot, durant el concert només
s’ha d’interpretar la propia part i esperar que l'electronica faci la

seva.

A diferéncia d’altres patch, el d’Intakes és molt complex per la
quantitat d’elements que hi intervenen, i aixo fa que no sigui facil de
fer servir i d’entendre. La dificultat d’haver de prémer el pedal

converteix tot plegat en una obra molt complicada.

(2)  SHOVELHEAD

Shovelhead és original per a clarinet baix i electronica, pero el seu

compositor n’ha fet una versio6 de saxofon bariton i electronica.

La part d’electronica d’aquesta obra combina la modificacié dels
sons de linterpret i fragments enregistrats. Tot aixo es realitza

mitjancant un patch de Max/MSP.

L’interpret porta un microfon que té dos funcions; la primera és la
d’amplificar el saxofon i la segona proveir de material sonor al patch
per a que el processi. La claqueta, que en I'obra STMOP18 es feia
servir perque l'electronica no era prou ritmica, aqui té una funcié
afegida importantissima: determina quan s’activen i es desactiven
aquestes tecniques que processen el so de I'interpret; esta predefinit
que durant uns compassos determinats s’activara una de les
tecniques. Aquestes es poden superposar i activar-se o desactivar-se

en qualsevol temps del compas.

Les tecniques de processament del so que s’utilitzen en aquesta obra
son les segiients. Cadascuna d’elles es poden configurar dintre d’uns

parametres:

18 Steam Man of the Prairies
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Reverb: Per a afegir al saxofon i present durant tota la obra.
Es pot ajustar per a adaptar-se a I'actstica de la sala.

Fixed Delay: S’utilitza del compas 69 al 178. Se'n pot ajustar
el volum d’entrada i el de sortida.

Variable Delay: Usat del compas 32 al 67. Representa la
descomposicio del delay fixe, i és totalment impredictible.
Overdrive (distorsio): S’utilitza dels compassos 4-9, 179-195
i211-228. Com els efectes utilitzats per a la guitarra electrica,
aquest efecte distorsiona el so del saxofon en directe per a
fer-lo més granulat i agressiu. La quantitat de distorsié es pot
regular.

Amplitude Envelope Sample Trigger: Als compassos 10-27.
Aquesta unitat analitza el nivell d’entrada de l'intérpret i
quan aquest sobrepassa un nivell fixat préviament llanca
samples de sons del motor fins a en quatre ocasions.

Real time fft Harmonizer: Empleat en diversos llocs dels
compassos 70 al 169. Aquesta unitat rep la freqiiencia que
esta fent l'interpret i la converteix en tres veus independents

en temps real segons les harmonies prefixades.

°

Shovelhead commissioned by Matthew Miracle

> Bcurrently at # 1

open the live effects demo

harmonizer is store and recaII\
level presets
begin at bar # notstring
1 . vi v2 V3 store current
levels to this
/—\ I
open audio setup
Arm Audio monitor levels delay unitis off ) 4 0o, "‘e\ [overdrive is:\
plitude
- outputs to ch. 3+4 Delay Delay amp  tnreshold
micout | tape.out ’ ve BG - input output trigger yog1er m
evel i
metronome ive pe Level Level output threshold
scale overdrive to
. .
.
delay rate [ ] 50 |%
) k is curremly j \ j
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Aquest patch com es pot veure és molt similar al de SMOTP per ser

del mateix autor, el compositor de I'obra.

Comencgant per dalt la dreta hi trobem el botd start/stop, un
indicador del compas actual i un indicador visual del temps del
compas on ens trobem. També un selector de compassos on

comencar per a treballar les diferents seccions de I'obra.

A sota hi veurem els botons de configuracié de I'audio i d’activacio6 o
no de l'audio; també un control de nivell del microfon i de

'electronica, ambdos cap als altaveus (mic out level i tape out level).

A la dreta a la mateixa alcada, hi tenim la caixa que controla tot el
que sent l'interpret pels auriculars. En aquest ordre, el nivell de
claqueta (metronome), el nivell de l'instrument en directe (live
BC19) i el nivell d’electronica. Cada interpret pot configurar al seu

gust aquest nivells.

Seguint a la dreta hi trobem les altres caixes que controlen

cadascuna de les tecniques de processament del so.

Gelay unit is off\ ( open the\ (overdrive is:\

amplitude
Delay Delay amp  threshold
Level
Level e output threshold
scale overdrive to
@
@
@
delay rate ] %

O\ I\

19 BC es refereix a Bass Clarinet, de la versio original composada.
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Com s’aprecia a la imatge podem configurar cada un. El delay té dos
controls, el nivell d’entrada i el nivell de sortida, aixi com un

indicador de si actualment és fixe o variable i de si esta actiu o no.

D’altra banda, el llancador de samples s’ha de configurar de manera
especial. S’activa quan linterpret arriba a un pic molt alt de
dinamica, i per tal de detectar aquest pic s’ha d’entrar a un tester i

definir-lo.

Envelope Follower Threshold Tester

A la imatge, suposant que l'interpret estigui tocant el seu pic més alt
de dinamica, podem observar com la senyal que esta arribant no es
prou com per arribar al nivell que hem definit. Haurem de baixar

aquest nivell.

L’ultima caixa d’aquesta filera és la de I'overdrive (distorsid). Aqui

tan sols hem de seleccionar el percentatge.
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Envelope Follower Threshold Tester

threshold breached

Ara, el nostre pic sobrepassa el nivell i per tant esta ben ajustat.

Si mirem les caixes que estan a sobre, hi trobem la de reverb, amb
un control per a definir quanta en volem segons les condicions de la
sala. Al seu costat, la de I'harmonitzador mostra un indicador de si

és actiu o no i també de les tres versions que utilitza.

Finalment, hi trobem la mateixa caixa que permet salvar tots els
parametres de I'usuari en diferents presets, que una vegada més ens
servira per al directe encendre el patch, carregar el preset

rapidament i posar-nos a executar I'obra.

Una peculiaritat d’aquest patch i que té com a finalitat explorar i
jugar amb totes aquestes técniques de processat del nostre so és un
apartat de demo. Clicant I'tiltim bot6 de dalt a la dreta “open the live
effects demo” podem seleccionar qualsevol dels efectes i activar-lo

fora del context de I'obra.
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Amp trigger Off

Harmonizer Off
[Major | 3 |

Turn off all demo presets

A més es pot utilitzar per a fixar els nivells de cada efecte

comodament .

Referent a la preparacié de l'obra, a Shovelhead l'’element més
important és ajustar correctament tots els nivells i seguir fidelment
la claqueta. Hi poden haver problemes a la part de I'harmonitzador,
que degut al retras propi?? del processament d’audio pot confondre
a l'intérpret el que estd sonant per els altaveus. Es per aixo que el
patch envia també I'electronica resultant pels auriculars. Seguint la
claqueta i no parant atenci6 al que sona pels altaveus en aquesta

seccio és suficient.

Tot i aixi, a 'obra hi podem trobar alguns efectes que el compositor

detalla al principi de I'obra.

20 Estem parlant en termes de milisegons, és minim.
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El primer efecte que trobem és el que esta estretament relacionat

amb el llangador de samples. Aqui, les notes dintre de la caixa s’han

de tocar rapidament i repetint-les. Les notes amb cap de
tocar molt agressivament i amb les algades aproximades. Amb la

unitat configurada correctament, l'augment dinamic sera ben

detectat i sonara el sample.

X

Aquest efecte s’aconsegueix aplicant pressié a la canya i modificant
la cavitat bucal de manera que els harmonics de la nota fonamental
escrita van sortint i ascendint, provocant un resultat semblant al

d’'un crit o un gemec. La linia és orientativa i deixa llibertat a

'intérpret sobre quant ascendeixen els harmonics.

Una de les dificultats afegides de ser una transcripcié de la part

original de clarinet baix és el registre,

final de I'obra.

Gritty, with an improvisatory feel
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Aquest registre no comu dintre de les obres del saxofon bariton
requereix un treball especial per a poder estar dintre del tempoiala
vegada oferir aquest estil funky i improvisat que demana el

compositor.

Dintre de treball en I’electronica s’ha de tenir en compte tan sols
configurar correctament tots els nivells i seguir la claqueta. Si que hi
ha un punt una mica conflictiu quan esta activat ’harmonitzador i és
un ritme repetitiu de corxeres: el petit lapse de temps de creacié de
les altres veus harmonitzades fa que es senti pels altaveus una mica
retardat i pot confondre al saxofonista mentre fa les segilients

corxeres.

[
L
Lr
|

[

Per aix0 és molt important esta concentrat en la claqueta en aquests

fragments.

Finalment, i com en el cas de SMOTP, aquest patch és un grandissim
exemple d'una feina excel-lent. Permet treballar comodament amb
I'obra, podent comencar en diferents seccions i durant el concert
permet carregar-lo rapid i facilment. A més és simple visualment i
amb una estetica molt agradable. També permet provar els diferents
efectes fora del context de 'obra i ajustar els nivells de cadascun, i

fins i tot incorporar reverberacio al saxofon.
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B. Produccio del concert

Aqui concebem el concert amb I'objectiu principal que sigui lleuger, fluid i vistos,

sense pauses degut als canvis d’obres i els seus respectius setups. També és molt

important que cap element electronic, el hardware o software falli en directe.

1. Treballar el tracklist

A T'hora d’escollir I'ordre del programa hi ha dues maximes i la primera és

'alternanca: variar entre les obres a solo + electronica i cambra + electronica

i les que s6n complexes tecnicament amb les més senzilles. L’altre és la de

que no es perdi l'interes de 'audiencia.

Un altre dels motius per a variar entre obres més i menys complexes és la de

no saturar l'ordinador que es fa servir per a carregar els patch. Per aixo

també s’haura de programar Intakes al principi, que és la més feixuga per a

I'ordinador degut a tot el hardware (controlador midi i pedal) i software que

requereix.

També s’ha de buscar una manera que els canvis de setup siguin rapids per

entrar dintre dels temps de canvis d’obra en un concert qualsevol. Si no és

possible, s’haura de plantejar una férmula per a dissimular-ho.

Per ultim, s’han de buscar bones sensacions al principi i al final, i aixo és

possible fent una ullada als estils de les obres.

Tenint en compte totes aquestes indicacions, proposo el tracklist segiient:

1. Buku

2. Intakes
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3. Steam man of the prairies

4. Shovelhead

5. Pimpin

D’aquesta manera, el concert comenca amb Buku, que té un to desenfadat i
jazzistic que sense grans complicacions técniques, tan sols tocant damunt del
tape, ja sorpren al que escolta. Una vegada ja s’ha entrat en la dinamica de
concert seguim amb Intakes, que és el major repte tecnicament i
interpretativament, quan les forces estan senceres. Aixi també 1'ordinador ja

haura passat pel setup més agressiu aviat.

Les tres obres que resten son les que necessiten claqueta i per aixo estan
agrupades. A la meitat del concert apareix la primera obra amb cambra,
SMOTP, que té un estil molt més tranquil, tonal i minimal per a contrastar
amb l'obra anterior. Després ve Shovelhead, una obra molt atractiva amb
sons de motor i processaments molt facils de reconéixer. Pimpin és la millor
obra possible per a acabar el concert gracies a que el sextet és molt potent

timbrica i visualment i a el seu estil funky i liric.

2. Gestionar els canvis d’obra®

Una vegada decidit 'ordre de programa s’ha de veure com es gestionen els
canvis d’obra i els seus setup. Els patch (obres 2, 3 i 4) s’han de carregar i
tancar conforme es fan les obres perque si no 'ordinador es sobrecarregaria.
Per contra, a les obres amb tape (obres 1 i 5) només s’ha de deixar obert el

software reproductor d’audio amb els tracks.

21 Aqui refereixo a les obres segons l'ordre en el programa: Buku (1), Intakes (2),

SMOTP (3), Shovelhead (4) i Pimpin (5).
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Referent a microfonia, les obres que necessiten microfon son totes les que
toco amb saxofon bariton (obres 2, 4 i 5) i per tant la microfonia no s’haura
de canviar en cap pec¢a. Tan sols s’haura de retirar el microfon de contacte

després de Intakes i deixar per a les altres dues obres el de condensador.

Els dos patch de les obres de Steven Snowden (3 i 4) tenen I'opcié de guardar
tots els nivells en un preset, i aixo redueix moltissim el temps necessari per a
poder comencar 'obra: Tan sols és engegar el patch, seleccionar el preset i
tocar, menys d’'un minut. D’altra banda, el patch de Intakes és molt complex i
requereix un parell o tres minuts mentre s’engega, es prepara i es confirma

que tot esta llest. A més, s’ha de fer tot tranquil-lament per a evitar errors.

Es llavors quan decideixo que el tecnic prepari els patch mentre jo parlo
sobre les obres i explico el material que faré servir. D’aquesta manera el
public entén una mica més I'obra i apren sobre la musica electroacustica de la
veu del mateix interpret, estalviant llargs paragrafs dintre el programa de ma
i creant una interaccié més propera entre music i public. No s6n parlaments
molt extensos, si no lleugeres explicacions mostrant i senyalant alguns

elements dels que faig servir i una mica el context de I'obra.

Finalment, decideixo interpretar Buku només sortir a I'escenari i durant els 2
- 3 minuts que es prepara el software de Intakes parlo sobre les dues obres.
Després de Intakes dono entrada a la pianista i parlo d’aquesta obra. Mentre
canvio de saxofon per a Shovelhead parlo sobre aquesta mateixa obra i

Pimpin, I'dltima del programa.

Per tal d’evitar haver d’anar a l'ordinador a prémer la barra d’espai cada
vegada per a engegar el pacth corresponent o reproduir 'audio del tape,
decideixo aprofitar el pedal USB que fa servir Intakes i que esta assignat a
aquesta mateixa barra d’espai. Aixd0 em permet tan sols polsar el pedal per a

comengar totes les obres.
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Tots aquests obrir i tancar software, silenciar microfonia, canviar de lloc les
claquetes s’han d’anotar en un document també indicant qui el realitza amb

la finalitat de que no hi hagi errors:

Obrir el reproductor d’audio i carregar
les dues pistes de tape. (abans de Teécnic
concert)
BUKU
Obrir i carregar el patch de Intakes. Teécnic
INTAKES

Tancar patch Intakes. Desconnectar

Tecnic
nanokrontol.
Silenciar i treure microfon de contacte Teécnic/Saxofonist
del bariton. a
Obrir patch SMOTP i carregar preset. Técnic

SMOTP

Tancar patch SMOTP Técnic
Deixar claqueta de pianista al lloc del

Pianista
baix.
Obrir patch Shovelhead i carregar preset. Técnic

SHOVELHEAD

Tancar patch Shovelhead i deixar Técnic
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preparat reproductor d’audio.

Donar claqueta al bateria. Saxofonista
Canviar sortida del microfon a I'’equip de
Tecnic
la sala.
Tecnic a control de sala per als nivells del
Tecnic

saxo amplificat.

PIMPIN

3. Col-locaci6 a I’escenari

En un concert on hi ha 5 setups diferents, cablejat, microfonia, piano, bateria,
baix i dispositius electronics i on volem que tot sigui fluid els canvis de
posicié d’aquests elements no sén una bona opcié. Es per aixd que cal buscar
diferents ambients a 'escenari on interpretar les diverses obres, de tal forma

que no s’hagi de moure el material.

El punt central ha de ser una taula on hi tinguem l'ordinador amb Ia
interficie, perque d’alla surten totes les connexions. L’element que hi pot
estar més allunyat és el piano. A SMOTP (3) no necessitem no és
estrictament necessari tenir 'ordinador a prop si els cables per als auriculars
son llargs, que necessitem per a sentir la claqueta. Al centre hi haurien de ser
bateria i baix. Als extrems hi tindriem els altaveus, i darrere del public els

altres dos altaveus per a Intakes.

Aixi doncs, prenent els dos extrem de 'escenari com el piano i I'ordinador

estableixo dues zones per a interpretar les obres: una al costat de I'ordinador
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on tocaré les obres amb live electronics i Pimpin?? (zona A) i 'altre al davant

del piano per a tocar Buku i I'obra amb piano (zona B).

Les obres que interpreto a la zona A necessiten forga faristols i la zona B tan

sols un. L’escenari quedaria d’aquesta manera:

4. La prova de so

Quan es treballa amb electronica la previa del concert esdevé capital per a
I'exit del concert. S’han de comprovar els balancos de cada obra i deixar-ho
tot clar per a no haver de modificar res durant el concert, tot i que si és

necessari s’ha de fer.

Hi ha doncs dos blocs molt clars: determinar i fixar els nivells de les obres
amb tape i configurar els patch. En els de les obres de Steve Snowden
(SMOTP i Shovelhead) tan sols hem de guardar els presets i en el cas de

Intakes el tecnic va ajustant tot els nivells quan mescla el patch.

22 No necessita estar a prop de l'ordinador pero si al centre de l'escenari, per la

quantitat de musics que hi intervenen.
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En el cas del sextet, s’ha d’ajustar el volum de I'amplificador del baix i que els
musics que no estan amplificats (bateria i secci6 de vents) estiguin

equilibrats, aixi com anivellar el volum del microfon del bariton.

C. Impressions posteriors al recital

El concert va resultar tot un exit. No va fallar cap dispositiu ni cap dels patch. Els
canvis van ser molt fluids i els petits monolegs entre peces van crear un ambient

molt calid entre el public i els interprets.

D’altra banda, el no fer pausa durant el concert ni sortir de 'escenari, no poder
descansar perque s’ha de parlar entre obres i la concentracio extra que necessita
aquesta musica fa que per a l'interpret sigui molt dur fisica i psicologicament. A
meés, acabar amb Pimpin era la decisié logica pero la seva gran carrega fisica al

final del concert és arriscada.

El feedback amb el public va ser molt positiu. Les obres que més van agradar van
ser Shovelhead i Pimpin, la primera per la facilitat d’identificar els efectes i per la
tematica. La segona, per la formacid i per 'estil de 'obra. També com recomana el
compositor, se’ls va facilitar la lletra amb el programa i aixd0 permet coneixer el
tema tragic del que tracta i el component de critica social, que el public va valorar
molt. Intakes també va tenir una bona acollida gracies als quatre altaveus que

rodejaven l'audiencia i que va resultar una experiencia diferent.
La planificacié va ser optima per a que no hi haguessin errades amb el material i el

document de canvis va ser de gran ajuda. La presencia d’un tecnic amb qui s’ha

treballat ho va fer tot més facil per a que tot funcionés.
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IV. L'obra d’encarrec

A. Premisses de I’encarrec

Una vegada s’ha realitzat el concert i s’han recollit les impressions propies i del
public assistent, puc meditar quins so6n els fonaments sobre els que s’ha de

construir I'obra d’encarrec. Aquestes son les premisses que dono al compositor:

Primer de tot, 'obra ha de tenir tingui un rerefons social, de critica social o tractar
d’'un tema d’actualitat. Després de I'experiencia del concert, m’agradaria que I'obra
tingués un missatge darrere, que no fos tan sols musica pura. Aix0 ajuda a

connectar molt més amb el public i li fa assimilar millor 'obra.

La segona premissa seria que en la part d’electronica '’entorn fos el més senzill i
intuitiu possible per a l'intérpret o el tecnic per a que es pugui treballar
comodament amb I’electronica. Si es pot, tenir 'opcié de guardar els ajustos per a

poder obrir el patch i comencar.

Una altra demanda és que els processaments de 1'audio siguin senzills i facilment
identificables. Igual que en una forma sonata al desenvolupament hi ha
modificacions del material tematic pero tot i aixi seguim reconeixent els temes,
seria molt interessant que es pugui seguir facilment el que esta passant amb la part

d’electronica.

Per ultim, hauria de ser per a saxofon alt i tenir una durada inferior als 10 minuts.

B. SCW (Sirian Civil War), de Rodrigo Ortiz Serrano

L’obra és encarregada al jove compositor i trompista Rodrigo Ortiz Serrano (1993)

i encetem un treball plegats per a construir I'obra.
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El meu petit gra de sorra consisteix en enregistrar-li una serie de multifonics que
ha escollit essent el maxim creatiu possible, buscant en quines dinamiques sén més
factibles, si es poden enllacar amb altres, si s’hi pot fer frulatos, slap, o trino amb
claus; en definitiva, buscar amb quines técniques exteses de l'instrument hi

funcionen.

Una vegada li he enviat tot el material, ell comenca el procés compositiu. Hi ha un
feedback constant via Mail, ell m’envia mostres de passatges per a rebre la meva

opinio, si hi ha alguna cosa que no és possible, etc.

El tema escollit per a la obra és la Guerra Civil de Siria, i part de I'electronica s6n
audios reals d’incursions militars. L'obra combina moltes tecniques exteses del
saxofon, entre les que hi figuren els multifonics, els quarts de to, el frulato, so d’aire

i la respiracié continua.

SCW

Todo en sonido transportado (mib) (Sirian Civil War)

para Saxo alto y electrénica Live
Rodrigo Ortiz Serrano (2015)

Agl, intranquilo J = 78 -

Malto Vib. 3&
— f

[+ 2 oot e ]
[Rov. 0. para o soiita i
+ Flanger

ord. .
Secos) (18 e (32)
o

) J—

La part d’electronica té diversos elements. Primer hi ha una serie de petits audios

que es reprodueixen en loop?3 en llocs concrets. S6n audios d’incursions reals de la

23 Descripcio a [Annex B.4]
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guerra civil i que a més hi tenen a sobre gravacions de les que vaig enviar
investigant amb els diversos multifonics. Alguns semblen les mateixes metralletes,

i com que estan editats s’integren perfectament. Estan indicats a la partitura.

Estricto in tempo .’ = 60

PLAY Audio 1
Repeat in loop
a
H# 1 11 1 1] 11 1 1 1 <
[
Molto accel... [
'
/- \ —
T ¥ 1
ﬂ“v A i 1 T 1
D) & & & A a ¥ 5 ¥
A A A i A A A A
P"  Cresc.

Slap.

L’altre part de l'electronica esta construida a partir de loops gravats en directe.
Després aquests loops es reprodueixen i s’hi afegeixen efectes. Tot es realitza on

esta marcat a la partitura, com observem en el seglient extracte:

Rev. Ord. para el solista + 2 Convolution reverb. A

Reverse Attack
ﬁ I??l||||||||'|v|||vA|||||||||‘||||’\|1|||||||||
T LOUR

+ Flanger
> f

40) [PLAYLOOPT

La part d’electronica és el pentagrama superior i la part de l'interpret l'inferior, i
aqui podem veure com mentre es toca aquest motiu s’ha de gravar el primer
fragment (REC LOOP 1) i immediatament reproduir-lo en loop, afegint els efectes

que marca la partitura.

Aqui hi veiem un altre loop que previament ha estat gravat i aqui es demana la

seva reproducci.
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+ 2 Convolution reverb. A
Reverse Attack 2

PLAY LOOP 2

El software que el compositor ha utilitzat per al patch no és Max/MSP, siné que ha
optat per ’Ableton Live?4. Aquest software versatil en la produccio i reproduccié
de musica en directe destaca per ser un entorn de treball molt intuitiu i visual. Es
utilitzat per tot el mon per productors musicals i D]’s i té infinites opcions. El patch,

aqui anomenat gliveset, usa els complements de Max for Live?2>.

Aquesta vessant de creaci6 de musica en directe és la que s’utilitza per a
enregistrar els loops, aplicar-hi efectes i reproduir-los, aixi com reproduir els
fragments d’audio. Un altre punt fort és que qui ha fet servir ’Ableton Live alguna
vegada ja sap fer servir qualsevol dels aliveset, mentre que cada patch fet amb

Max/MSP és diferent.

En un principi, I'electronica haura de ser interpretada per un assistent, com a
Intakes, si bé es podria arribar a que el saxofonista la pogués controlar mitjangant

alguna pedalera multiple.

C. Valoracié de I’experiéncia

A falta de l'estrena de SCW, que és l'ultim pas abans de finalitzar el cicle
d’encarregar una obra i que realitzaré properament, puc determinar que

I'experiencia ha estat molt interessant i didactica per a mi.

24 Descripcio6 a I'annex [Annex B.11]

25 Descripci6 a 'annex [Annex B.11.a)]
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Partint de les premisses extretes del recital s’ha creat una obra que de ben segur
sera interessant per al public. A més, el fet de treballar en el procés creatiu de
I'obra i d’escoltar fragments del material que vaig idear i enviar-li participant a
'electronica fa que el vincle amb la obra sigui molt intens. El treball amb el
compositor ha sigut profitds per a ambdues parts i ara comengara el treball amb ell

per a preparar |'obra per a I’estrena.
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V.

Conclusions finals del projecte

Finalitzat aquest projecte, puc concloure que he aprés moltissim sobre un mén que

m’era desconegut.

He aprés a utilitzar molt hardware i software per tal de poder realitzar el recital.

Un recital que va ser un exit gracies a la planificacié que hi havia darrere, tant

teécnica com cerebral. L'etapa de disseny va ser imprescindible per a guiar tot el

procés.

envoltant el

piiblic

Reconegut
Reconegu
Innovacié Innovacié | Innovacié pero format
t
innovador
Live
Live
Tape Tape Electronics + | Tape
Electronics
tape
S. Bariton + | S. Alt + Sextet
S. Alt S. Bariton
assistent piano (S. Bariton)
Max/MSP Max/MSP
Tape
Dos
Max/MSP | Microfon
microfons Microfon
(processar
(processar (amplificaci
audio i
Tape audio) 0)
amplificacid)
Pedal
Amplificacié | Claqueta | Claqueta Claqueta

57




With Live Electronics? Daniel MIGUEL GUERRERO

La innovacio en el programa, la diferencia de plantilles i els setups diferents
utilitzats (amb molta diversitat de hardware, microfonia, controladors...) han estat
els punts fort del concert. Potser s’hauria pogut integrar alguna obra més amb Live
Electronics pero aixo seria possible canviant I'obra encarregada per alguna de les
de tape, potser per Buku, per a aconseguir un programa encara meés complet
afegint un altre setup (i un software diferent, ’Ableton). Amb aquesta proposta,
pero, s’hauria de treballar també amb algti que controlés I'electronica que podria

ser el mateix técnic de so o sonoleg que a Intakes.

Aixi doncs i com es pot veure a la taula, s’ha aconseguit els objectius marcats a la
part de disseny oferint una mostra transversal de la majoria de possibilitats que hi

ha amb electronica a nivell de setups, plantilles i obres.

El treball sobre les obres es va centrar en la electronica per tal de comprendre com

s’havien de preparar les obres.

Després de treballar amb tots els patch, la meva opinié és que han de ser molt
visuals i facils per al music de fer servir per a estudiar i executar I'obra. D’aquesta

manera no semblaria un mon tan inabordable per als interprets.

L’'obra d’encarrec va seguir les premisses obtingudes després del recital i

'experiencia va ser molt profitosa.

Per tal d’atansar també aquesta musica al public és important també lligar-la a
temes socials, convertir 'obra en alguna cosa més que musica pura innovadora;
aprofitar aquesta musica carregada de tecnologia, que és una de les icones

d’aquests temps, per a transmetre missatges sobre els dies en que vivim.
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Annex

A. Breu historia de la musica electroacustica

Després de la Segona Guerra Mundial va comencar I'aplicacié de 'electronica en
diferents ambits cientifics. A la mausica, hi trobem exemples en la invencid

d’instruments electronics com el Theremin (1919) o les Ones Martenot (1928).

Sota el paraiglies del futurisme?¢, va néixer la musica concreta, que a diferéncia de
la musica amb instruments tradicionals crea amb objectes “concrets”. Els sons
produits per aquests objectes, després de ser enregistrats amb un magnetofon,
experimenten tot tipus d'alteracions com inversions, canvis de velocitat de

reproduccio, distorsions o retards.

Edgar Varese, deixeble de Busoni, que havia agafat el seu testimoni produint obres
basades en el soroll com "lonitzacié” o "Hiperprisma", va comencar a incorporar la
musica concreta en les seves obres, com per exemple a "Deserts” i fins i tot va
crear obres senceres per a cinta com Poeme électronique (1958). Altres
compositors importants d'aquest genere son Pierre Schaeffer i Pierre Henry, tots
dos francesos; també és destacable 1'aportacié del compositor alemany Fred K.

Prieberg.

Quasi al mateix temps, a Colonia (Alemanya), va comencar a desenvolupar-se un
tipus de composicié6 musical que combinava enregistraments i interpretacions
instrumentals en directe, amb sons generats amb mitjans electronics. Aquest va ser
I'inici de la musica electronica, i el primer concert es va produir el 1951 a
Darmstadt. El compositor més destacat d’aquest corrent va ser també un dels

grans noms del segle XX: Karlheinz Stockhausen. Algunes de les seves obres de

26 Moviment artistic desenvolupat a Italia al 1910 que es caracteritzava per
'exaltaci6 de la maquina i del soroll. Consideraven el soroll com a font valida per a

fer musica.
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musica electronica sén “Studie” (1953), "Studie 11" (1954), "Gesang der Jiinglinge”
(Cant dels adolescents) (1957) o "Telemusik" (1967).

Molts autors van escriure obres d'un i I'altre genere, i els dos estils van acabar
convergint per donar pas a un estil hibrid anomenat musica electroactstica, on es
combinen les manipulacions i enregistraments de la musica concreta amb els sons

electronics purs de la musica electronica.

Luciano Berio, John Cage i Terry Riley son altres compositors consagrats que han

escrits obres de musica electroacutstica.

B. Glossari de termes

1. Tape Music

Olivier Daniel va encunyar al 1952 per primera vegada, que es va utilitzar per
a designar la primer musica electroacustica nord-americana. Actualment es
fa servir per a anomenar aquella musica electroacustica en la que no hi ha

modificacio dels sons de 'intérpret en temps real.

2. Live Electronic Music

Primerament utilitzat per a la musica electroacustica europea, ara aquest
terme es fa servir internacionalment per a la musica electroacustica que

modifica el sons de I'interpret en temps real.

3. Boombox

Boombox originalment és un terme per a un cassette portatil amb radio
AM/FM, (i al comen¢ament dels anys 90, reproductor de CD) un amplificador,

dos o més altaveus i una nansa per a transportar-lo. Dissenyat per a portar-lo
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arreu, tenen bateries i també poden ser connectats a la linia electrica. Podien
reproduir la musica a molt alt volum i cada cop van augmentar més el seu
tamany per la demanda del mercat de més potencia i més baixos. Rapidament

va ser associat a la cultura urbana i concretament al hip-hop.

4, Loop

A la mausica electroacustica, un loop es un fragment repetitiu de material
sonor. Aquests petits fragments poden servir per a crear patrons d’obstinat.
Es poden crear amb samplers, sintetitzadors, seqiienciadors, unitats de delay
o poden ser programats usant software musical. Els primers musics que van
utilitzar loops en la musica electroacustica van ser Pierre Schaeffer, Edgar

Varese i Karlheinz Stockhausen.

5. Interficie d’audio

Es lencarregada de realitzar les conversions analodgica-digital i digital-
analogica durant el procés de reproduccid i gravacié d’audio. Pot contenir
multiples entrades i sortides analogiques i digitals depenent de les
caracteristiques de fabricacio. Les sortides de la interficie es connecten a uns
monitors d’audio que generen les variacions de pressi6 necessaries per a
percebre el so i, d’altra banda, les entrades es connecten a microfons,
amplificadors, instruments musicals o tot allo que necessiti ser introduit al

software.

6. Microfon de condensador

El microfon és un transductor que converteix el so en un senyal electric. En
aquest tipus el diafragma actua com una de les plaques d'un condensador, de
manera que la seva vibracio produeix diferéncies en el voltatge mantingut

entre les plaques del condensador.
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7. Microfon de contacte

També conegut com a microfon piezoeléctric, converteix les vibracions en

contacte amb objectes solids en senyals eléctrics.

8. Controlador midi

Un controlador midi es refereix a qualsevol hardware o software que genera i

transmet dades en format MIDI per a altres dispositius.

0. Controlador USB

Es refereix a qualsevol hardware que es connecta al port USB de I'ordinador i

hi transmet dades.

10. Max

Max és un entorn de desenvolupament grafic per a musica i multimedia creat
i conservat per Cycling ‘74, una empresa de software situada a San Francisco.
Aquest programa ha estat utilitzat durant més de 15 anys per compositors,

artistes i programadors interessats en la creacio de programes interactius.

Max és en part modular, i la majoria de rutines formen part d’'una biblioteca
compartida. La interficie de programacié d’aplicacions permet el
desenvolupament de noves rutines per terceres persones. En conseqiiéncia,
molts dels usuaris de Max sdn programadors no afiliats a Cycling '74 que
milloren el programa, creant-li extensions comercials i no comercials. Degut
al seu disseny extensible i interficie grafica, Max es considerat per molts com
una llengua franca per al desenvolupament de programes de musica

interactiva.
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a) Max/MSP

Max té moltes extensions i variants; aquesta en qliesti6 va apareixer al
1997 i va ser anomenada MSP en honor a les inicials del seu creador, Miller
S. Puckette. Aquestes adicions permeten que I'audio digital sigui manipulat

en temps real.

11. Ableton Live

Ableton Live és un software seqiienciador de musica i un espai de treball
d’audio digital per a OSX i Windows. A diferencia d’altres softwares del seu
tipus, Live esta dissenyat com a eina per a musica en directe a la vegada que
per a compondre, arranjar, mesclar i masteritzar. Es també utilitzat per DJ’s

ja que ofereix una serie de controls de beatmatching, crossfading i altres.

a) Max for Live

La integraci6o de Max dintre de Ableton Live ha estat creada entre Ableton i
Cycling 74 per a construir sintetitzadors i efectes unics, desenvolupar
eines de composici6 algoritmica o fusionar Live i controladors per a crear

noves formes de fer musica.
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