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Els precedents del Butlleti del Museu Nacional d’Art

de Catalunya
Xavier Barral i Altet

El juny de 1931 sorti a la llum el nimero u del Butlleti dels
Museus d’Art de Barcelona, la primera publicacié periddica
d’'un museu catala alhora informativa i cientifica. En aquells
moments, el Butlleti —que estava publicat per la Junta de
Museus— se situa en el context d'un projecte museografic
més ampli. Aquesta publicacié pren una especial dimensié en
I'analisi dels seus precedents —un seguiment de les revistes de
caire artistico-arqueologiques catalanes del segle passat i co-
mengaments del segiient— i en una linia temporal que ens
abocara al present butlleti del MNAC.

Ens trobem davant d’una historia que, en definitiva, mostra
un dels aspectes claus de I'existencia d'un museu: un dels seus
mitjans d’expressié ptblica i cientifica més importants.

A casa nostra, vam haver d’esperar en especial a la segona
meitat del segle X1x per a trobar, en el ventall de la produccié
escrita periodica, els primers models d‘alld que veurem confi-
gurat més endavant com a butlleti del museu.

Al pais frances, per contra, dues revistes capdavanteres en la
difusié i coneixement de la Historia de I'art i I'Arqueologia
iniciaren, ja a mitjan segle XIX, les seves primeres passes i
influiren amb posterioritat a Catalunya. Els Annales Archeo-
logiques sorgiren el 1844', lligats a la preocupacié per I'estudi
del passat arqueologic desenvolupada a Franga al llarg del se-
gle i que s’havia manifestat ja el 1835 amb la creacié del Bulle-
tin Monumental, que existeix encara avui. En aquest marc, el
concepte d'arqueologia abragava un ampli espectre de mate-
ries, tant a nivell artistic i geografic com arqueologic. Sota la
direccié d’A.-N. Didron?, la revista es va voler com a «drgan
d’informacié d’una nova era» amb la consciéncia de crear una
eina o un model adregat «tant a critics, artistes i “curiosos”».
Els Annales, que amb el temps s’especialitzaren en I'arqueo-
logia monumental medieval deixant el camp de I’ Antiguitat
greco-romana a la Revue archéologique, atorgaren un paper
important al gravat, tant com a il-lustraci6 del text com per la
seva condici6 de mitja pedagogic de difusié majoritaria®. Es
aquest un punt que, amb retard, reprendra la linia de publica-
cions periodiques catalanes de la segona meitat del segle X1X i
de les quals, com veurem, beura el Butlleti dels Museus d’Art
de Barcelona.

——

1. «Introduction par Didron Ainé secretaire du Comité historique des arts et mo-
numents», a Annales Archéologiques, 1844, p. 1-VII.

%- A Didron devem, entre d'altres estudis, un important recull d'iconografia cris-
tianaisimbologia religiosa: Iconographie chrétienne, histoire de Dieu (1843) i Ma-
nuel d'iconographie chrétienne, grecque et latine (1845).

3. X. Barral i Altet, «Les étapes de la recherche au X1X¢ si¢cle et les personnali-
€S», a Atlas des monuments paleochrétiens de la Gaule, Paris, 1991, p. 11.
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La Gazette des Beaux-Arts (1839), per la seva banda, s'inte-
gra de manera més especifica en el camp de la Historia de I'art
en dos vessants ben definits: un «art», en singular, que con-
templa els principis estetics, filosofics, critics i iconografics; i
unes «arts», en plural, que atenien les diferents branques exis-
tents; es a dir, recollint la propia terminologia de la revista,
unes «arts plastiques» (com ara l'escultura), «arts planes»
(pintura), «arts industrials» (metalls, entre d’altres), «arts de
reproduccié» i «arts no figuratives». En la intencié d’aquesta
publicacié s’aprecia de nou la mateixa necessitat d’esdevenir
un instrument de recerca i de difusié d’una tasca en ple des-
envolupament.

La recuperacio del passat nacional a través
del coneixement de I’art

Com arreu, Catalunya visqué a la primera meitat del segle xix
una intensa activitat dedicada a la recuperacié del patrimoni
cultural nacional. De la ma d’institucions civico-culturals del
moment, erudits i col-leccionistes, i al compas de fets concrets
que evidenciaven la necessaria salvaguarda del patrimoni ar-
tistic i arqueologic —pensem, per exemple, en la fase de des-
amortitzacions decimononiques o en les descobertes arqueo-
logiques d’una plaga urbana com Barcelona en plena expansié
i desenvolupament— un primer pas fou la mateixa presa de
consciéncia per a la recuperacio i salvacié d’un conjunt cultu-
ral en vies de desapareixer. Es aleshores quan s’escrigueren
les primeres pagines de la llarga i atzarosa historia dels mu-
seus de Barcelona amb un incipient Museu de Belles Arts
creat a les sales de la barcelonina Escola de la Llotja o amb la
recollida d'un heterogeni grup d’antiguitats a recer de I'Aca-
demia de Bones Lletres que esdevingué més tard Museu Pro-
vincial d"Antiguitats, ubicat a la capella de Santa Agata.
Aquestes primeres passes, que eren ben paral-leles, gairebé
s'integraren en un moviment cultural i politic, la Renaixenga,
que en el marc més ampli del Romanticisme i com a movi-
ment romantic nacionalista, potencia la revaloritzacié de la
llengua i la historia propies, dels costums populars, la recerca
en el passat dels origens de Catalunya com a poble.

Foren els sucessors de la cultura de la Renaixenca, moder-
nistes i noucentistes, els que reprengueren aquesta «elabora-
cié» de la cultura catalana sota diferents termes, amb un to

4. «Préface», a Gazetre des Beaux-Arts (1859-1905) per Charles du Bus, 1911,
p. I-V.
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marcadament nacionalista i patriotic i, sobretot, formulant les
primeres afirmacions i objectius per a conquerir «una cultura
politica», des d’un inicial paradigma modernista i, posterior-
ment, desenvolupat a la praxi «politica de la cultura» de la
generacié noucentista °>. O, en d'altres termes, el pas del
nacionalisme cultural de fi de segle a la «cultura nacional»
posterior.

Com déiem en comengar, és dificil trobar a la Catalunya de
mitjan segle passat una publicacié periddica sobre art i ar-
queologia amb un mateix nivell —en qualitat i en contingut—
a I'al-ludida producci6 francesa, anglesa o alemanya, i que al
mateix temps, esdevingués un instrument de difusié i divulga-
cié del patrimoni cultural i un marc per a la recerca®.

Les darreres decades del segle X1X i el tombant de segle foren
testimoni d’una singular riquesa de tipus periodistic i també
d’un fervor excursionista de recuperacié i salvacié patrimo-
nials que porta a la publicacié de L’excursionista (1878-1881),
el Butlleti de I’ Associacié d’excursions catalana (1878-1890) i
el Butlleti del Centre excursionista de Catalunya (1891-1938).
Al mateix temps que aquestes aparegueren les primeres pu-
blicacions periddiques de caire cultural, que constituiren els
més llunyans precedents del Butlleti. Es tracta, en general, de
publicacions orientades a la difusié de la literatura i I’art cata-
lans en una concepcié amplia i aglutinadora d’elements cultu-
rals i cientifics i amb un caracter pluridisciplinar: «articles pu-
rament literaris, quadros de costums catalanas, poesias,
historias, novelas, rondalles, etc., etc., donara lloch especial a
lo cientifich y artistich [...] presentar una publicacié popular y
digna, no de Barcelona, sino de Catalunya» sera el contingut,
per exemple, de La Rondalla (1874)’, o la mateixa declaracié
de principis d’una prometedora Revista de Catalunya (1896):
«les arts, les lletres y les ciéncies en totes llurs manifestacions
trobaran en la nostra modesta publicacié franca acollida»®.
Totes elles s’aplegaren igualment sota un denominador comd,
un fervent catalanisme i un to didactic, pedagogic i culturalit-
zador del poble, que esdevingué una constant al llarg de les
primeres decades del segle xx. Ja el 1870, La Gramalla s’ex-
pressa en aquest sentit amb uns termes ben elogiients: [diaris]
«que fessin acostumar el poble catala a escriure y lleigir en sa

5. N. Bilbeny, «La cultura politica del Noucentisme», a L’Aveng, 124, 1989,
p- & 14.

6. R. Pla, «Les revistes artistiques i literaries del Modernisme», a Et temps del
Modernisme (Biblioteca Mila i Fontanals, 2), 1985, p. 91.

7. «Nostre propdsit», a La Rondalla, 1, 1, 1874.

8. «Nostres proposits», a Revista de Catalunya, I, 1, 1896.

propia llengua, y a ferli coneixer sa historia y els fets dels seus
passats»’.

Heréncia de la Renaixenca 1 Modernisme

L’Avens, revista apareguda el 1881, no s’amaga d’introduir en
el seu prolegomen I'adjectiu catalanista —«prenem la deno-
minacié de “catalanistes” per a distingirnos dels que sent fills
de Catalunya, no senten o no tenen amor a sa mare patria»—
1es presenta com una publicacié que acollia els «avensos prac-
ticats en tots los rams del huma saber»'0. La revista fou, des
dels seus inicis, I'espai aglutinador d’un grup de joves artistes i
intel-lectuals que s’autodenominaven modernistes; aspecte
aquest darrer més remarcat amb I’entrada, el 1889, de nous
col-laboradors com Casellas, Rusifiol, Cortada o Brossa. El
sentit més literal de la paraula modernisme en el que significa
d’aferrissada defensa de tot alld que sigui modern i de rebuig
de tot el que sigui vell'! és present en els proposits enunciats
per la revista el 1882 —quan pren el subtitol de «Lletras, Arti
Ciéncia»: «lo Progrés és y sera sempre nostre guia, com deu
ser lo de tota la humanitat, y rebrem ab especial satisfaccié’ls
avensos practicats en tots los rams del saber huma; deixant
apart tota mena d’ideyas enrederides, débils estorbs interpo-
sats en lo cami de la Civilisacié»'2. A la década dels noranta,
L’Avens esdevingué el portaveu dels escriptors modernistes
tot accentuant el seu to literari. La col-laboracié de J. Mara-
gall en aquesta epoca conferi un toc d’absoluta disponibilitat a
la modernitat i a les influéncies i estimuls vinguts de fora; fou
aleshores quan, des de les pagines de la revista, es defensaren
les innovacions artistiques aparegudes en el camp cultural ca-
tala i, en concret, la nova pintura desenvolupada per Casas i
Rusifiol.

L’Avens mostra, en definitiva, la trajectoria iniciada com un
butlleti de joventut i la seva conversié en una gran revista,
identificada a una opcié politica i cultural defensora d’un ca-
talanisme progressista, federal i republica'®. Com a instituci6
plenament integrada al panorama cultural catala porta a ter-

9. «Que ens proposem fer», a La Gramalla, 1, 1, 1870.

10. «Nostre proposit», a L’Avens, 1, 1, 1881; J. Torrent, R. Tasis, Historia de la
Premsa Catalana, Barcelona, 1966, p. 202.

11. J. L. Marfany, «Modernisme i Modernitat», a Actes de! Col-loqui internacio-
nal sobre el Modernisme (Biblioteca Mila i Fontanals, 9), Barcelona, 1988, p. 9.
12. J. Torrent, R. Tassis, cit. supra, n. 10, p. 202.

13. R. Plai Arxé, «L'Aveng i la seva influencia en el progrés cultural de la naci6»,
a El Modernisme (cataleg d’exposicié), Barcelona, Museu d’Art Modern, 1990-
1991, p. 88.
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me paral-lelament projectes editorials — col-leccions com ara
la «Biblioteca Popular de L’Aveng»— i desplega la campanya
lingiiistica de Fabra.

L’ampli concepte d’art, integrador d’altres elements —refe-
renciat més amunt per a les publicacions franceses— i l'inte-
rés progressiu per a dotar els estudis d’art d’un primer i neces-
sari corpus d’imatges reflecti en un seguit de revistes
modernistes on es féu literalment present a través de gravats i
il-lustracions amb una acurada presentacié grafica.

Quatre Gats (1889) i Pel & Ploma (1889) s’inscriviren en
aquest ambient: la primera nasqué a recer de I’establiment de
Pere Romeu, una cerveseria on es celebraven mltiples activi-
tats artistiques —des d’interessants exposicions a tertilies
d’art—. Quatre Gats esdevingué, amb el temps i de la ma dels
seus promotors — Casas, Rusifiol i Utrillo— un centre agluti-
nador dels intel-lectuals i artistes del Modernisme. El seu pri-
mer nimero constava de quatre pagines impreses a dos colors
amb originals de Casas, Nonell, Rusifiol i Mir, entre d’altres.
Pel & Ploma, propietat de Casas i amb Utrillo com a director
artistic, substitui el paper jugat per Quatre Gats, en tant que
reprengué la linia pionera—modernitzadora— de L’Avens i
presenta un acurat recull de gravats dels millors Picasso, No-
nell, Mir o Llimona. Aquesta revista representa, en Iaspecte
artistic, el definitiu triomf del Modernisme i la introduccié
dels nous aires i influéncies europees de final del segle xIx i
inici del segiient.

Erudicid i divulgaci6 cientifiques

Durant els primers decennis del segle xX, intervingueren can-
vis radicals a nivell institucional que portaren a la creaci6 de
la Junta de Museus, dels Estudis Universitaris Catalans i, so-
bretot, de I'Institut d’Estudis Catalans. Diverses publicacions
iniciaren una via d’erudicié obrint les seves pagines a amples
estudis que tenien com a finalitat I’edicié de conjunts impor-
tants. Va influir-hi una mena de presa de consciéncia del re-
tard que el pais havia acumulat en matéria d’investigacio en-
front d’altres paisos i que porta Puig i Cadafalch a escriure en
el proleg de L’arquitectura romanica a Catalunya, publicat
I’any 1909: «no sap ningii dels qui escriuen en els grans cen-
tres europeus, el que és el treball d’investigacié cientifica en
els llocs apartats, amb biblioteques velles, sense I'usual uti-
llatge; sovint, com en I’Edat Mitjana, els estudiosos deste-
rrats, havent de peregrinar i passar les fronteres per a llegir el
llibre vulgar». L’any 1934 el mateix Puig i Cadafalch, en la
segona edicié d’aquest volum, pogué escriure: «aquests anys
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han estat els més fruitosos per a la investigaci6 cientifica a
Catalunya [...] un nou métode, auxiliat de millor utillatge do-
na caracter a les noves obres cientifiques».

En aquest context s’incorporaren els primers exemplars de
revistes d’alta categoria intel-lectual i cientifica lligades a enti-
tats culturals coetanies. Eren publicacions de divulgacié i es-
tudi del patrimoni cultural catald, progressivament vestides
per un més conscient caracter cientific'*: Boletin de la Real
Academia de Buenas Letras (1901), Estudis Universitaris Ca-
talans (1907), Anuari de Ilnstitut Estudis Catalans (1907), en-
tre d’altres.

L’aleshores director dels Estudis Ramon d’Abadal, en el pro-
leg del primer nimero dedicat a «|’esperit dels nostres estu-
dis», va seguir fent al-lusio a la tasca pedagogica de la revista,
la qual havia de ser «educadora de les voluntats |[...] ha d’es-
campar la cultura generadora de totes les energies de I'activi-
tat [...] ha de ser d’'una manera especial la propulsora del
aveng y de les energies del seu poble» . L’aparici6 en el pa-
norama cultural catala de I’Anuari de I'Institut Estudis Cata-
lans representa la integracié de Catalunya a la recerca inter-
nacional. Creat com a oOrgan d’expressi6 de la Secci6
historico-arqueologica de I'Institut d’Estudis Catalans, aple-
ga—a més d’un espai dedicat a les activitats académiques—
bones il-lustracions, un seguit de treballs monografics d’inves-
tigacid i col-leccions de documents inédits. La tasca acompler-
ta per aquesta publicacié en els buits significatius que solca-
ven la historia de Catalunya és, per altra banda, prou
coneguda i reconeguda. Pensem en els estudis dedicats a Em-
ptiries, la Grecia classica o I’art romanic i el gotic. Col-labora-
dors significatius en foren, entre d’altres: F. Soldevila, J. Gu-
diol, o J. Puig i Cadafalch.

Per ultim, el Boletin de la Real Academia de Buenas Letras de
Barcelona s’integra ben aviat en el context cientific catala,
destinat «a recollir els treballs d’indole literaria, historica o
arqueoldgica, preferentemente los que se refieren a Cataluna
y a los demés pueblos que constituian la antigua Corona de
Aragén»'6,

14. «Lo primer que cal fer com més necessri és crear un centre de critica histérica
i social on se treball amb vera serietat cientifica», «Constituci6 de I'Institut d’Es-
tudis Catalans», a Anuari de !'Instint d’Estudis Catalans, 1, 1907, p. 8.

15. R. d'Abadal, «L’esperit dels nostres estudis», a Estudis Universitaris Catalans,
[, 1907, p. 2-3.

16. «Presentacio», a Boletin de la Real Academia de Buenas Letras de Barcelona,
1, 1, 1901.
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Noucentisme i difusio artistica

El nou segle es defini, en la seva primera decada, per I’elabo-
racié progressiva d’un nou ideari, el noucentista, que si bé
reprengué la idea modernista de modernitzacié del pais, la
continua i perfecciona!’ aleshores des d'un viratge cap a les
arrels tradicionals del pais, al classicisme, en el sentit de cer-
car un estil propi que identifiqués la nova Catalunya moder-
na. La produccié periodica artistica i cultural en aquestes da-
des ressegui la tradicié anterior, si bé sota noves premisses.
La segona etapa de la {lustracié Catalana (1903) reivindica
també la catalanitat del seu projecte i ho féu a través de «les
obres dels nostres artistes i dels nostres industrials, els nostres
monuments i la nostra naturalesa, la nostra gent i els nostres
costums, els nostres dols i les nostres festes, les reliquies del
nostre art antic i les manifestacions del nostre art modern»'8,
en un format fill de les anteriors revistes il-lustrades. La linia
iniciada per Quatre Gats i Pel & Ploma fou continuada per
Forma (1907), revista mensual d’art dirigida per Utrillo i fi-
nangada per Casas, la qual integra un esbos seriés de critica
artistica.

Futurisme (1907) no solament incorpora el vessant catalanista
—«tots els catalans tenim de sentir y de pensar catalanesca-
ment; hem de viure a la catalana» i «posa al servei de I'art
catala totes les energies [perque] el nostre art tingui el segell
de la nostra terra catalana»'—; sin6 que introdui en el pano-
rama un tret «internacionalista», com demostra el seu titol
que s’adiu als corrents que paral-lelament s’iniciaven a Italia i
Franga.

Enaquells moments, amb el plantejament global, per primera
vegada, d’una politica catalanista des del govern, s’acompli-
ren les finalitats politiques que mobilitzaren i canalitzaren
I'esforg de creativitat cultural de comengaments de segle. Em-
pori (1907), revista de cultura catalana de gran categoria in-
tel-lectual, amb autors com J. Alcover, J. Puig i Cadafalch i
F. Cambd, enuncia en els seus inicials plantejaments aquest
vincle més directe amb el projecte politic: «tant com potenta
vida economica, tant com organismes politichs propis, volem

els catalans cultura propia. No ho volem de ser de colonia»®.

17. Flama, «Al comengar |a historia dels Noucentistes. A proposit de 1'Alma-

nach», a Pagina Ariistica de la Veu de Catalunya, 62, 1911.
18. lustracié catalana, 1, 1, 1903.

19. J. Torrent, R. Tasis, cit. supra, n. 10, p. 383.

20. «Presentacié», a Empori, 1, 1, 1907.
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El nacionalisme cultural modernista esdevingut noucentista
fou aleshores utilitzat en la vida politica?’. Comparativament
parlant, s’aprecia en conjunt com es difonia el patrimoni cul-
tural, es recuperava el passat nacional, perd —sobretot a par-
tir d'aquell moment— es féu en els termes de «precisar i defi-
nir aquesta identitat historica i cultural»?. Es mantingué el
mateix caracter de divulgacid de la cultura catalana al poble,
educant-lo, i la revista volgué ésser el lloc idoni per a fer-ho,
«I'instrument d’un programa d’intervencié cultural, de civili-
tzaci6 i urbanitat»?. Aquesta difusié al poble es llegi en I'dr-
bita del catalanisme noucentista, en vistes a la mateixa reali-
tzacié comunitaria, de pal’sz‘. «Fer» art, «construir» la historia
volgué dir ajudar a la visi6 i idea d’'una Catalunya «viva»; en
una concepci6 organicista —com la que reflectiren també els
principis dels Estudis Universitaris Catalans— i els diferents
cossos socials —i la revista en fou un d’ells— s’encarnaren
com a part d’un «organisme viu, integrat dins del cos social y
ajudant ab sos demes components [...] a recorre serenament
una via ascendent en el cami de la civilisacié y de la histo-
ria»®.

El 1915 es llenca el Vell i Nou amb la intencié de mostrar
atencié tant per l'art antic, «vell», com pel més modern,
«nou»®. Per iniciativa del marxant i promotor artistic S. Se-
gura, aquesta publicacié nasqué a recer de les «Galeries Laie-
tanes», un local que, a la manera dels «4 Gats» per al Moder-
nisme, esdevingué punt de reunié del grup «Les Arts i els
Artistes» i dinamitzador de la vida artistica del moment. La
direccié de Folch i Torres, a partir del maig de 1915, es carac-
teritza per la importancia donada a la presentacié grafica, la
qualitat de les fotografies i el gravat i el punt especial dedicat
a la pedagogia de I'art? i la preferéncia per les arts «menors»,
aplicades o industrials® —uns temes aquests que veurem quin-

21. J. Termes, «De la revoluci6 de Setembre a la fi de la Guerra Civil (1868-
1939)», a P. Vilar (ed.). Historia de Catalunya, V1, Barcelona, 1987, p. 93-96.
22. M. Barcel6, B. de Riquer, E. Ucelay Da Cal, «Sobre la historiografia catala-
na», a L'Aveng, 50, 1982, p. 7I.

23. Objectiu que recull el magazine D’aci i d’alla, creat a la primera década del
segle XX per I'Editorial Catalana patrocinada per F. Cambé i que esdevingué una
publicaci6 innovadora i d’estil europeu en I'orbita del catalanisme noucentista.
Vegeu, J. M. Tresserras, D'aci i d'alla (1918-1936), Barcelona, 1992.

24. Resseguim les linies expressades a M. Barcel6, B. de Riquer, E. Ucelay Da
Cal, cit. supra, n. 22. p. 68-73.

25. R. d’Abadal, cit supra, n. 15, p. 2.

26. Vell i Nou, 1, 1, 1915.

27. Vegeu, per exemple: R. Jori, «L'art educatiu, els treballs escolars», a Vell i
Nou, 1,7, 1915, p. 9-11.

28. R. Jori, «Ferros d'art», a Vell i Nou, 11, 1916, p. 2-7. L’autor destaca ef catala-
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ze anys més tard al Butlleti i que s’integren perfectament a la
teoria desenvolupada per Folch i Torres. La segona etapa d’a-
questa revista, iniciada el 1920, recala de nou en I'aspecte gra-
fic: «bellament ilustrada, baix artistica coberta [...] aniran
sortint en les seves planes estudis varis sobre pintura classica i
contemporania, sobre escultura antiga i moderna, arquitectu-
ra urbana i rural»®, perd sobretot a donar-li un caire més
internacional: «que siga I’estranger el portaveu de les nostres
manifestacions artistiques, i a casa nostra, el ressé de les evo-
lucions estrangeres dins de I'art».

Dues revistes de cultura

El periode de la Dictadura vegé I’aparicié de dues grans revis-
tes de cultura catalana: la Gaseta de les Arts (1924) i Revista
de Catalunya (segona etapa del 1924). Aquesta darrera es-
devingué la més important d’aquell moment i, per el seu con-
tingut, una de les més modernes i innovadores. El seu primer
niimero comprengué assaigs d’historia, estudis sobre politica
moderna i de caire literari, i una secci6 interessant dedicada a
la reproduccié i comentari d’articles catalans i estrangers. De-
dicada més especialment a I'ambit artistic, la Gaseta sorgi
com a complement de la Pagina artistica de la Veu de Catalu-
nya. Es tractava d’un nou projecte editorial de Folch i Torres,
gestat en els anys subsegiients a la seva destitucié com a direc-
tor dels Museus de Barcelona i en uns anys de recerca perso-
nal orientats cap a la historia de I'art i la museografia®. La
Gaseta incidi llavors novament en I'aspecte divulgatiu i difu-
sor de la publicaci6 —«complir dins el nostre moviment artis-
tic la feina humil i necessaria de donar quinzenalment infor-
maci6 sobre les obres i els fets que es produeixen a Catalunya,
dins el domini de les arts plastiques i de la historia de I'art,
aixi com aquelles que produint-se fora puguin tenir per nosal-
tres un interés de profitds ensenyament»>!— i en la presenta-
cié i qualitat del seu disseny —«exigents en la condicié del
paper i del gravat». La ma de Folch i Torres torna a apareixer
en la tematica i en I'orientacié d’una revista que fou com un

nisme d'aquesta activitat artesanal, afirmant-se i coordinant-se el fet nacional per
sobre i amb el mateix fet artistic: «la farga catalana ha donat nom a una manera de
treballars,

29. Vel iNou, 1, 1, 1920, plana solta a manera de proleg i declaracié de principis i
presentacia.

30-. M Vidal i Jansa, Teoria i critica en el Noucentisme: Joaquim Folch i Torres
(Bblioteca Abat Oliba, 103), Barcelona, 1991, p. 280.

31. Gasera de les Arrs, 1, marg de 1924, nimero de mostra.
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pont cap a la tasca que desenvoluparia posteriorment en el
Butlleti. Es aixicom veiem apareixer temes dedicats a la vida,
funcié i activitats dels museus barcelonins®, col-leccions i
col-leccionistes®, al igual que les darreres aportacions ar-
queologiques i la recerca al voltant de I'art medieval*.

L’any 1926, s'incorporaren al projecte els anomenats Qua-
derns de divulgacio artistica, dirigits també per Folch i Tor-
res, que mantenien entre els seus objectius el de posar a I'a-
bast del gran public el tresor artistic del pais, tot mantenint un
alt nivell de qualitat cientifica. Es tracta de breus monogra-
fies, tematiques o d’autors, on es combina una presentacié
dels darrers coneixements sobre el tema i una important part
il-lustrada®.

Tres son els trets que es derivaren d’aquestes publicacions: la
importancia donada a la pedagogia de I'art, la concepcid de la
revista com a instrument de cultura, de civilitat, divulgatiu i
cientific i, en tercer lloc, I'accent posat en la «reconstruccié» i
difusi6 del fet cultural catala a través de I’art amb una recerca
en les arrels, perd immergida en un projecte de modernitat.
Aquestes caracteristiques es presenten com els més inmediats
precedents del Butlleti dels Museus. Si bé aquest darrer s’ocu-
pa, en la seva part més significativa, de la propia vida i tasca
museistica, tamb¢ arriba a suplir, durant els anys de la Rep-
blica —juntament amb la revista Art apareguda el 1933 a re-
cer de la Junta Municipal d’Exposicions —, les desaparegudes
revistes Vell i Nou (1915-1930) i Gaseta de les Arts (1924-
1930).

A tall de transicid, el Butlleti dels Museus d’Art de Barcelona
s’integra en una linia de publicacions periddiques artistiques i
literaries que s’havia iniciat en un marc teoric modernitzador,
a partir de la decada dels vuitanta del segle x1X. En una analisi
de les revistes d’aquesta tematica al Modernisme apreciem
«tot just proposats els primers signes de modernitzacié de la
Renaixenga, és a dir, les primeres manifestacions del Moder-
nisme [...] I'increment en qualitat i quantitat de les revistes
artistico-literaries»*. Sent el Modernisme continuador de la
Renaixenga, en el sentit de cercar igualment el retrobament

32. J. Folch i Torres, «Les pintures murals romaniques al Museu de la Ciutade-
lla», a Gaseta de les Arrs, 1, 4, 1924, p. 1-3.

33. 1. Gudiol, «La col-lecci6 Plandiura». a Gaseta de les Ars, 1, 2. 1928 p. 2-14.
34. J. Folch i Torres, «Una taula del Mestre Garcia de Benabarre», a Gasera de les
Arts, 11, 6, p. 28-30.

35. M. Vidali Jansa, cit. supra, n. 30, p. 287-288.

36. R. Pla, «Les revistes artistiques i literaries del Modernisme». a EI remps del
Modernisme (Biblioteca Mila i Fontanals, 2), 1985, p. 91.
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d’un poble amb les seves arrels, les seves bases historiques i la
seva identitat, identifica, tanmateix, aquesta afirmacié i cons-
trucci cultural amb la modernitat. Una modernitat que pas-
sava per la incorporacié decidida al marc europeu contempo-
rani amb la idea «d’una Catalunya avangada que podia i volia
participar en la dinamica cultural i estetica de la moderni-
tat»*’. L’ideari noucentista hi incorpora la decidida incidéncia
social d’aquesta «construccié nacional», és a dir, la «praxi»
politica. Les noves institucions de les primeres décades del
segle xx aportaren, en aquest sentit, el suport a publicacions
erudites i cientifiques. El Butlleti i el programa museistic fou
el fruit d’aquest procés i també de la coordinacid, el retroba-
ment «d’'un moviment revolucionari que ha congeminat la
realitzacié de les aspiracions patridtiques amb els anhels de la
democracia republicana»™®,

El Butlleti dels Museus d’Art de Barcelona
(1931-1937)

L’aparicié del Butlleti dels Museus d’Art de Barcelona el 1931
s’emmarca en un projecte museografic global que reprengué,
entre d’altres elements, la idea abogada a comengaments de
segle XX, d’agrupar les col-leccions artistiques catalanes en un
mateix espai que donés compte d’un discurs artistic basica-
ment catala, des del perfode romanic fins al segle xx i de ma-
nera coherent. Per altra banda, es porta a terme la separaci6
de I'element arqueolodgic, industrial o decoratiu de I'obra
d’art, donant com a resultat la configuracié de tres entitats
museistiques: el Museu d’Art de Catalunya, instal-lat al Palau
Nacional de I'Exposici6 Internacional de Barcelona del 1929,
el Museu Arqueologic ubicat al Palau de les Arts Grafiques i
el d’Arts Decoratives que ocupa les sales del Palau de Pedral-
bes.

A proposta de Folch i Torres i prenent com a model el Butlle-
ti del prestigiés museu novaiorqués®es concebé la creaci6

37. J. Castellanos, «La literatura», a £/ Modernisme (cataleg d’exposicid), Barce-
lona, Museu d'Art Modern, 1990-1991, p. 73.

38. P. Coromines, /nauguracié del Museu d'Art de Catalunya. Parc de Montjuic, 7
d’octubre del 1934, p. 6.

39. Les Actes de la Junta de Museus recullen aquest procés: «A continuacién por
la Direccién-Secretaria se hace referencia al proyecto presentado por la misma
consistente en la publicacién mensualmente por la Junta de un Boletin que serd el
resumen de la actividad de la nuestra corporacién, encargdndose a tal efecto la
Direccién del mismo al Sr. Director de los Muscos y Secretario de la Junta Don
Joaquin Folch i Torres, la cual deberd sujetar su publicacién dentro del tipo-mode-

d’una publicacié mensual que esdevingué el mitja d’expressio
de les activitats dels Museus i de la seva Junta. Volent-se inte-
grar des d’un bon principi a la xarxa museistica internacional,
s’establiren fructifers intercanvis amb I'estranger que nodri-
ren el fons de la Biblioteca amb les més prestigioses revistes
d’art.

Un element clau i freqiientment al-ludit a través de les matei-
xes pagines del Butlleti fou I'organitzacio clara i pedagogica
de les col-leccions per tal de mostrar la historia grafica de I'art
catala, contextualitzada en un referent europeu: [el Museu
d’Art de Catalunya] «ha passat d’ésser, no un arramblatge
dispers d’exotiques despulles, sind una sintesi coherent dels
que ha estat i del que és ’art catala»*. «El nostre Museu no és
un cementiri de coses belles, se li ha'donat vida. [...] Es un
gran llibre que es pot llegir encara que no se sapiga de lle-
tra»®!,

El Butlleti s’inseri de ple en aquesta concepcié pedagogica
per a una lectura evolutiva, integradora i contextualitzada de
Iart catala. En els seus primers nimeros, els artifexs del pro-
jecte esplanaren de manera freqiient en llurs pagines els ob-
jectius i definicions dels seus plantejaments: preparacié d’una
deontologia de la tasca de restauracié i conservacié i partici-
pacié en el debat que coetaniament es desenvolupava a nivell
internacional*?; definicié d’una museografia®; propostes de
creaci6 d’uns museus especialitzats*; interés en la constituci6

lo del Boletin del Museo de Nueva York, presentado a tal efecto», a Actes de la
Junta de Museus, sessi6 del dia 23 de desembre de 1930.

«Seguidamente el Director Secretario dié cuenta de los trabajos preparativos de la
publicacién del Boletin acordada en la memoria anterior, ddndose la Junta por
enterada con satisfaccién y designdndose la siguiente Ponencia de revisién de pu-
blicaciones de la Junta, Honorable Sr. D. José Puig v Cadafalch, Presidente; llstre
Sres. Don Fernando Valls y Taverner, Don Gustavo Gili, Don Alejandro Soler v
March y Don Pedro Casas», a Actes de la Junta de Museus, sessié del dia 19 de
gener de 1931.

40. P. Coromines, cit. supra, n. 38, p. 3.

41. P. Casades, «Tenia Museus Barcelona?», a Buitlleti dels Museus d’Art de Bar-
celona, V., 48, 1935, p. 143.

42. J. Folch i Torres, «El problema de la restauracié de les col-leccions de pintura
antiga als Museus de la Ciutadella», a Butlleti dels Muscus d’Art de Barcelona, 1, 1,
1931, p. 27-31; J. Folch i Torres, «Doctrina i practica dels retocs en la restauracié
de la pintura antiga», a Buulleri dels Museus d’Art de Barcelona, 1V, 33, 1934, p.
46-52.

43. Aall d’exemple, «El trasllat, ampliaci6 i metoditzacié dels museus», a Burlleti
dels Museus d'Arr de Barcelona, 1, 7, p. 219-222; J. Folch i Torres, «Un Museu
Historic del Teixit al monestir de Sant Cugat del Valles», a Burlleri dels Museus
d’Art de Barcelonu, 11, 14, 1932, p. 208-220; J. Folch i Torres, «El retolament dels
objectes en els nostres museus», a Builleti dels Museus d'Art de Barcelona, V, 46,
1935, p. 69-80: E. Bassols, «La il-luminaci6é dels museus d’art de Catalunya», a
Budlleti dels Museus d'Art de Barcelona, V, 50, 1935, p. 197-199.

44. J. Folch i Torres, «El nou Museu de les Arts Decoratives del Palau de Pedral-
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d’un «Arxiu de materials per a I'estudi de ’art espanyol» que
inclogués les paperetes fotografiques del Repertori iconogra-
fic d’Espanya procedents de I’'Exposicié de Montjuic, les re-
produccions de caracter arqueologic i artistic, maquetes i pla-
nols de tots els edificis tipics i planols topografics amb la seva
disposicio en les regions historiques i culturals i una bibliogra-
fia de I’art espanyol (llibre, fullet, article de revista i article de
diari)®.

Com després recalcarem, la revista dels museus no solament
volgué esdevenir una eina adient per a la propia recerca, o un
mitja per a difondre i entendre el fet artistic cultural catala,
sind sobretot el marc idoni per a «historiar» el procés de cons-
titucid dels nous museus, i la consciéncia de viure un moment
especialment creatiu, i renovador, que marqués un tall, un
abans i un després. Pere Coromines, aleshores president de la
Junta de Museus, en el discurs d’inauguracié del MAC, rei-
vindica precisament aquesta idea i relaciona el nou concepte
amb el mateix grau de realitzacié de I'ideal catala: «quan als
primers anys del segle XX comengava a diferenciar-se, no com
record historic ni com a aspiracié merament literaria [...] el
sentiment nacional de Catalunya i la concepcié trascendia
dels llibres al cor de les multituds i prenia formes conscients
en la vida social, va sorgir la idea del Museu. [...] D’allo que
abans també podien dir-ne Museu no en resta res aqui»*.

Al primer nimero de juny de 1931, la Junta de Museus ex-
pressa els objectius d’aquesta publicacié mensual en la pre-
sentacié. El Butlleti volgué esdevenir I’0rgan informatiu de la
vida dels museus; donar informacio sobre la tasca museistica
i, alhora, fer-se instrument per a donar a coneixer el patrimo-
ni albergat, ja en el seu tret purament divulgatiu, difusor i
pedagogic, ja com a eina i marc cientific per a I’estudi —recor-
dem en aquest sentit com aquesta divulgacié del «fet nacio-
nal» era un fet comu, si bé canviaven les «metodologies», ex-
tensible al ventall de revistes analitzades amb anterioritat, en

bes», a Builleti dels Museus d’Art de Barcelona, 111, 21, 1933, p. 33-36; J. Folch i
Torres, «<El que era i el que serd el Museu de Santa Agatax. a Builletf dels Museus
d'Art de Barcelona, 11, 13, 1932, p. 173-176; I. Folch i Torres, «Com s’ha organit-
zat i instal-lat el “Cau Ferrat” en esdevenir museu public», a Bulletf dels Museus
d'Art de Barcelona, 111, 25, 1933, p. 173; I. Folch i Torres, «Materials per al futur
Mtgsseg;;ismrie del Teixit», a Buulleti dels Musues d’Art de Barcelona, 11, 18, 1932,
p- 350-351.

45. J. Folch i Torres, «Un arxiu de materials per a I'estudi de la histdria de I'art
espanyol a Barcelonas, a Butlletf dels Museus d'Art de Barcelona, 1, 2, p. 56-60.
46. P. Coromines, cir. supra, n. 38, p. 1.
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especial la precursora Vell i Nou o la Gaseta de les Arts, de la
qual en fou precisament Folch i Torres director—.

El Butlleti va anar sortint sense interrupcié cada mes fins el
desembre de 1937. Cada volum constava de 12 fascicles i d’a-
proximadament 400 planes. ElI text s'il-lustrava amb dibuixos
i fotografies. Els fascicles, per la seva banda, amb 32 planes,
eren de format en quart petit, destacant tant la qualitat del
paper —bon paper couché— com una bona i cuidada repro-
duccié de gravats —cal reprendre de nou la comparacié i fer
al-lusié als precedents com ara Pel & Ploma, amb una tipo-
grafia brillant i uns gravats preciosos—.

Pel que respecta a |'estructura tematica dels butlletins, mal-
grat la diversitat en la composicié de cada niimero, s’entre-
veuen unes directrius i unes seccions presents al llarg dels seus
anys d’existencia, més clarament definides a partir del segon
any de vida de la revista. Articles propiament cientifics, notes
sobre la vida dels museus, recull d’ingressos per via de dona-
cions o adquisicions, ressenyes de conferéncies i exposicions,
necrologiques, etc.

Una part tematica significativa del Butlleti gira al voltant de la
mateixa institucié museistica, informant de la vida dels mu-
seus. Fou aquest un fet que veurem com progressivament om-
pli les pagines dels darrers nimeros®’.

Es tracta basicament, en una primera fase de presentar la no-
va situacié dels Museus, i desenvolupar el discurs amb un cert
to propagandistic entorn a la significacié del projecte®. Hi
hagué, com advertiem en linies anteriors, una clara voluntat
d’«historiar» tot el procés d’un projecte de museus que es con-
cebia en plena i continua formacid i un interes per a exposar-
ne les dades. Historicament es tingué consciéncia de planifi-
car una primera xarxa publica museistica. Aquesta nova situa-
ci6 constitui, d’'una banda, el fruit d’'una llarga singladura
iniciada a mitjan segle passat, perd mancada d’una sensibilitat

47. A partir de I'algament s’adverteix com guanyen terreny aquests temes amb un
caracter fortament reivindicatiuien un to defensiu. Vegeu per exemple, «La revo-
luci6 de juliol i els nostres Museus d’ Art», a Butlleti dels Museus d'Art de Barcelo-
na, V1, 65, 1936, p. 301-318. O, al mateix any, J. Folch i Torres, «Conversa sobre
la vida privada dels Museus d'Art de Barcelona», a Butlleti dels Museus d’Art de
Barcelonu, V1, 64, p. 258-268: 65, p. 289-300: 66, p. 321-333, 1936.

48. Vegeu per exemple, «Inauguraci6 del Museu d'Art de Catalunya», a Butllerf
dels Museus d'Art de Barcelona, V, 44, 1935, 1-36; «El desallotjament del Palau de
la Ciutadella», a Builletf dels Museus d’Art de Barcelona, 111, 20, 1933, p. 22-28: R.
Raventés, «Les obres de consolidaci6 i habilitacié del Palau nacional de Mont-
juic», a Burlleti dels Museus d'Art de Barcelona, 1V, 37,1934, p. 169-171; J. Folch i
Torres, «<El Museu d'Art de Catalunya al Palau nacional de Montjuic», a Burlleri
dels Museus d'Art de Barcelona, 1V, 37, 1934, p. 171-191.
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oficial, i de I'altra. la canalitzaci6 —podriem dir-ne politica—
dels esforgos i creativitats culturals de tot un segle: «després
ha vingut gradualment la capacitacio politica del nostre poble,
que permetra vetllar en I'esdevenidor per I'accentuacio i I’en-
vigorament dels trets essencials de I'anima catalana, entre els
quals el sentiment artistic ocupa un lloc preminent»®.
Es en aquest discurs d'autoafirmacié quan descobrim el nou
sentit que prengué el model de museu, la seva funcié social i
la seva integracio a la vida cultural i politica del pais. En un
esquema d'arrels noucentistes, el Butlleti, amb el Museu, ma-
xim difusor de I'art catala, esdevingué una eina més en la
construccid nacional.
La interessantissima seccid «Vida dels Museus» prengué, en
aquest sentit, tota la seva forca i, a través dels anys, s'encarre-
ga de presentar cada pega de I'entramat museistic, de referir-
se a les publicacions empreses per la Junta de Museus i. a
través d’un apartat de «visites»*’de deixar constancia del Ili-
gam social del cos del museu amb els demés, integrant-se amb
el cos social —per reprendre el discurs organicista de comen-
caments de segle—. La funci6 educativa del Museu doncs, fou
una constant i present ja al primer any de la publicacié del
Butlleti, directament expressada en aquesta secci6 de visites.
o fou ali¢ al tema el progrés cientific que en el camp de la
peddgogia es desenvolupa a la Catalunya republicana amb re-
novadores propostes educatives®'.
Aquest punt es complementava, per altra banda, amb el que
podem anomenar «socialitzacio» de I"art, que passava per una
prévia socialitzacié del col-leccionisme. Restava remarcada la
utilitat social del col-leccionista, «en aparenga, als ulls del po-
ble» considerat «de mania elegant, d’inttil snobisme, de luxe
ofensiu». Tanmateix, els col-leccionistes realitzaren una pri-

49. E. Cladellas, «La cultura artistica a Barcelona vers la fi del segle dinove i al
comeng de I'actual (3a. part)». a Buillerf dels Museus d’Art de Barcelona, |V, 42,
1934, p. 333. J. Folch i Torres en I'homenatge al president de la Junta J. Llimona
conclou: «i caldria posar-hi més encara, en aquesta corona: les bones il-lusions que
no haurien passat de I'estat de somni si el president no les hagués portades a la
taula dels debats», J. Folch i Torres, «Josep Llimona, president de la Junta de
Muscus». a Burtlleif dels Museus d'Art de Barcelona, 1V. 35, 1934, p. 97-98.

50. N’és una mostra: «Els *Amics dels Museus™ visiten les obres del Palau Nacio-
nal», a Budllerf dels Museus d'Art de Barcelona, IV. 36, 1934, p. 167: «Visita oficial
de la Generalitat i I'Ajuntament al Museu d’Art de Catalunya», a Builleri dels
Museus d’Art de Barcelona, V1, 62, 1936, p. 213-235.

51. Al primerany del Butlleti és present ja aquesta qiicstid. P. Bohigasi Tarrago,
«L'obra educativa als Muscus», a Butlleti dels Museus d’Ari de Barcelona, 1. 6.
1931. p. 185-186.

52. J. Folch i Torres, «Els Museus i el col-leccionisme», a Builletr dels Museus
d'Art de Barcelona, 111,27, 1933, p. 225-228.
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mera tasca essencial, la de la conservacié de la riquesa artisti-
ca del poble; és per aix0 que ara, com arreu del mén «s’accen-
tua més aquesta tendéncia del col-leccionisme a socialitzar i
divulgar el contingut espiritual i experimental de les obres
d’art posseides» amb col-laboracié amb «els poders piblics
que cuiden el passat dels pobles»2,

La seccié d’«Ingrés al Museu» dona constancia també — a
part de I'analisi puntual de les donacions, llegats i adquisi-
cions i en alguns casos un estudi pormenoritzat del fons in-
gressat per aquestes vies— d’una «gratitud [...] [vers] el patri-
ci amateur que hi confia la propia col-leccid perqué el poble la
veigi i s’hi instrueixi»*>.

El patrici col-laborava en l'obra dels museus, perd també el
«poble». Es interessant en aquest sentit establir una correla-
cié amb el que paral-lelament es donava en el camp de la
historiografia catalana. La historia de I’art catala reviscuda al
Museu prengué aleshores el sentit constant d’'una autorealit-
zaci6 de poble, d’identitat historica nacional. En aquests ter-
mes, la interrelacié constant, suprahistorica, entre I'home i la
terra, els catalans i Catalunya, queda fixada educant didacti-
cament el poble en la seva historia i per a aix0 els museus eren
un punt de contacte amb ell. Folch i Torres fou precisament
un dels que va insitir més en aquest concepte de «nacionalis-
me de I'art»: «l"art és el reflexe de la societat que el ?rodueix,
I'art és I'expressié del poble i camina amb el poble»™.

Al llarg del Butlleti, en especial als darrers niimeros, s’ad-
verteix la preséncia de I’«art popular». Una via, propugnada
pel mateix Folch i Torres, de construccié d’un estil nacional,
havia de ser precisament fonamentar-se en la tradicid i en I'art
popular, i en definitiva, en tot I'art realitzat al pais®.

Pel que fa als temes ressenyats en els articles de caire cientific
i que dibuixen I’art catala en diverses etapes, s'aprecien dues
constants cronologiques, tot i que amb major o menor pre-
ponderancia al llarg de la historia dels butlletins: una part sig-
nificativa de I’estudi artistic es basava en la tematica medie-
val. tret de clara ascendeéncia de la Renaixenga i sota el mateix

53. J. Folch i Torres, cit, supra, n. 52, p. 225.

54. F. Miralles, «L'¢poca del Noucentisme. 1906-1907», dins Del Modernisnie al
Nouceniisnie, 1888-1917, a F. Mivalles (ed.), Historia de I'ar1 catala, V1§, Barcelo-
na, 1985, p. 166.

55. El volum VIl de I'any 1937 recull per exemple dues importants aportacions de
Joan Amades sobre rajola catalana i un assaig de Cladellas sobre iconografia popu-
lar. Vegeu, J. Amades, «Les rajoles dels oficis». a Butlleti dels Museus d’Art de
Barcelona, VI, 74, p. 193-203; 75, p. 225-237: 76, p. 257-266: 717, p. 289-296, 1937:
E. Cladellas, «Notes sobre iconografia popular», a Burllets dels Museus d'Ar: de
Barcelona, V11,73, p. 161-178.
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proposit d’elaboracié d’un art nacional; per altra banda, des-
tacava el paper rellevant de I’art modern on s’incloien els re-
ferents contemporanis dins d'una linia decantadament «ofi-
cialista» on sobresortien artistes de marcat gust classicista i
noucentista. El context era primordialment catala, tot i que la
decidida incorporacié al mén europeu, la volguda projeccié
de I’art catala fora fronteres i la mateixa incorporacié del Mu-
seu a la tasca museistica general, contenia marcades referén-
cies al marc estranger®o es remarcava en el discurs artistic el
paper de 'art catala en la historia de I'art>’.

El tractament d’aquests temes i la metodologia emprada de-
penia, en dltima instancia, tot i els trets comuns, de cada au-
tor i, conseqiientment apareixien des de simples reculls bio-
grafics de I'artista, o bé una fitxa descriptiva completa de la
peca ressenyada, fins d’altres estudis dotats d’'un major apa-
rell critic al darrera.

Estem, tanmateix, davant la primera proposta seriosa i cons-
cient de fer una historia, una cronologia i una visié amplia de
I’art catala, una lectura evolutiva del fet artistic des del roma-
nic fins el segle Xx. En aquest sentit, el Butlleti s’inclogué en
una cadenainiciada als anys 20 del present segle, quan a Cata-
lunya es desenvoluparen les primeres pagines d’un tipus d’his-
toriografia positivista que emprengueren la sistematitzacio i
classificacié de les escoles, autors i periodes de la historia de
I’art i en dibuixa la filiaci artistica.

El Butlleti, doncs, es contextualitza en una fase concreta i
clau de la historiografia de I’art catala: el 1921, el mateix
Folch i Torres publica la Historia de I’Art, que esdevingué la
primera temptativa de sintesi d'una historia de I'art catala es-
crita en llengua catalana —fins llavors en el panorama cienti-
fic existia, per exemple, la Historia de I'art de J. Pijoan en
llengua castellana—. Els referents més propers de Folch i To-
rress’enclaven en la linia marcada pel positivisme historic que
s'introdui primer en el camp arqueologic i, tot seguit, en els

56. Esuna constant, per exemple, la referéncia a Paris a través de la representaci6
catalana, «Les conferéncies a la Sorbona sobre I'art i la civilitzacié catalanes», a
Buullett dels Museus d’Art de Barcelona, 111, 23, 1933, p. 122-126; «Les conferén-
cies a la Sorbona sobre I'art i I'arqueologia a Catalunya», a Buulletf dels Museus
d’Art de Barcelona, 1V, 38, 1934, p. 225-226; «L’esposici6 d’art catald medieval a
Paris», a Butlletf dels Museus d'Art de Barcelona, V11, 74, 1937, p. 209-220. Per a
la integraci6 del nou projecte de museus a la xarxa internacional preneu com a
exemple, «Una reuni6 a Paris d’experts convocada per I'Office International dels
Musées», a Butlletf dels Museus d’Art de Barcelona, 111, 26, 1933, p. 212-216.

57. Prengui's com a exemple el tractament de la figura de Fortuny a, J. Folch i
Torres, «L'aficionat a les estampes de Fortuny», a Butlleti dels Museus d’Art de
Barcelona, V1, 59, 1936, p. 107-117.

estudis sobre historia medieval. Es tractava de reconstruir la
historia, definir la identitat nacional sobre bases més solides i
cientifiques i posar al dia metolodogicament la forma i el con-
tingut d’aquesta tasca apropant-se al concert internacional.
Folch i Torres, a més, coneixia els més recents pressuposits
historiografics foranis, francesos i alemanys (A. Michel, A.
Springer) d’on recolli I'esperit sintétic i metodic i I'interés per
emmarcar l'artista en la societat que I’envolta, la iconografia i
la tecnica. Al llarg d’aquesta epoca, a les primeres decades
del segle xx, hem vist apareixer, en el camp de les publica-
cions periodiques destacades, contribucions a la historia de
I'art catala des de la critica d’art de la Pagina Artistica de la
Veu de Catalunya, les monografies d’artistes moderns de La
Revista, o el corpus il-lustrat dels Quaderns de divulgacio ar-
tistica de la «Gaseta de les Arts». Sota el patronatge de F.
Cambé es projecta I'aparicié d’una col-lecci6 —Monumenta
Cataloniae— que donés a coneixer el corpus de I'art catala: el
patrimoni monumental i el corpus documental paral-lel. El
projecte esdevingué el marc d’acollida per a I'aplec de les li-
nies d’investigacié que s’havien anat desenvolupant en els il-
tims anys emprades, per exemple, per I'Institut d’Estudis Ca-
talans.

Hom pot advertir dues tendencies marcades en el tractament
tematic i la metodologia emprada i, en consequéncia, la histo-
riografia de I’art que en resulta. Per una banda, la constant
d’un tractament pormenoritzat, detallista que, o precisava de
forma descriptiva la pega artistica, la classificava, o bé traslla-
dava aquestes caracteristiques a la personalitat i vida de ’ar-
tista’®. En aquest sentit, destacava un tipus d’analisi que com-
bina una breu referencia biografica amb les caracteristiques
estilistiques i les filiacions de les obres amb el context artistic
del moment que continuaria, en certa manera, la linia des-
envolupada a Catalunya a la década dels anys 20 d’estudis
monografics sobre art catald modern®. Per Ialtra, la intro-
duccié en el discurs d’un tipus d’historia i plantejaments com-
paratius que intentaven, sobre unes bases de rigorositat i criti-

58. Uns exemples a: A. Maseras, «Una decoracié de Josep Flaugier al Museu de
les Arts Decoratives de Pedralbes», a Butlleti dels Museusd’Art de Barcelona, 111,
22, 1933, p. 65-73; J. M. Jorda, «Ramon Casas», 11, 11, 1932, p. 105-110; M.
Marinel-lo, «Francisco Masriera, el pintor de la riquesa, I, 18,1932, p. 321-325.
59. Pensem en les iniciatives encapgalades per La Revista i continuades després
per la Junta Municipal d'Exposicions dedicades a crear una histdria de I'art catala
a través de monografies. A tall d’exemple, I'estudi de Feliu Elias sobre La pintura
moderna fins al cubisme, o la de Rafael Benet dedicada a Joaquim Vayreda. Ve-
geu, M. Vidal, cit. supra, n. 30, p. 190-202.
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cacientifiques, contextualitzar ’art catala en un marc estilistic
general amb freqiients referents tant a I’art hispanic com a
I'art europeu®.

Un percentatge important dels estudis cientifics es dedicaren
també a una tasca més propiament museistica, amb I’objectiu
de portar a terme la necessaria classificacié i inventari d’un
fons complex i heterogeni. S’iniciaren en aquells moments,
per exemple, els primers assaigs de catalogacié —equiparable
al marc internacional— del fons numismatic del Museu®'.
L’ingrés d’un important lot de peces artistiques —com fou
I’adquisici6 el 1932 de la col-leccié Plandiura— pogué ser I'o-
casié igualment de portar a terme un esfor¢ de classificacié
amb el paral-lel establiment de tipologies®.

El Butlleti dels Museus d’Art de Barcelona s’extingi el de-
sembre de 1937 en plena Guerra Civil amb una série d’infor-
macions que volgué «constituir un eloqiient i significatiu testi-
moni del periode que estem vivint», com diuen les dues darre-
res linies d’aquest Butlleti que va donar vida publica durant
set anys a 'activitat dels museus de Barcelona i més particu-
larment a la del Museu d’Art de Catalunya.

Anales y Boletin de los Museos de Arte
de Barcelona (1941-1968)

L’any 1941, després de la Guerra Civil, s’inaugura una nova
etapa per als museus de Barcelona i per al seu mitja d’expres-
si6 publica i cultural, la revista. Una nova fase molt diferent

60. Exemples de metode comparatiu, contextualitzador a: F. Duran i Canyame-
ras, «Una nota sobre els “davallaments” romanics catalans», a Butlletf dels Museus
d'Art de Barcelona, 11, 14, 1932, p. 193-200, on s’estableixen relacions amb el
timpa de Moissac o amb el Davallament de la catedral de Volterra, entre d'altres;
F. Duran i Canyameras, «Exemplars d’escultura medieval ingressats al Museu
d'Art de Catalunya», a Butlleti dels Museus d’Artde Barcelona, VI, 61, p. 161-174;
62, p. 193-201, 1936; A. Duran i Santpere, «Una obra de Pere Johan al Museu de
Barcelona», a Butlleti dels Museus d'Art de Barcelona, 11, 16, 1932, p. 263-267.
Dotats d’'un important aparell critic i marc tedric de fons, destaquem: J. Folch i
Torres, «El retaule de San Lloreng de Poblet», a Butlletf dels Museus d’Art de
Barcelona, 1,1, 1931, p. 3-9, on es tracta d'establir una filiacié de I'artista amb una
escola valenciana; J. Puig i Cadafalch, «Les pintures del segle vi a la catedral
d’Egara (Terrassa) a Catalunya», a Burlleri dels Museus d’Arr de Barcelona, 11, 11,
1932, p. 97-105; G. Richert, «La iconografia del Crist i de la Verge de les pintures
murals romaniques del Museu d’Art de Catalunya», a Butlleti dels Museus d’Art de
Barcelona, V11, 68, 1937, p. 1-11.

61. AixiJ. Amor6s presenta «Vers una organitzacié internacional dels Museus de
Numismatica», a Burllet! dels Museus d'Art de Barcelona, 111, 24,1933, p. 144-149.
62. Es el cas de I'estudi de Duran i Canyameras sobre I'escultura medieval de la
col-leccié Plandiura: els crucifixos, els davallaments, calvaris, I'art mossarab, els
capitells romanics i una analisi sobre I'urna de Sant Candid, a F. Duran i Canya-

quant a la categoritzacié de la revista dels museus i, per des-
comptat, una nova concepcié del Museu.

Sota el titol Anales y Boletin de los Museos de Arte, el primer
volum reprengué la tasca de publicacié anterior, perd amb
una significativa fotografia del general Franco i un prefaci del
marques de Lozoya.

La declaracié de principis®®que integra aquesta primera série
fou igualment reveladora dels nous aires que es volia alesho-
res que prengués la revista del Museu: els continuadors del
projecte es pronunciaren, en primer lloc, contraris no sola-
ment al vell concepte de museu-magatzem que en el passat
havia allotjat les peces artistiques, siné també a «|’afany peda-
gogic i erudit». Per sobre d’aquests preceptes prioritzaren el
contingut més pur, de I'obra d’art, I’estetic.

Draquesta manera, el museu d’art havia de trobar el seu sentit
en el «maxim rendiment estetic» atorgat a I’obra, «individua-
litzada i clarament visualitzada». El model d’ordenacié6 mu-
seografica es cerca aleshores en I'espai de la «Nueva Espafia»
i ja no amb els referents estrangers: per exemple al «Museo
del Prado o al de San Gregorio de Valladolid donde el am-
biente que exalta la belleza de sus obras selectas contrasta con
las monétonas galerias de Europa o de América».

La tasca cientifica en el marc de la revista continua essent un
dels objectius i «misiones» de la institucié museistica.

Entre 1941 i 1947 aparegueren cinc volums dels Anales amb
una novetat important respecte del Butlleti precedent: deixa-
ren de ser publicats mensualment i aparegueren dos fascicles
anuals, un d’«Arte Antiguo» i un altre d’«Arte Moderno»
amb unes vuitanta pagines cadascun i reunits en un sol volum
de paginacié continuada. Aquesta férmula es mantingué du-
rant tota I’¢poca successiva en que J. Ainaud de Lasarte fou
director dels Museus d’art de Barcelona.

En aquesta fase, una de les tematiques més resseguidesi fins i
tot potenciades continu essent la ressenya biografica d’emi-
nents artistes, llavors no exclusivament catalans, i donant lloc
a estudis molt documentats. Certament, un tret significatiu
fou la incorporacié en I’analisi de la vida i obra de lartista
d’extensos repertoris de fonts documentals al respecte i que, a
voltes, esdevingueren un apeéndix separat o convertiren I’arti-

meras, «<Exemplars d’escultura medieval ingressats al Museu d'Art de Catalunya»,
a Butlleti dels Museus d’Art de Bareelona, 111, 28, 1933, p. 264-273 i VI, 61, 1936,
p. 161-175.

63. Marques de Lozoya, «Prdleg», a Anales y Boletin de los Museos de Arte de
Barcelona, 1, 1, 1941, p. 7-8.
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cle en un recull exhaustiu i arxivistic. En aquest sentit, és inte-
ressant destacar la col-laboracié de Madurell i Marimon en la
seva labor d'investigacié documental dels contractes artistics i
P’espai nou que oferi I’arxiu de protocols barcelonf, per exem-
ple®. La importancia de la documentacié comporta igual-
ment, a vegades, la dedicaci6 exclusiva en una monografia®.
Per altra banda, destaca pel que fa al tipus d’historiografia
emprada una especial atencié a la definicié dels estils, d’un
carrent artistic®.

La vida del Museu, I’activitat interna, resulta, contrariament
a I’anterior Butlleti, poc significativa. En realitat, fins el 1943
no aparegué una seccié que, fora de I’estricte estudi artistico-
cientificenglobés d’altres realitats. Sota |'epigraf de «<Museos,
Conferencias y Exposiciones» es ressenyaren en particular les
exposicions d’art oficials i perdé terreny aquella «historiacié»
de la vida dels museus que emplenava les pagines del prece-
dent butlleti catala®. Destaca, igualment, una seccié de bi-
bliografia que s’amplia respecte de I'¢poca precedent i que
inclogué més referents estrangers i ressenyes pormenoritza-
des d’articles de revistes.

Des de I'any 1949 fins als anys 70 —moment en queé desapare-
gué la serie— també es publicaren a vegades volums de temes
monografics elaborats per un unic autor®, En definitiva, els
Anales es convertiren al final en una col-leccié periddica
anual de temes monografics que contrasta amb I’anterior but-
lleti, les seves variades i heterogenies seccions i la seva con-
cepcid, sobretot, com a mitja d’expressid piblica. El darrer

64. J. M. Madurell Marimon, «El pintor Lluis Borrassa. Su vida, su tiempo, sus
seguidores y sus obras», a Anales y Boletin de los Museos de Arte de Barcelona, X,
1952; d’altres exemples d’aquesta analisi amb recerca i publicaci6 paral-lela a: P.
Mercadé Queralt, J. Rossich-Franquesa, «Jaume Huguet. Su patria y su familia»,
a Anales y Boletin de los Museos de Arte de Barcelona, [X, 1951, p. 19-65; A.
Llorens Solé, «El pintor Francisco Ribalta, hijo de Solsona», a Analesy Boletin de
los Museos de Arte de Barcelona, 1X, 1951, p. 83-104.
65. X. de Salas, «La documentacién del palacio Sessa o Larrand en la calle ancha
de ﬁa;%%lona», a Anales y Boletin de los Museos de Arte de Barcelona, 11, 2, 1945,
p. 11-167.
66. A 1all d'exemple, A. Cirici i Pellicer, «Los Nazarenos catalanes y sus dibujos
en el Museo de Arte Moderno», a Anales y Boletin de los Museos de Arte de
Barcelona, 11, 2, 1944, p. 59-93,
67. Solament fem menci6 de I'assaig de Bohigas Tarragé, tot i que no arriba a
abarcar 1ot el fil cronoldgic: P. Bohigas Tarragé, «Resumen histérico de los Mu-
seos de arte de Barcelona», a Anales y Boletin de los Museos de Arte de Barcelona,
V;S 1-2,129-168; V, 3-4, p. 415-446, 1947,
?'ln.afer ?xempl_e; S. Alcolea, «La pintura en Barcelona durante el siglo Xlit», a
Mangs )" Boletin de los Museos de Arte de Barcelona, X1V-XV, 1959-1962; C.
M inell, «El escultor Luis Bonifas y Massé 1730-176», a Anales y Boletin de los
Itseos de Arte de Barcelona, VI, 1948.

volum dels Anales, dedicat monograficament a la pintura ita-
logotica valenciana, porta la data de 1967-1968, pero el dipo-
sit legal ja correspon al 1975.

Després d’aquesta data, la necessitat d’una revista com les
precedents es deixa sentir sovint sense arribar a una concretit-
zaci6. Els arqueodlegs i el Museu arqueologic, per exemple,
tenien la revista Ampurias— esdevinguda Empiiries—. El
Museu d’historia de la ciutat publicava els Cuadernos d’ar-
queologia y de historia de la ciudad (després en catala). Du-
rant el periode en qué J. Sureda fou director del Museu d’Art
de Catalunya (1986-1991) s’intenta impulsar una revista que
s’havia de dir Museu. Mentrestant, la Diputacié de Barcelona
intenta promoure una revista anomenada Revista de Museus i
la Generalitat de Catalunya decidi crear amb continuitat una
revista dedicada a la museologia i a la museografia sota el titol
De Museus. Quaderns de museologia i museografia, el primer
niimero de la qual aparegué el 1988. Evidentment, la recerca
en el camp de la Historia de I'art es canalitza a Catalunya
també a través de les revistes universitaries, d’entre les quals
la que té més continuitat és la de la Universitat de Barcelona,
D’Art, publicada des del 1972.

L’aparici6 del primer volum del Butlleti del Museu Nacional
d’Art de Catalunya com a publicacié de caracter semestral se
situa dins el marc de la represa de la tradici6 de les dues revis-
tes dels museus d’art de Barcelona i del Museu d’Art de Cata-
lunya —Butllet{ dels Museus d’Art de Barcelona i Anales y
Boletin de los Museos de Arte de Barcelona— que, a través
d’aquest nou butlleti, inicien aixi també una nova etapa.
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