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Historia dels trasllats dels absis

Jordi Camps i Montserrat Pageés

Les pagines que segueixen a continuacié s6n un breu resum de
la historia, ja dilatada, dels moviments a qué han estat sotme-
sos els conjunts de pintura mural roménica del Museu des del
moment en qué es van arrencar dels seus edificis d’origen. Un
resum on hem volgut tenir en compte tant aquells trasllats mas-
sius com els viatges particulars dels anomenats, sovint de
manera generalitzadora, absis, denominacié que també inclou,
perd, altres tipus d’espais i de volums arquitectonics (naus,
atris o altres dependencies de construccions religioses).

El motiu central d’aquesta sintesi és recordar i contrastar els
trasllats, interns o externs, que van precedir el fins ara dltim
moviment amb motiu de la instal-lacié de la nova Sala de
Romanic del Museu Nacional d’Art de Catalunya, inaugurada
el desembre de 1995. Més enlla del pur aspecte técnic dels tras-
llats, ens ha semblat imprescindible analitzar-ne també els
antecedents i els factors que els van motivar, aixi com I’esperit
que va dominar en la seva presentaci6 i ordenacio en cadascu-
na de les diferents instal-lacions. D’aquesta manera, observa-
rem com la historia d’aquests trasllats es relaciona, directament
0 no, amb la historia cultural del pais i de les institucions on
s’han allotjat els conjunts. En definitiva, veurem com una part
significativa dels arguments que van empényer aquestes
mudances és consegqiiéncia de decisions de politica cultural
relativa al patrimoni i als museus de Catalunya, aixi com de
I'esfor¢ de personalitats ben determinades. Sense oblidar, és
clar, el valor emblematic dels conjunts de pintura mural de la
colleccié de romanic del Museu, que sén els que li atorguen
la seva singularitat.

Sant Climent de Taiill. Interior de I’església amb les pintures de "absis
central visibles rere el retaule.
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Els antecedents i els origens de
la formacié de la col-leccid
de pintura mural

Els antecedents

Cal situar els origens no immediats de la col-leccié de pintura
mural roméanica del MNAC en el context de fets com sén ara
les primeres descobertes i publicacions de conjunts com el de
Sant Quirze de Pedret (1887), al Bergueda, o els de I'església
de Sant Pere de Terrassa (1895), al Valleés, entre d’altres.
Paral-lelament, també es van donar a congixer alguns conjunts
del Rosselld. Anteriorment, ja s havia desvetllat I'interés per la
pintura sobre taula d’aquesta mateixa &poca.

Aquestes descobertes, aixi com els primers treballs de recerca
i les publicacions que van generar, responien a I’ambient de
renovacié cultural, de reivindicacié d’una identitat nacional
propia, que cercava les seves bases en el passat medieval. Es
tracta d’un ambient relacionat amb la Renaixenca i les seves
conseqiiencies que, des de diferents punts de vista, va trobar
continuitat en el modernisme i en el noucentisme, a la vegada
que en I'ambit politic es va materialitzar en esdeveniments
com ara la creacié de la Mancomunitat de Catalunya. Cal dir, a
més, que també estava connectat amb I'interés pel mén medie-
val que es va despertar a Europa a partir del romanticisme,
especialment al segle XIX.

Les primeres institucions dedicades a la salvaguarda del patri-
moni arquitectonic i artistic, aixi com també a la formaci6 de les
primeres col-leccions, estan directament relacionades amb
aquest panorama. En aquest sentit, destaquen personalitats com
ara Josep Puiggari, fundador de I’'Associacié Artistico-
Arqueoldgica de Barcelona, qui precisament va publicar, el
1889, un dels primers estudis sobre les pintures de Pedret. Cap a
les darreres decades del segle X1x va tenir lloc la creacié d’alguns
museus com ara el Museu Episcopal de Vic, el 1891, o el de
Solsona I’any 1896, els quals es van veure implicats des d’aquell
moment en les tasques de recerca i divulgaci6 de les descobertes.

La descoberta i la divulgaci6 dels conjunts

La primera década del segle xx va viure, pero, una série de fets
decisius per a la futura col-leccié de pintura mural: en primer
lloc, la reorganitzacié, el 1907, de la Junta de Museus, orga-
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Santa Maria de Mur. Detall de les pintures de I"absis central abans del
seu arrencament.

nisme en el qual van intervenir personalitats actives i signifi-
catives com ara Raimon Casellas, Josep Pijoan i Josep Puig i
Cadafalch; aquest mateix any va tenir lloc una expedicié a
I’ Alt Urgell i a la Cerdanya a conseqiiencia de la qual es van
adquirir algunes obres romaniques de pintura sobre taula, d’es-
cultura i d’orfebreria, les quals van anar augmentant i enriquint
el cataleg del Museu.

Rere aquests episodis hi havia una voluntat clara d’evitar la
desaparicio i la dispersi6 del patrimoni artistic del pafs i d’im-
pulsar, aixi, les adquisicions fetes per la Junta de Museus.

Perd la data clau en aquesta época, sobretot per a la col-leccié
de pintura mural, és, sense cap mena de dubte, el 1907. Aquest
any, per iniciativa d’Enric Prat de la Riba, es va crear I'Institut
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d’Estudis Catalans, entitat que va organitzar I’expedici6 arque-
oldgica i juridica a la ratlla d’Aragé. Aixi va ser com va
comengar realment la descoberta dels conjunts de pintura
mural més importants, especialment de la zona occidental del
Pirineu catalda —molts dels quals conserva el MNAC—, com
son ara els de la vall de Bof.

Des d’aquella data, el coneixement d’aquestes obres va anar
disposant d’una altra eina: la publicacié en fascicles de 1" obra
titulada Les Pintures Murals Catalanes, amb text de Josep
Pijoan, que inclofa estudis dels conjunts, a més de plantes,
fotografies i dibuixos. L'experiéncia comptava amb models
francesos duts a terme pocs anys abans, els quals havien estat
adquirits per a la biblioteca. Per a les il-lustracions, la Junta de
Museus va encarregar la realitzacié de copies dels conjunts
pictorics que s’anaven descobrint i estudiant, tasca que va aca-
bar assumint en la seva totalitat el pintor Joan Vallhonrat.
També per aquelles dates es va elaborar una altra obra fona-
mental, L'arquitectura romanica a Catalunya, encapgalada per
Puig i Cadafalch,

Cap a la formaci6 del nucli de la col-lecci6

El ressd de les descobertes successives i de les publicacions
dedicades a I'estudi dels conjunts va desvetllar I'interés per la
pintura mural romanica no només dels estudiosos, siné també
de persones del mén del mercat de I'art i del col-leccionisme
privat, tant catala com internacional. Convé recordar que tot
plegat succeia en una &época en qué algunes institucions i per-
sonalitats catalanes van actuar per evitar la pérdua i la disper-
si6 del patrimoni artistic, amb I'adversitat que suposaven els
buits legislatius existents en aquest terreny. Un reflex clar d’a-
questa situacié es va donar quan, el 1919, en el transcurs de les
tasques de reproducci6 de les pintures de I’absis de Santa
Maria de Mur a carrec de Joan Vallhonrat, es va descobrir una
campanya d’extraccié i d’exportacié de les pintures murals.
Els noms propis dels personatges implicats en I'operacid, aixi
com I'emigracié de I’absis central de Mur cap a Boston (on
consta almenys des de I'any 1921), sén prou coneguts. En
aquells moments va destacar I"actitud enérgica de la Junta de
Museus i, especialment, de Joaquim Folch i Torres, que des
de 1918 era el director de la Seccié d’Art Medieval i Modern
del Museu.

Un cop frenada |’operacié massiva, anul-lada la primera com-
pra i evitada, aixi, la dispersio, es va decidir arrencar les pintu-
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res i traslladar-les a Barcelona, i es va fer un contracte per a la
seya venda a la Junta de Museus. Es va tenir en compte el dete-
rorament dels frescos i I'estat preocupant dels edificis corres-
ponents, alhora que €s va intentar evitar que aquella situagé
es repetis. D’aquesta manera, la Junta de Museusbva adqml-”-
les pintures de Sant Joan de Boi, Sant Pau d\’Esterrl de Cardos,
Santa Maria de Ginestarre, Santa Maria d’Aneu, Sant Pere de
la Seu d’Urgell, Santa Eulalia d"Estaon, Sant Climent i Santa
Maria de Taiill i Sant Pere del Burgal, si bé aquest darrer con-
junt va ser finalment substituit pel de Sant Miquel d’Engolas-
ters. Poc després es van autoritzar arrencaments a Sant Quirze

de Pedret.

El primer trasllat: de les esglésies
d’origen a Barcelona, a I’antic arsenal
de la Ciutadella (1919-1923)

L’ operacié d’arrencament, trasllat i instal-laci6 dels conjunts
de pintura mural a Barcelona es va dur a terme entre 1919 i
1923. Aquest primer trasllat, que inaugurava la série de
«viatges» dels conjunts de pintura mural, va comportar nom-*
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broses dificultats, algunes motivades pels mitjans de trans-
port de qué es disposava i per Iestat precari de les vies de
comunicacié. Aixi, en el cas dels conjunts de la vall de Boi,
les teles, enrotllades i tancades en caixes, van ser portades
amb mula fins a la Pobla de Segur; amb camié des d’aquest
punt fins a Tarrega, i amb tren fins a Barcelona.

Una de les diferéncies fonamentals entre aquest primer tras-
llat i els posteriors és que en aquest primer les pintures,
adherides a les teles de I’arrencament, encara no havien estat
traspassades a tela, ni tampoc muntades en cap mena de
suport. Les teles de I'arrencament, simplement enrotllades
amb les pintures, van ser tancades en caixes de fusta i es va
utilitzar palla com a material aillant i protector. D aquesta
manera, el traspas de les pintures a tela va tenir lloc a
Barcelona.

La primerg instal-laci¢ dels conjunts es va fer a I’antic arsenal
de la Ciutadella, que ja des de 1915 era la seu de I'aleshores
anomenat, Museu d’Art i Arqueologia. La nova presentacié de
les sales amb les pintures murals va ser inaugurada el 1924. Es
van presentar els conjunts en formes arquitectoniques cons-
trutdes amb estructures de fusta que dissimulaven el velum

Tri i G
ansport dels fragments de pintura de la vall de Boi fins a Barcelona.
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Palau de la Ciutadella. Treballs d’instal-lacié de les pintures de Santa
Maria de Taiill a la sala corresponent del Museu.
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Palau de la Ciutadella. Estat de les pintures de Santa Maria de
Ginestarre instal-lades a la sala corresponent al costat d’obres daltres
tecniques.
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Palau de la Ciutadella. Estat de les pintures de Sant Climent de Taiill
instal-lades a la sala corresponent.

convex, extern, dels absis. Aquests absis van ser aixecats
seguint les mides dels originals, d’acord amb planols elaborats
per I'arquitecte Josep Francesc Rafols. Evidentment, també hi
havia fragments plans, que van ser encastats o penjats a les
parets.

Des del punt de vista museografic, cal remarcar que en
aquells moments no es va pretendre reconstruir del tot els
espais concrets originaris de les pintures. Es va buscar, en
canvi, la relacié amb obres d’altres teécniques i evocar aspec-
tes del caracter religids, litirgic, de I'art romanic. D’aquesta
manera, I’ordenacié no va obeir a criteris d’ordre cronologic
i estilistic, i sovint les pintures dels absis van anar acompa-
nyades per elements d’altar i, per tant, de mostres de pintura
sobre taula, talla en fusta o arts de I’objecte. En el cataleg de
la Seccié de Romanic, publicat el 1926, es pot seguir I'espe-
rit d’aquesta ordenaci6 al llarg de les vuit sales de qué cons-
tava. Aixi per exemple, en la sala I es van exposar I’absis de
Ginestarre (amb el frontal d’altar d’Esterri de Cardés a I'in-
terior), I’absis de Sant Miquel d’Engolasters (amb el frontal
d’Alos d’Isil) i les restes de la porta nord de Sant Joan de
Boi.



Historia dels trasllats dels absis

El segon rasllat: de la Ciutadella al
palau Nacional (1931-1934)

La instal-lacié de les col-leccions d’art catala al Palau Nacional
de Montjuic deriva del replantejament de la politica cultural 1,
concretament, museistica del pais endegat logicament arran
dels canvis experimentats per I'Estat i per Catalunya amb I"ad-
veniment de la I Reptiblica. Aixi, es va crear el Museu d”Art
de Catalunya, amb seu en aquell edifici, que havia estat cons-
truit amb motiu de I'Exposicié Internacional de 1929 i que
aleshores va permetre la concentracié i Iordenacié de les
col-leccions d’art catala. Hi havia hagut altres opcions per a la
instal-lacié de les col-leccions, com per exemple el monestir de
Pedralbes (negociat el 1930) o la construccié d’un nou edifici
en uns terrenys propers a I'actual placa de Francesc Macia,
perd malgrat els inconvenients que el desaconsellaven (entre
d’altres, la distancia respecte de la ciutat), el Palau Nacional es
va imposar com a nova seu. S’havia previst la inauguraci6 per
al 7 d’octubre de 1934, pero els anomenats Fets d’Octubre d’a-
quell any van obligar a ajornar I'acte fins al novembre. Amb el
govern catala empresonat, 1’acte va prendre un caracter molt
diferent del que hauria hagut de tenir de primer.

Palau de la Ciutadella. Treballs de desmuntatge de 1'absis de Santa Maria
d’ Aneu.

Treballs de trasllat de I'absis de Sant
Miquel d"Engolasters del Palau de la
Ciutadella al Palau Nacional.
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Treballs de trasllat de la part superior de I'absis de Sant Pau d’Esterri de Cardds del Palau de la Ciutadella al Palau Nacional.

Abans de la instal-lacié de la col-leccié van ser necessaries
obres de consolidaci6 i habilitacié del Palau, que havia restat
abandonat des de la clausura de I'Exposicié Internacional.
Malgrat que durant el certamen havia allotjat la mostra E[ Arte
en Espaiia, les caracteristiques de I’edifici no s’adequaven a les
condicions d’un museu. En canvi, si que oferia espais prou
amplis per a obres com els conjunts de pintura mural, que des-
tacaven per la seva alcada. Amb tot, les futures sales van ser
impermeabilitzades i s"hi van construir envans per aillar-les de
les condicions exteriors. També des d’un punt de vista decora-
tiu es va intentar adaptar els espais a la seva nova funcid: «S'ha
procurat convertir les sales en senzilles i clares de manera que
sigui possible la contemplacié facil i sense destorbs de les
obres que s’hi exhibeixin». tal com deia I'arquitecte Ramon
Reventds, el qual es va encarregar de les transformacions
esmentades. Es va intentar, d’aquesta manera, que els espais i
els elements arquitectonics de la reestructuracié fossin prou
discrets i potenciessin, per tant, les obres d’art. Pero alhora
també es va procurar adequar |’ aparenca dels interiors a les for-
mes artistiques. Aixi, les finestres de les sales on s’exposaven
els absis eren d’arc de mig punt.
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El trasllat de les col-leccions va tenir lloc entre 1931 i
comencaments de 1933. Tot plegat va comportar, és clar, el
trasllat dels fons d"art romanic i, especialment, dels conjunts de
pintura mural, part que, per les seves dimensions i pel seu
caracter emblematic, va requerir una cura especial i una certa
espectacularitat. D’aquesta manera, les estructures dels absis
van ser transportades senceres o parcialment desmuntades
segons la seva envergadura. Els mitjans utilitzats en aquella
gpoca es caracleritzaven per una certa simplicitat técnica. El
transport per la ciutat es va fer amb camions.

La nova presentaci6 dels conjunts murals romanics s’integrava
en un projecte que Folch i Torres havia pogut afrontar de mane-
ra més coherent que I’anterior, amb la possibilitat de comptar
amb una nova ordenaci6 i organitzacié de les sales, que a més
a més s’adequava als corrents museografics de I’época. Cal
tenir present que es comptava amb nous exemplars, especial-
ment a partir de 1'adquisicié, el 1932, de la colleccié
Plandiura, que va suposar I'entrada de fragments de Sant Pere
del Burgal, Sant Pere d’Esterri d’Aneu, Santa Eugenia
d’Argolell, Santa Maria del castell d’Orcau i Sant Roma de les
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Palau Nacional, treballs de muntatge de 1'absis de Sant Pau d’Esterri de
Cardgs.

Bons. També es van incorporar al muntatge els elements de la
nau de Sant Pere de Sorpe, dipositats el 1929 (si bé no van ser
adquirits formalment fins al 1946), aixi com els de I'absis
andorra de Sant Roma de les Bons, que van ingressar com a
donatiu de Llufs Plandiura.

Com ja hem dit més amunt, en la instal-laci6 van intervenir les
foves aportacions en el terreny de la museografia, especial-
Ment quant a la conservacid i la seguretat de les obres, aixi com
també la potenciacié dels seus aspectes estétics. Es van condi-
cionar les sales a fi que mantinguessin una certa concordanca
amb les formes dels espais absidals i de la resta d’obres artisti-
ques. Es va procurar, aixi, presentar les obres de la manera més
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adequada, amb el maxim de coheréncia amb el marc arqui-
tectonic del continent, el Palau Nacional.

Els conjunts de pintura mural es van ordenar des del punt de
vista cronologic i topografic (segons paraules del mateix Folch
i Torres), d’acord, €s clar, amb I'estat de la qiiestié d’aquells
moments. Com en la instal-lacié de la Ciutadella, les obres
daltres técniques s’intercalaven amb les de pintura mural, si bé
els conjunts de pintura mural van seguir determinant tot el
recorregut. ElI component didactic és un altre aspecte caracte-
ristic de la nova presentacid, de manera que es va dedicar un
espai a explicar i il-lustrar els arrencaments i el trasllat dels
conjunts. L'esperit d’aquesta presentacio i dels seus continguts
queda clarament reflectit en el Cataleg del Museu d’Art de
Catalunya, publicat el 1936. En les introduccions a cadascuna
de les sales s’entreveuen el protagonisme dels conjunts de pin-
tura mural i I'interés manifestat no sols per aquests conjunts,
sin6 també pels aspectes arquitectonics i historics de les esglé-
sies d’on provenien. Paral-lelament, les qiiestions relatives a la
iconografia dels fragments pictorics van esdevenir un dels cen-
tres d’atencié del text esmentat.

Tot i I'interes per establir I’ordenaci6 cronologica i topografica,
alguns conjunts encara quedaven lleugerament disgregats, per
bé que altres tendien ja cap a la concentracié en un ambit, com
ara en els casos de Santa Maria de Taiill i de Sant Joan de Boi.
Sovint, els espais absidals també eren ocupats per elements
d’altar, especialment frontals i crucifixos.

Palau Nacional, estat final de la sala corresponent a les pintures de Santa
Maria de Taiill.
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El periple de la Guerra Civil:
Olot (1936); Paris (1937);
retorn de les obres (1939)

El «viatge» a Olot (1936)

Amb el comencament de la Guerra Civil espanyola es va plan-
tejar el problema de la seguretat i de la integritat de les obres
allotjades al Palau Nacional. A la inseguretat derivada de la
mateixa guerra cal afegir el fet que la muntanya de Montjuic
era, per la preséncia del castell, una zona militar, de manera
que existia el perill de possibles atacs, tal com efectivament va
succeir. Es va fer necessari, doncs, evacuar les obres d’art. Per
aquests motius es va endegar una nova campanya de salvament
del patrimoni artistic que va portar a nous moviments de les
obres d’art i que va afectar, aixi, els conjunts de pintura mural
romanica. Cal dir, d’entrada, que aquests moviments s’englo-

baven en la série de mesures preses per les institucions catala-  Trasllat a Olot. Fragment de 1absis de Santa Eulalia d’Estaon a I'entrada
nes a fi de preservar el patrimoni artistic; en aquest sentit, i de |'església de Sant Esteve d’Olot.
R LY T
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Trasllat a Olot. Fragment de I"absis de Sant Pere de la Seu d'Urgell extret del Palau Nacional.
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donada I’excepcionalitat i la precarietat de la situaci6, s’havia
creat la Comissaria General de Museus, que desenvolupava les
funcions de la Junta de Museus, dissolta el juliol de 1936.

D’aquesta manera, es va ordenar el trasllat de les obres del
Museu, els conjunts de pintura mural inclosos, cap a Olot, a la
Garrotxa, una zona allunyada dels punts on el conflicte bel-lic
podia ser més intens i propera a la frontera. Les peces van ser
desmuntades 1 tallades acuradament en seccions, tasca que
Folch i Torres va encarregar a Josep Gudiol 1 Ricart. Aixi, per
exemple, els conjunts de la Seu d’Urgell i d’Estaon van ser
novament desmuntats i, com els altres, dipositats a I'església
de Sant Esteve d’Olot, tal com il-lustren algunes fotografies de
I'gpoca. El trasllat es va realitzar entre 'octubre i el desembre
del mateix any 1936, en condicions técniques precaries, per
carretera i en una situacié de perill evident.

Les exposicions d’art catala medieval a Paris
(1937)

Com altres obres del Museu, alguns conjunts de pintura mural
romanica van participar poc després en |'exposicié d’art
medieval catala titulada L'Art Catalan du xe au xve siécle,
celebrada al Jeu de Paume de Paris, entre el marg i el maig de
1937. Aquesta mostra, que va sorgir de la iniciativa de la
Conselleria de Cultura de la Generalitat de Catalunya, va
permetre mostrar a Franca i a |’estranger la importancia i I'ex-
cepcionalitat d’aquesta part de la col-lecci6, alhora que va afa-
vorir-ne la divulgaci6 entre els estudiosos.

La seleccié de peces havia estat a carrec de Joaquim Folch i
Torres qui, juntament amb 1’arquitecte Josep Llufs Sert, també
va organitzar la presentacié de les obres. Les condicions de la
sala impedien la instal-lacié dels conjunts de gran alcada, de
manera que només s'hi van poder incloure els absis petits i els
fragments plans. Es van transportar per carretera, amb camions.
Un dels cartells que feia publicitat de I’exposici6 estava il-lus-
trat amb, un detall de I’absis de Santa Maria de Taiill.

Malgrat el ressd i 1'exit de public, I'exposicié del Jeu de Paume
s va haver de clausurar el 20 de maig per tal de complir els com-
Promisos anteriors. El govern francés va oferir la possibilitat de
traslladar-la al castell de Maisons-Laffitte, situat a les portes de
Parfs, de manera que la mostra, titulada aleshores L’Art Catalan
a Par:’sl, es va desenvolupar paral-lelament a 1'Exposicié
Internacional del mateix any 1937. L'espai d’aquell edifici per-
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metia la instal-lacié d’obres de més alcaria, com ara els absis de
Sant Climent i de Santa Maria de Taiill. Les obres romaniques i,
entre elles, les pintures murals, es van exposar a la planta baixa:
la primera sala contenia els fragments de Sant Joan de Bofi
(Lapidacié de sant Esteve), d’Orcau i de Sorpe (Anunciacid,
Mare de Déu amb el Nen); la segona, el conjunt de Santa Maria
de Taiill; la tercera, I’absis central de Sant Climent de Taiill, un
altre fragment de Sorpe i fragments de I'absis de Sant Pere del
Burgal; la quarta, ’absidiola de Sant Esteve d’Andorra la Vella;
i la cinquena, I'absis de Sant Miquel d’Engolasters. El seu mun-
tatge es caracteritzava, com abans al Jeu de Paume, per I’auste-
ritat, 1 s’accentuava el mateix desig d’apropar-se a I’ambient dels
espais absidals amb el mobiliari de ’altar. Aixi doncs, alguns
d’ells van apareixer exposats sobre estructures a les quals s’ac-
cedia per una graonada, i sota les superficies de les voltes absi-
dals s’hi exposaven frontals d’altar juntament amb creus de talla
o d’orfebreria. En general, a cada sala els conjunts de pintura al
fresc s’intercalaven amb les obres d’altres técniques.

La nova exposici6 es va celebrar entre el juny i el novembre del
mateix any 1937, si bé les obres hi van estar dipositades fins al
setembre de 1939, ja acabada la Guerra Civil espanyola, i cus-
todiades per Folch i Torres. Mentrestant, les altres obres havien
restat a Olot i en altres punts dels Pirineus.

Paral-lelament s’havien efectuat campanyes de salvament d’al-
guns conjunts que al comencament del conflicte armat romanien
in situ. Es el cas de les tasques dutes a terme per Josep Gudiol i
Ricart, que va actuar el 1937 en I'arrencament i trasllat de les
pintures de la sala capitular del monestir de Sixena, incendiat el
1936. Van ser custodiades a la casa Amatller juntament amb ele-
ments procedents d’arrencaments d’altres conjunts, que més
endavant van passar a formar part d’altres col-leccions.

El retorn de les obres (1939)

Acabada la guerra, un organisme creat en aquells moments, el
SERPAN, es va fer carrec del retorn de les obres I’octubre de
1939, operaci6 en la qual també va intervenir, indirectament,
Folch i Torres. Les obres van ser transportades amb ferrocarril
des de les proximitats de Maisons-Laffite fins a Barcelona.

El remuntatge dels absis va alentir les tasques relacionades
amb les sales d’art romanic, que no es van tornar a obrir fins al
1942. Des del punt de vista tecnic, hi va participar I’arquitecte
Ramon Raventés, que ja havia col-laborat amb Joaquim Folch
i Torres en la instal-lacié de 1934.
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Remodelacions a causa de I’ampliacio
del fons 1 de I’exposici6 d’art romanic
de 1961

Durant els primers anys de la postguerra, el ritme d’ingressos
va disminuir considerablement. Malgrat tot, cal tenir presents
alguns fets prou significatius que es van reflectir en muntatges
posteriors. D’aquesta manera, destacarem en primer lloc el
diposit del gran conjunt de les pintures de la sala capitular del
monestir de Santa Maria de Sixena, les quals. recordem-ho,
havien estat salvades el 1937. El 1943 es van adquirir diversos

Palau Nacional, treballs d’instal-lacié de les pintures de la sala
capitular de Santa Maria de Sixena, el 1961.

fragments del monestir castella de San Pedro de Arlanza, que
havien estat arrencats i traspassats per Ramon Gudiol. El 1946
es van incorporar formalment a la col-leccié els fragments de
Sant Pere de Sorpe, els quals, com ja hem assenyalat anterior-
ment, es trobaven dipositats al Museu des de feia anys.

Després del nomenament, el 1948, de Joan Ainaud de Lasarte
com a director del Museu d’Art de Catalunya, hi van haver
nous arrencaments i ingressos, especialment a partir de la déca-
da dels anys 60. Eren el resultat d'una campanya de revisié de
les esglésies de les quals ja es posseien conjunts importants, i
de la prospeccio d’altres encara poc conegudes. Alguns dels
conjunts van ser muntats en moments diversos, com ara en el
marc de I’organitzacio de I'exposicié d’art romanic de 1961, en
reformes posteriors a aquesta data i, és clar, per a la instal-lacio
dels anys 1971-1973; tot plegat ho detallarem més endavant.
No sempre, per0, els fragments van ser exposats immediata-
ment, de manera que alguns es van incorporar a les sales en
muntatges posteriors, o bé van romandre a les reserves del
Museu. Tot i que no va ser una campanya tan emblematica i
massiva com la de 1919-1923, va suposar un seguit de trasllats
individuals al Museu des del lloc respectiu d’origen, aixi com
un esfor¢ remarcable que cal tenir en compte no sols pel seu
interés enorme des del punt de vista de I'art i de la seva con-

Palau Nacional, Expesicid internacional d'art romanic de 1961.
Detall de la instal-lacié de les pintures de 1atri de Sant Viceng de servacid, sind també pel fet que alguns dels nous ingressos van

Cardona. ser determinants en 1’organitzacio del trasllat de 1995.
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Si tenim en compte la série d’obres exposades actualment a la
Sala de Romanic, les novetats i els moviments més significa-
tins van ser els segtients: el 1950-1953 es van arrencar i tras-
passar les pintures de Iabsis lateral dret de Santa Maria de Mur
__tasca realitzada per Ramon Gudiol—, les quals van ingres-
sar al Museu el 1961; el 1952 van arribar les pintures de 1"ab-
sis de Sant Cristofol de Toses; el 1953 van ser dipositades les
de Iatri de Sant Viceng de Cardona; i el 1958, els Amics dels
Museus van donar diversos fragments procedents de 1’absis de
Sant Pere d’ Ager. Tampoc no podem oblidar un nou ingrés pro-
cedent de Sixena que data de 1960.

Entre els anys 1960 i 1964 va tenir lloc una série de nous arren-
caments que procedien de la revisié d’aquells conjunts dels
quals ja es posseien pintures de la campanya dels anys 1919-
1923, Es aixi com arriben al Museu, el 1960, nous fragments
de Sant Climent i de Santa Maria de Taiill; el 1961, les pintu-
res de I’absis lateral de Mur i un fragment procedent del cen-
tral; i el 1964, nous fragments de Sant Pere de Sorpe i de Sant
Pere del Burgal. També aquest mateix any van entrar al Museu
nous fragments de Ginestarre, com ara la capa profunda d’una
part de 1’absis. A més a més, el 1962 va tenir lloc I’adquisicié
de les pintures de I'absis de I'església del castell de Marmellar,
arrencades i traspassades per Ramon Gudiol; el 1963, els frag-
ments de Sant Iscle i Santa Victoria de Surp i de Santa Caterina
d’Isavarre, si bé altres fragments d’aquests dos darrers con-
Junts, que estaven en perill clar de destrucci6, van passar a for-
mar part del Museu Diocesa de la Seu d’Urgell.

Poc després, el 1969 i el 1971, encara van ingressar noves pin-
tures procedents de Santa Maria de Taiill, especialment les de
I"altar de I’absis central, aixi com la capa profunda del mateix
absis. També cal esmentar el donatiu que va fer Josep Gudiol
el 1973 d’un fragment de San Pedro de Arlanza.

En el marc de la ja esmentada Exposicié internacional d’art
romanic de I'any 1961, organitzada pel govern espanyol sota el
patrocini del Consell d’Europa, les sales d’art romanic van
adquirir un paper determinant en la mesura que s’integraven al
comencament del discurs de I'exposicié. D’aquesta manera, la
planta baixa del Museu d’ Art de Catalunya, al Palau Nacional,
que contenia les obres del fons del Museu, feia de marc a altres
obres. Evidentment, els conjunts de pintura mural van ser un
element basic en I"articulacié d’aquell programa. Com a nove-
tats, hi havia les pintures de I’atri de Sant Viceng de Cardona,
que es van instal-lar en el pis superior i que es mostraven al
public per primer cop, si bé no es van integrar a la col-leccié

permanent; el 1961 també es va muntar |’ absis lateral de Mur i
es va presentar la columna de I'absis central d’aquest mateix
conjunt; a més a més, es van instal-lar les pintures de la sala
capitular de Sixena.

El trasllat intern 1 la remodelacié de
1972-1973

Entre 1972 i 1973 va tenir lloc una nova reforma de les sales
d’art romanic que també es va reflectir en 1’ordenacid i la dis-
posici dels absis, dels conjunts de pintura mural. Cal dir
d’entrada que es va preveure aquesta nova instal-lacié com a
provisional, com «un primer pas per a aconseguir la realitzacié
d’un pla molt més complet» (segons es diu en la presentaci6 de
la guia corresponent, publicada el 1973) que contemplava un
canvi de seu: el monestir de Pedralbes segons les previsions.
Efectivament, arran d’un conveni signat el 1972 entre 1’ Ajun-
tament de Barcelona i la comunitat de monges d’aquest mones-
tir, es va plantejar un projecte que incloia la construccié
d’edificis de nova planta on s’havien d’allotjar, entre altres, les
obres d’art romanic.

Les sales de romanic van continuar ubicades a la planta baixa
de la zona oest de I'edifici i en una part de la periféria de la
Sala Oval. També en aquest cas la integracié de les pintures
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Palau Nacional, obres d’habilitacié de la nova instal-lacio de I’absis de
Sant Climent de Taiill, 1972-1973.
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Palau Nacional, estat de la sala del conjunt de Sant Maria de Taiill
corresponent a la remodelaci6 de 1972-1973.

murals va ser un objectiu prioritari, que cercava la simplicitat
del muntatge i desmuntatge de les estructures amb vista també
al nou muntatge previst per al futur. Es va intentar restituir al
maxim possible els conjunts de pintura mural, de manera que
en alguns casos va ser necessari rebaixar el nivell del sol per a
salvar la seva alcada, mentre que altres, alguns d’ells també
molt alts, es van instal-lar en la nau central de I’espai esmentat.
D’aquesta manera, la ubicacié d’una part dels conjunts va can-
viar respecte de la presentacio anterior.
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Palau Nacional, estat de les pintures de Sant Pere de Sorpe
corresponent a la remodelacié de 1972-1973.

La nova ordenacié va procurar mantenir un fil cronologic i
estilistic; a més a més, la majoria dels frescos es van integrar
en espais que evocaven els dels ambits d'origen. Aixd era
especialment manifest en els conjunts de Sant Climent i de
Santa Maria de Taiill, les sales corresponents dels quals
reprodufen en part les naus de les esglésies d’origen respec-
tives. També aleshores es va evocar la nau de Sorpe amb les
pintures corresponents. Es va incorporar Toses que, recor-
dem-ho, ja havia estat muntat per a I’exposicié de 1961.
Alguns fragments que fins aleshores s’havien mostrat plans
van ser integrats en estructures que evocaven els volums ori-
ginaris: I’absidiola nord de Sant Quirze de Pedret; I'absis del
Burgal; també es va incloure I'absis de Marmellar i es va ele-
var I’absis de Ginestarre, al qual es van afegir els fragments
de I'arc triomfal. Una altra caracteristica del muntatge és la
presentaci6é de les capes profundes d’alguns dels conjunts,
arrencades feia pocs anys, com per exemple la de 1'absis de
Santa Maria de Tadiill.
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Cap al nou trasllat intern de I’any
1995. Els arguments museologics i
arquitectonics

De nou, els canvis politics experimentats per I'Estat espanyol i
Catalunya a partir de 1975 van anar derivant, lentament, cap a
una serie de transformacions encaminades a reorganitzar el
panorama museistic del pafs; aquestes transformacions van
cristal-litzar en el que fins ara €s I'ltim trasllat dels conjunts
de pintura mural.

Convé recordar, d’entrada, que ja a comengament dels anys 70
hi havia la intencié de canviar de seu, i que la remodelacid
anterior tenia un caracter provisional. En aquest sentit, ja hem
dit abans que s’havia previst un futur trasllat al monestir
de Pedralbes. Tot i aixi, el Pla de Museus de I’ Ajuntament de
Barcelona, de I'any 1985, va preveure que la seu de I'encara
anomenat Museu d’Art de Catalunya hauria de ser el mateix
Palau Nacional. I seguint en el terreny de la politica museistica,
¢s també essencial el marc donat per la Llei de Museus, apro-
vada pel Parlament de Catalunya el 17 d’octubre de 1990.
Gracies a la llei es va crear el Museu Nacional d’Art de
Catalunya, amb una série de premisses que han marcat el con-
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tingut museologic del Museu i que s’han reflectit, és clar, en la
disposicid i I’ordenacio de les peces.

Paral-lelament, s’havia de sotmetre I’edifici, molt degradat, a
unes obres importants de consolidaci i rehabilitacié. El mateix
any 1985 es va encarregar el projecte als arquitectes Gae
Aulenti i Enric Steegmann, a través dels quals van anar sorgint
diferents propostes. En la primera, del 1987, es volien presen-
tar alguns dels absis més representatius a la Sala Oval del Palau
com a element de referéncia al costat de peces igualment
emblematiques d’altres seccions. El juliol de 1990 es va pre-
sentar una altra proposta. Les antigues sales d’art romanic s’ha-
vien anat tancant entre el 1987 i el 1990.

El procés iniciat a partir d’aquells moments va ser llarg i com-
plex, i va tenir nombrosos protagonistes i diverses propostes.
Convé destacar que, per als conjunts de pintura mural, es va
decidir prescindir de la disposici6 en diagonal, prevista inicial-
ment, per tornar a I’ortogonalitat.

El trasllat dels absis i, per extensi6, dels conjunts de pintura
mural, que juntament amb la instal-lacié de la seleccié d’obres
d’altres téeniques va conduir a la reobertura de la Sala d’ Art
Rominic el desembre del 1995, és el que s’explica detallada-
ment a continuacio.



