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El projecte museografic

«Les coleccions episcopals vigatanes ningii negard que tenen
una grandissima importancia per I’historia del culte tributat a
Deu, y especialment per quan manifestan la manera com la
santa littirgia s"ha practicat a Catalunya.

Té també el Museu dels Bisbes de Vich la seva importancia
baix el punt de vista nacional catald, per quan constitueix una
bella exposicié de nostres antigues arts y industries. La pin-
tura, la esculptura, orfebreria y esmalteria, la metallisteria tan
véria y sobretot la ferreria, les industries del moble, del bro-
dat, del teixit, del guadamacil, la vidrieria, la cerdmica, la
bibliografia, y la numismatica peculiars de Catalunya tenen
en el Museu interessants series d’exemplars que no pot pas
desconeixer qui vulga estudiar les arts, els oficis, les institu-
cions y usatges propis de la terra catalana.»

Josep Gudiol i Cunill
El Museu Arqueologic Episcopal de Vic, 1918

Els origens del Museu Episcopal de Vic cal buscar-los en els
sectors intel-lectuals de la Renaixenca de la ciutat de Vic, els
quals, d'acord amb els postulats del moviment romantic
europeu, volgueren salvaguardar de la destrucci6 i I'oblit el
ric patrimoni historic i artistic de la ciutat. L’existeéncia a Vic
de l'arxiu i la biblioteca episcopals considerats historica-
ment com uns dels més rics d'Europa, havia permés a
comencaments del segle x1X la formaci6 filosofica d'un pen-
sador il-lustrat de la talla de Jaume Balmes, el qual va
influenciar molt considerablement la generacié segiient de
mossén Cinto Verdaguer i del canonge Jaume Collell,
aquest darrer considerat l'ideodleg del Museu Episcopal. Aix{
mateix, l'existéncia a la ciutat del Cercle Literari, havia pro-
piciat la campanya d'excavacié i descoberta del temple
roma, l'any 1882, i la consegiient creacié de la Societat
Arqueologica de Vic que s'encarregd de la creacié d'un
Museu Lapidari, nucli embrionari de la futura col-leccié
arqueologica del museu. Aquesta Societat va ser presidida
des dels inicis pel bisbe Morgades el qual s'havia acabat
d’incorporar a la didcesi vigatana, des d'on va realitzar els
grans projectes catalanistes de la restauracié del Monestir
de Ripoll, I'any 1886, i la creacié de Museu Episcopal, I'any
1891. Aquests projectes que tenien la voluntat de mostrar
clarament l'obertura de I’església al progrés i a la cultura
van comptar sempre amb la forta oposicié dels sectors ecle-
siastics més integristes, els quals hagueren d'acatar, pero, la
benediccié expressa del papa Lleé XIII arribada en el cas
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Fig. 1. Interior de la sala d’escultura gotica I'any 1921, tal com estava en
época de mossen Gudiol.

del museu el mateix dia de la inauguracié, aconseguida fati-
gosament al Vatica gracies als esforcos diplomatics del
canonge Collell. La inauguracié del Museu Episcopal va ser
acollida amb entusiasme a Catalunya molt especialment
pels artesans, artistes i arquitectes modernistes, que vingue-
ren en peregrinacié a Vic a cercar formes i models dintre de
les col-leccions d'arts decoratives que s’hi exposaren amb
I'objectiu de poder-se inspirar a I'hora de crear el nou estil
artistic que estava naixent.'

Les importantissimes col-leccions d'art medieval i d'arts
decoratives reunides aquells primers anys es van publicar
I'any 1893 en forma de cataleg raonat, considerat historica-
ment com el primer cataleg cientific d'un museu catala, el
qual va comptar entre d'altres erudits amb la col-laboracié
de Lluis Domeénech i Montaner mateix.

L'obertura del nou museu va permetre l'estudi i la revalora-
ci6 dels antics oficis artistics del nostre pais i va acomplir un
paper molt significatiu en el desenvolupament de l'art
modernista catald de manera semblant com ho havia fet ante-
riorment el Victoria & Albert Museum de Londres en 1'art i
en l'arquitectura anglesa de finals del segle xix. Per tal d'a-
conseguir un museu organitzat segons els criteris museogra-
fics i cientifics més moderns, el bisbe Morgades va enviar als
Museus Vaticans el jove seminarista Gudiol i Cunill, el qual,
de retorn l'any 1898, fou nomenat conservador del museu.

Butlleti MNAC, 5, 2001
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Fig. 2. Interior de la sala de pintura romanica I'any 1934 instal-lada per
mossén Junyent.

Poc després, l'any 1902, mossén Gudiol va publicar les
Nocions d'Arqueologia Sagrada Catalana, on va establir els
criteris de classificacié de les arts del nostre pais, aixi com
també la metodologia d’adquisicid i ordenacié museografica
de les col-leccions del Museu Episcopal, instal-lades aquells
anys d'una manera precaria a les dependéncies del sobre-
claustre de la catedral i del Palau Episcopal. Aquest text va ser
el primer estudi cientific sobre museologia del nostre pais i va
servir a la vegada de model i manual a partir del qual es van
formar les col-leccions d'art de la resta dels museu diocesans
de Catalunya. El projecte museografic de mossén Gudiol es
basava en l'exposicié separada de les col-leccions i dins de
cadascuna en I'ordenacié segons criteris cronologics i tipolo-
gics. A diferéncia d'altres museus, pero, tots els objectes que
va incorporar el museu al llarg dels anys eren exposats al
public en unes sales que aviat es feren petites. Les col-leccions
més importants que podia veure el visitant eren les de ceri-
mica, el monetari, I'arqueologia, el vidre, la pell, el mobiliari,
la pintura, I'orfebreria, el teixit, la indumentaria, I'escultura, la
metal-listeria i el ferro i els llibres. Aquest criteri d'exposicié
es va mantenir al llarg de tots els anys que mossén Gudiol va
ser conservador del museu, i el va seguir inalterable el seu
successor mossén Eduard Junyent a partir de 'any 1932, en
les diferents presentacions museografiques originades a con-
seqiiencia de les successives ampliacions de les sales. Des del
primer moment en que mossén Junyent es va fer carrec del
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museu, va donar prioritat a I'ampliacié de l'espai d'exposicié
de les col-leccions de pintura i escultura romanica i gotica.
L'any 1934 es van inaugurar les noves sales amb un criteri
museografic molt semblant al que Joaquim Folch i Torres
estava fent els mateixos anys al Museu d'Art de Catalunya a
Barcelona. L'inica diferéncia era, perd, que la col-leccié de
frontals d'altar romanics del museu de Vic s’exposaven a les
parets de les sales a una algada més propia dels quadres de les
pinacoteques, mentre que en el museu de Barcelona eren
exposats més baixos amb la voluntat de recordar la disposicié
original a les esglésies. Aquesta voluntat de crear una pinaco-
teca d'art medieval tinica a Europa, pel que feia a pintura
rominica sobre fusta que comencés amb els mestres catalans
del segle x1, era compartida pel jove historiador de I'art Josep
Gudiol i Ricart, el qual des d’aleshores va col-laborar estreta-
ment amb mossén Junyent en les diferents presentacions
museografiques del museu vigata. Mossén Junyent, perd, no
va poder dur a terme 1'ampliacié de 'exposicié de les col-lec-
cions fins que no va disposar de les instal-lacions del Col-legi
de sant Josep, on des de I’any 1948 fins al 1967 va obrir al
ptiblic, en fases successives, la primera i la segona planta amb
les col-leccions d'art i arqueologia, i el pati interior amb la
col-leccié de lapidari. Posteriorment, el seu successor, mossén
Miquel del Sants Gros, va mantenir basicament inalterable la
disposici6 de les sales heretada de mossén Junyent tot respec-
tant els criteris museistics fundacionals.

El nou projecte

L'any 1995, amb la signatura del conveni de col-laboraci6 ins-
titucional entre el Bisbat de Vic, I'Ajuntament de Vic i la
Generalitat de Catalunya, es va decidir ihiciar una nova etapa
per al museu que ha comportat la construccié d'un nou edifi-
ci destinat exclusivament a usos musefstics, en un espai ubi-
cat al costat del gran campanar roménic de la catedral, al
mateix emplacament que ocupava l'antic Collegi de sant
Josep. Anteriorment, I'any 1990, Eduard Carbonell —aleshores
Director General del Patrimoni Cultural- ens havia encarregat
des del Servei de Museus de la Generalitat l'elaboracié del
projecte museologic de futur per al nou Museu Episcopal, que
fou presentat a Vic l'any 1991 amb motiu de la celebracié dels
actes del centenari de la inauguracié del Museu. En aquest
nou conveni, la Conselleria de Cultura, dirigida aleshores per
Joan Guitart, s’encarregava d'assumir el cost econdmic del
museu i I'eleccié dels arquitectes Federico Correa i Alfonso
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Mila. Els arquitectes, d'acord amb la nova junta del Museu
Episcopal, tot tenint present els requeriments musefstics esta-
blerts al programa museologic i després d'analitzar I'estudi
patologic de I'estat de conservacié de I'antic Col-legi de sant
Josep, van proposar l'enderroc de I'antic edifici i la construc-
cié d'un museu de nova planta. La direccié General de
Patrimoni Cultural ha estat la responsable de l'execuci6 del
projecte, el qual ha estat dirigit, pel que fa a la construcci6 de
l'edifici, des del Programa de Grans Infraestructures del
Departament de Cultura, i el projecte museografic des del
Servei de Museus de la Generalitat. El projecte museologic
s'ha basat essencialment en els mateixos criteris d'ordenacié
de les col-leccions d'art del museu establerts historicament per
mossén Gudiol i mossén Junyent, per bé que han estat ade-
quats als requeriments técnics de conservacio i exposicié més
moderns. El fet d'haver optat pel criteri historic d'exposar les
col-leccions separades segons els materials —lapidari, pintura,
escultura, teixit i indumentaria, vidre, pell, metall i orfebreria,
ferro forjat i ceramica— ha permes als arquitectes pensar en la
seva ubicaci6 en els espais més idonis del nou edifici, bo i
prioritzant les diferents necessitats climatiques de conservacié
i també la il-luminacié més adequada, que majoritariament és
artificial tret de les col-leccions de vidre i de ceramica.

L'ordre museografic que hem establert per a I'exposicié de les
obres de cada col-leccié és el cronologic i Iestilistic.
L'objectiu, eminentment pedagodgic, €s que el visitant pugui
seguir facilment l'evolucié de la historia de les diferents arts
representades. Seguint els criteris museografics més moderns
al'edifici s'ha destinat un espai per a galeries d'estudi, és a dir,
a magatzems visitables i oberts al ptblic, la qual cosa ha
permés dur a terme una seleccié més lliure de les millors
obres de cada col-lecci6, que es mostren a la sala d'exposicié
permanent, mentre que la resta s'exposen en aquestes galeries
d’estudi, ubicades al final del recorregut de la visita. Hem dut
a terme la seleccié museografica d'aquestes obres juntament
amb Santiago Alcolea i Blanch, director de I'Institut Amatller
d'Art Hispanic de Barcelona, i hem comptat amb la col-labo-
racié cientifica de diferents historiadors de l'art i conserva-
dors de museus catalans especialistes en cada matéria.”

D’altra banda, el fet que actualment es prefereixi conservar
in situ les obres d'art religiés en espais museistics protegits
de determinades esglésies del Bisbat de Vic, fa que no ingres-
sin al museu, com en altres temps, obres molt significatives.
A causa d’aixo, els arquitectes han pogut construir un edifi-
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ci practicament a mida de les col-leccions historiques del
museu i especialment de les seves sobres mestres.

El procés d'ubicacié de les diferents col-leccions a l'edifici,
aixi com també la distribucié dels més de tres mil objectes
que s'exposen a les sales d'exposicié permanent s'ha fet con-
juntament amb els arquitectes, els quals han creat I'espai més
adequat per a cadascun i han donat prioritat a la millor pers-
pectiva visual per a les obres mestres de cada col-lecci6.
Aquest treball es va dur a terme basicament des de Il'any
1995 fins a I'any 1998 i es va fer public en el marc d'una
exposicio a la seu del Col-legi d'Arquitectes de Vic, on es van
mostrar els planols del nou edifici i bona part dels dibuixos
arquitectonics originals de les sales, realitzats per Federacié
Correa. Poc després, es van iniciar els treballs d'enderroc de
I'antic edifici, aixf com també 1'obertura d'una exposicié de
les obres mestres del museu a la capella de I'antic Hospital
de Vic, que va estar oberta fins a mitjan any 2001, data en
qué es va iniciar el trasllat de les col-leccions al nou edifici.

L’ ordenacié museografica de les
col-leccions al nou edifici

Al vestibul d’entrada, els arquitectes han fet una gran obertu-
ra de vidre que permet veure perfectament el campanar roma-
nic de la catedral. Aquesta preséncia del campanar en I'espai
del museu, que sera constant al llarg de tota la visita, ha
permes ubicar les parets laterals del vestibul diversos relleus
de pedra de I'antiga catedral romanica, amb la voluntat d'ex-
plicar-ne la historia. També en aquest espai, seguint la matei-
xa filosofia museografica duta a terme per mossén Junyent a
I'antic museu, s'han instal-lat les restes de la portalada roma-
nica de l'església de Malla. Des del vestibul, el visitant pot
accedir directament a les sales d'art romanic i gotic o bé anar
a la planta inferior, on hi ha un audiovisual que explica la
histdria del Museu Episcopal aixi com també un espai d'ex-
posici6 on es mostren els objectes personals dels personatges
histdrics més vinculats al museu: mossén Cinto Verdaguer, el
canonge Collell, el bisbe Morgades, mossén Gudiol i mossén
Junyent. En aquesta mateixa planta s'han instal-lat les col-lec-
cions arqueologiques i el lapidari. La formaci6é d’aquestes
dues col-leccions esta directament vinculada als origens
historics del museu i molt especialment a I'epoca en qué es va
descobrir el temple roma, el qual durant molts anys va servir
per conservar l'antiga col-leccié lapidaria.
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L'arqueologia esta ordenada cronoldgicament en un circuit
paral-lel, que permet comparar per una banda les antigues
col-leccions d'art egipei, d'art grec i d'art roma, i per l'altra
l'arqueologia propiament ausetana. S'hi exposen també els
millors exemplars del monetari antic d'¢poca grega i romana,
aixi com també les obres d'art en pedra de gran format d'é-
poca ibérica i romana, antigament ubicats al lapidari.
L'exposici6 del lapidari s'inicia amb I'exposicié d’art roma-
nic, on destaca la instal-laci6 de les restes del basament de la
portalada romanica de la catedral, el qual s’exposa tal com
mossén Junyent el va instal-lar en I'antic museu després
d’haver dut a terme el seu descobriment arqueologic en I'in-
terior de la catedral. El lapidari continua amb les col-leccions
de pedra d’epoca gotica, del Renaixement i del barroc. De
nou al vestibul de la planta baixa, el visitant accedeix a la
primera sala de pintura i escultura romanica, presidida al
fons pel conjunt d’escultures del Davallament d’Erill la Vall.
La col-lecci6 de frontals d’altar s’exposa a les parets a I’al¢a-
da usual dels quadres de les pinacoteques, seguint el criteri
museografic adoptat per mossen Gudiol i mosseén Junyent.
Amb el mateix criteri, en un lloc molt visible de la sala hi ha
el Baldaqui de Ribes, obra mestra de la pintura romanica
sobre fusta. A I'espai central d’aquest mateix ambit s’han
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Fig. 3. Vestibul d’entrada del
nou edifici.

instal-lat les pintures murals dels absis del Brull i
d’Osormort, presentats per primera vegada amb unes mides
molts semblants a les de les esglésies originals, la qual cosa
ha permés incorporar-ne nombrosos fragments que fins ara
no s”havien pogut exposar a |’antic museu per manca d’alca-
da de les sales. Laltar de Lluca, situat en una visual molt
destacada al final de I’ambit dedicat I’art romanic, ens marca
la transicié cap a I'art gotic de la primera meitat del segle
X1V, que s’inicia amb les pintures murals del gotic lineal de
I’absis de la Seu d’ Urgell. Aquest ambit estd presidit al final
pel retaule de Bernat Saulet i les escultures d’alabastre del
taller de Sant Joan de les Abadesses, les quals es posen en
relacié amb les pintures sobre taula italianitzants dels Bassa.
L’ ambit segiient, dedicat a la pintura i I’escultura gotica de la
segona meitat del segle X1v, esta presidit al centre de la sala
per I'escultura d’alabastre de la Marededéu de Boixadors,
emmarcada al fons per les refinades pintures sobre taula, de
gust aulic i aristocratic, de Pere Serra.

L ambit segiient esta dedicat als pintors de I’anomenat primer
gotic internacional de comengaments del segle Xv, molt ben
representats al museu de Vic per les obres de Lluis Borrassa i
Ramon de Mur. $’hi exposen entre d’altres les obres de Jaume
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Cabrera, Pere Vall i del Mestre de Santa Basilissa. Al fons de
la sala el visitant veu els compartiments del Retaule de Gurb
de Lluis Borrassa que donen pas a la sala segiient, on els
arquitectes han creat un espai excepcional destinat a I’exposi-
ci6 del Retaule de santa Clara de Lluis Borrassa i al Retaule
de Guimera de Ramon de Mur. Aquesta sala s’ha construit
pensant en 1’0ptima contemplaci6 d’aquests retaules i és per
aix0 que hi ha una escala amb un mirador que recorda les for-
mes arquitectoniques dels nostres patis gotics, des d’on es té
una vista privilegiada del Retaule de santa Clara. La incor-
poraci6 a I'escala de les dues portes d’alabastre de I’antic
retaule de la catedral de Vic, obra de Pere Oller, de la matei-
xa &poca que els retaules, fa d’aquest espai un lloc de gran
bellesa arquitectonica. També en aquest ambit, d’una manera
semblant a com s’ha fet al vestibul d’entrada del museu, s’hi
exposen escultures i relleus de pedra d’¢poca gotica de la
catedral, que serveixen per explicar I'ampliaci6 de la catedral
en aquesta época. L'escala déna accés al primer pis del museu
on continua I’exposicié de la pintura i 1'escultura del segon
gdtic internacional amb les obres de Bernat Martorell, consi-
derat el millor mestre catala d’aquesta etapa. El visitant entra
a continuaci6 en un espai especific dedicat a I’exposici6 de les
taules del Retaule de Verdi de Jaume Ferrer II.

El final de I’art gotic estd reservat a les obres de Jaume
Huguet, amb el meravells retaulet de 1'Epifania. Finalment,
al darrer ambit hi ha I’exposici6 de les escultures de fusta
del grup del Sant Enterrament de la catedral i el Retaule de
Sant Lloreng de la Preixana.

La Taula de la santa Fa¢ de Joan Gascé centra I’ambit
segiient dedicat als pintors Gasc6, actius a Vic durant el
segle xvI. També s’hi exposa una seleccié de mobiliari del
museu dels segles XvI i XVII, aixi com també I'escultura
renaixentista de la Marededéu de la Rodona de Vic. La
col-leccié de pintura i escultura s’acaba amb una sala dedi-
cada als pintors i escultors vigatans actius a la ciutat durant
els segles xvII i xvi.

La col-leccié de teixit i indumentaria litirgica, considerada
la més completa de Catalunya i una de les millors d”Europa,
s’exposa a continuacié en un espai independent que permet
el control luminic i climatic més adequat per a la seva con-
servacio. Els fragments de teixits coptes, bizantins i hispa-
noarabs serveixen de preambul a I’exposici6 del Pal-li de les
Bruixes, situat al fons de la primera sala. Els fragments de
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Fig. 4. Conjunt d’escultures d'una sala d’art romanic,

teixit d’época romanica s’exposen al costat d’una vitrina
monografica dedicada a la indumentaria litirgica de sant
Bernat Calbé.

A continuaci6 el visitant entra en la gran sala on els arqui-
tectes han dissenyat unes divisions arquitectoniques que per-
meten mostrar d’'una manera molt clara els millors exem-
plars de la col-leccié des del segle x1v fins al segle xvii. En
la seleccié dels objectes, a més d’un criteri artistic, s'ha tin-
gut també en compte un criteri litirgic amb la finalitat de
mostrar I'ts dels diferents ornaments, aixi com també la seva
evolucié formal. La darrera vitrina esta dedicada a exposar la
indumentaria també litirgica d’época modernista del bisbe
Morgades, fundador del museu, i del bisbe Torras i Bages.

L’ dltima col-leccié que el visitant troba al primer pis és la
de vidre. S’inicia amb el vidre catala dels segles Xv1i XVII i
s’exposen a continuacié els exemplars venecians per tal
d’entendre la influéncia que van tenir sobre els vidriers
catalans. La col-leccié més extensa és la de vidre catala del
segle xvii, que es mostra per tipologies, on destaquen els
cantirs i les almorratxes. S’exposen a continuaci6 els exem-
plars de Bohémia i La Granja, també del segle xvu, i final-
ment el vidre catala del segle xviiL.
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Al segon pis, la primera col-leccié que el visitant troba és la
de pell. La primera vitrina mostra |’art de I’enquadernacid,
amb obres medievals d’época romanica. La resta de la
col-lecci6, exposada també en vitrines, mostra I’evoluci6 de
I’art del guadamassil, amb exemplars d’art catala molt sin-
gulars, especialment els conjunts de frontals d’altar dels
segles XVII i XVIIL.

A la darrera vitrina de la sala s’exposa I'extraordinaria
col-lecci6 de caixetes de fusta d’ds litdrgic que déna pas a
la col-leccié de metall i orfebreria. Aquesta col-leccié €s en
importancia la tercera gran col-leccié del museu després de
la de pintura i la d'indumentaria. Les vitrines segueixen el
perimetre de la sala i s’exposen ordenadament els exem-
plars més importants de la col-leccid, tant des del punt de
vista artistic com litdrgic. D’#poca romanica, destaca la
col-leccié més completa d’encensers que es conserva al nos-
tre pafs, i d’eépoca gotica, les creus d’orfebreria, d'entre les
quals destaca en un lloc central del recorregut la creu d’es-
malts de Sant Joan de les Abadesses. Per raons climatiques
de conservacié preventiva, també s’exposa en aquesta sala,
en dues vitrines exemptes, la col-leccié de moneda catalana
d’gpoca medieval fins al segle xvi1 i de medalles civils i reli-
gioses, on destaca la col-leccié Vaticana.

A continuaci6 s’accedeix a 1’ambit dedicat al ferro forjat on
mossén Gudiol, conegut popularment com mossén ferro
vell donada la seva afici6 a col-leccionar objectes de forja,
va aconseguir una col-leccié comparable només amb la que
en els mateixos anys Santiago Rusifiol va fer al Cau Ferrat
de Sitges. Per bé que la col-lecci6 s’ha ordenat cronoldgica-
ment, I’exposici6 a les sales s’ha fet per tipologies, a fi de
veure'n la varietat i poder seguir-ne l'evolucié artistica. El
braser romanic de gran format inicia el recorregut de la visi-
ta i els canelobres, els candelers, els hostiers, els neulers, i
altres objectes s’exposen en grades al llarg dels murs de les
sales. Al centre, penjant del sostre, s’han col-locat les coro-
nes de llum també d’&poca medieval. La darrera col-leccié
que el visitant pot contemplar al museu és la de ceramica, la
qual també s ha ordenat cronoldgicament des del segle Xv
al segle xix. Dins de cada segle, pero, s’han agrupat de la
mateixa manera que la colleccié de vidre, a partir dels
grans centres de producci6, essencialment Catalunya i
Valéncia. La ceramica de forma s’exposa en vitrines seguint
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el perimetre de la sala, mentre que les rajoles s’exposen amb
plafons als murs, amb la col-lecci6 de rajoles catalanes d’o-
ficis, situada al final déna pas a la sortida de la sala.

Una vegada completat el recorregut per les sales de 1’exposi-
ci6 permanent, on s han pogut veure les obres més represen-
tatives de cada col-leccid, es té la possibilitat de seguir la visi-
ta a les galeries d’estudi. En aquestes galeries, pensades tal
com hem dit anteriorment com magatzems oberts al puiblic,
les obres s han ordenat també per col-leccions: pintura mural
romanica i gotica, pintura sobre fusta i sobre tela, escultura,
mobiliari, ferro forjat, ceramica, metall, orfebreria, armeria,
vidre, lapidari i arqueologia. Finalment, donat que el teixit i
la indumentaria s’han de conservar prioritariament en espais
sense llum, aquestes col-leccions s’han instal-lat en uns
magatzems tancats situats al costat de les galeries d’estudi.

Per tal de garantir en un futur I’0ptima conservaci6 de les
col-leccions I'edifici disposa d’un espai de restauraci6 situat
al pis superior, molt ben comunicat internament amb els
magatzems, les galeries d’estudi i les sales d’exposici6 per-
manents.

Per a les tasques de documentaci6 i investigacio es disposa
també a la planta superior d’un espai de registre i d'una
biblioteca que es vol especialitzar en art medieval i littirgic.
Finalment, a la planta soterrani hi ha la sala d’actes, el taller
didactic i la sala d’exposicions temporals, que han de per-
metre el bon funcionament de les tasques de difusio de la
institucio.

Certament, ’edifici dissenyat pels arquitectes Federico
Correa i Alfonso Mild, a més d’integrar-se sobriament,
harmonica i molt elegant en 1’entorn arquitectonic del casc
antic de la ciutat, té un disseny modern i molt funcional pel
que fa a les necessitats que planteja la nova museologia.
Aquestes necessitats, que sén essencialment poder garantir
I’adequada conservacié de les col-leccions, s’han pogut com-
paginar amb la construccié d’un edifici magnific, fet a mida
de les obres que s hi exposen, el qual permetra acomplir per-
fectament en un futur les funcions basiques de tot museu: con-
servar, investigar i difondre les seves col-leccions a la societat.

Josep M. Trullén i Thomas



Els projectes museografic i arquitectdnic del Museu Episcopal de Vic

El projecte arquitectonic
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Plianol 3. Planta baixa de 1'interior del museu.

Projectar l'edifici per al Museu Episcopal de Vic ha estat una
empresa llarga, ardua i compromesa, perd molt gratificant
per a nosaltres.

Dificultats de diversos ordres sorgides als moments inicials
de redacci6 del projecte van suposar retards considerables,
encara que aquests retards es van traduir beneficiosament en
una major possibilitat d'aprofundir en la feina.

Les col-leccions del museu ens van ser explicitades pels
comissaris J.M. Trullén i S. Alcolea, els quals ens van expo-
sar amb claredat els seus criteris museologics i ens van sub-
ministrar amb precisi6 les dades de cada peca, tant les seves
dimensions com la seva categoria artisticohistorica.
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El desenvolupament inicial del projecte va comptar amb dos
avantatges:

En primer lloc, el fet que es tractés d'una col-leccié tancada
ens va permetre de definir espais especials en virtut de les
peces, a les quals se subordina el disseny general per tal d'a-
favorir-ne 1'exposici6 i el lluiment.

En segon lloc, la irregularitat de la geometria del solar per-
metia que aquests espais s'articulessin de manera més idonia
i creativa.

L'edifici, de tres plantes de 5 m d'algaria cadascuna, un atic
de 2,80 m i una planta soterrani de 4 m, segueix en planta



Fig. 5 a i b. Dibuix i vista de la fagana.

Fig. 6 a i b. Dibuix i vista d’una sala del museu.
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fidelment el perfil dels carrers confrontants i només a la
facana que dbna a la plaga es permet una ordenacié més
lliure.

En general, les faganes que donen als carrers son gairebé
cegues a causa del sistema d'il-luminacid, que a l'interior
controla l'exposicié de les col-leccions. Unes escasses
obertures permeten contemplar el panorama de la ciutat al
llarg del recorregut. Només a la fagana principal que déna
a la placa hi ha una série de buits diferents que, a l'interior,
serveixen a sales de col-leccions com ara el vidre o la cera-
mica, les quals no exigeixen un control d'il-luminacié tan
rigid.

Aquesta fagana principal, on es troba l'accés a l'edifici, es
desenvolupa verticalment segons tres plans lleugerament
esbiaixats entre si, amb la intencié d'adaptar l'edifici al seu
entorn ciutada. D'aquest entorn s'han extret elements de
coincidencia entre 'arquitectura explicitament contempora-
nia del nou edifici i la d'arrel medieval del conjunt de Vic.
La irregular correspondéncia vertical dels buits de fagana i
el rafec sortint de la coberta de teula arab sén uns ardits més
de conciliacié ambiental als quals s'ha recorregut. La troba-
da entre els plans verticals esmentats es realitza mitjancgant

Fig. 7 a i b. Dibuix i vista d’una sala d"art gbtic amb el Retaule de santa
Clara, de Lluis Borrassa.

plans transparents de vidre a tota algada. Precisament el pla
de vidre que enllaga la facana de la placa amb la del carrer
del Cloguer permet des de l'interior, al vestibul, la visi6 del
campanar romanic de la catedral, situat just davant. La visié
del campanar enriqueix el vestibul, on s'exhibeixen també
certes peces valuoses de lapidari de la col-lecci6.

El vestibul de doble al¢aria (9 m) connecta directament amb
les col-leccions de la planta baixa, mentre que amb l'escala
principal i els ascensors connecta amb la resta de plantes
d'exposici6. Les parets estan pintades d'un color ocre grisos
que es repeteix en gairebé tots el altres ambits del museu. El
paviment de ceramica artificial de color terra cuita també es
repeteix en la practica totalitat dels terres del museu. En
aquesta mateixa planta i amb accés directe hi ha la llibreria
del museu, destinada al servei dels visitants.

La col-leccié6 d'art romanic de la planta baixa es comple-
menta amb un espai a doble alcada per a la col:locaci6 dels
absis d'El Brull i Osormort, l'algaria dels quals supera la de
la planta. La col-lecci6 d'art gotic que hi ha a continuacio
desborda la planta baixa i continua a la primera planta mit-
jancant una sala també de doble algada que allotja el
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Fig. 8. Dibuix de la sala de la
col-lecci6 d’indumentaria.
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Fig. 9. Sala de la col-leccié del vidre. o

Retaule de santa Clara, que fa més de 7 m d'algaria. Una  la llum que es projecta sobre el sostre blanc i descendeix mati-
gran escala en aquest ambit, on s'exposen elements petris de  sada cap a les vitrines, on arriba tot complint els 50 lux que
la catedral gotica desapareguda, serveix d'enllac entre amb-  exigeix com a maxim d'intensitat la il-luminaci6 dels textils.

dues plantes i de continuitat del recorregut interior.
L'dltima sala en el recorregut d'aquesta planta que ocupa la
col-leccid del vidre s'obre cap a la plaga amb diferents ober-
tures. Les peces s'exhibeixen en vitrines perimetrals il-lumi-

nades artificialment.

En la colleccié d'indumentaria litirgica que segueix a l'ante-
rior a la primera planta, canvia el color de les parets i de la
pavimentacid. Un gris en parets i catifes serveix per esmorteir
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Aquest sistema perimetral també es fa servir a la segona
planta per a les col-leccions de pell, orfebreria i ceramica, i
només la col-leccio de la forja es presenta sobre repeus
oberts. Parets i repeus, en aquest cas, s'han pintat de blanc.
Aquesta planta conté a més una sala de descans amb vistes
a la placa i, a l'interior, les anomenades galeries d'estudi,
que acullen els fons del museu exposats als estudiosos i a
les persones acreditades.

L'atic, endarrerit 3 m, es dedica a les oficines d'administra-
cio i als tallers.

La planta soterrani esta destinada en part a les col-leccions
d'arqueologia i lapidari, amb un tractament de vitrines,
parets i terres analeg al descrit anteriorment per a gran part
del museu. Aqui també s'hi situa un vestibul que déna accés
a una sala d'exposicions temporals i a una sala d'actes amb
capacitat per a 100 persones. En aquest vestibul s'hi exhi-
beixen unes peces representatives de la historia del museu i,
en un espai contigu, un audiovisual n'explica els avatars

Notes

historics i les referéncies a les personalitats que van crear
les col-leccions del museu.

Per a les facanes de I'edifici s'ha utilitzat un revestiment de
pedra natural buixardat o llis segons una distribuci6 en ban-
des horitzontals. La fusteria de les finestres i dels buits en
general és metal-lica de color marr6 fosc. Els teulats amb
volades protuberants i les variades alineacions que propor-
ciona l'articulacié de les facanes, son de teula arab amb
canalons perimetrals i desguassos també metal-lics, ritmats
verticalment sobre els plans de fagana.

En definitiva, s'ha buscat crear un edifici que a l'interior
res-pongui a les necessitats d'exposicié de les diferents
valuoses col-leccions i a I'exterior configuri una arquitectu-
ra ancorada amb fermesa a la seva arrel contemporania, que
alhora sigui respectuosa amb I'entorn historic de la ciutat
de Vic.

Federico Correa i Alfonso Mila

2. Numismatica (Marta Campo), Arqueologia,

1. Josep Puig i Cadafalch va anar a Vic el dia de
la inauguracié del museu i poc després, el dia 4
d’octubre del mateix any 1891, va escriure la
cronica de la inauguracié a La Veu de Catalunya
on destaca la importincia historica del Museu
de Vic amb aquestes paraules: «Refer 4
Catalunya; tal se logrard ab aqueixa nova creua-
da dels aymadors de la Arqueologia. Avuy lo
Prelat vigata (bisbe Dr. Josep Morgades i Gili)
I’hi aixeca un temple junt 4 la seu d’Ausona,
demi n’hi axecara un altre junt al romdnich tem-

ple de Solsona, lo jorn segiient, I’ Ajuntament de
Barcelona refari los Museus de la ciutat comtal,
un altre seguird la Associacié Arqueoldgica de
Mataré amb lo projectat Museu de la Escola
d*Arts y Oficis, i aixis tothom amb la seva pedra
refarém la pdtria, i refeta, y coneguda, y sapigut
son passat y las evolucions que I" han portada &
ser com fou, no costara gayre |‘empenyerla cap
I'esdevenidor que li pertoca.», PUIG 1
CADAFALCH, J., La Veu de Catalunya,
Barcelona, 4 d’octubre de 1891.
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(Toni Caballé, Xavier Clop, Maite Mascort,
Imma Mestre), Lapidari i escultura (Josep
Bracons), Pintura (Santiago Alcolea i Miquel
Mirambell), Teixit i Indumentaria (Rosa M
Martin), Vidre (Ignasi Doménech), Pell (Anna
Soler), Orfebreria (Niria Dalmases), Mobiliari 1
forja (Eva Pascual), Cerimica (Dolors Giralt).



