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1. Plantejament i objectius’

A la idea d’organitzar una exposicié d’art antic que presen-
tés exemplars notables d’art catala des de I’antiguitat fins a
la primera meitat del segle X1X, s’hi va arribar després de
descartar algunes altres propostes i d’avaluar-ne les possibi-
litats d’eéxit. Aquest tema es va debatre en la Junta
Municipal de Museos y Bellas Artes, creada el 12 d’abril de
1902 pel Consistori que havia guanyat les eleccions muni-
cipals de Barcelona el novembre de I’any anterior, el signe
politic del qual, a diferéncia dels anteriors, era decidida-
ment republica i catalanista. Els regidors que I"havien pro-
posat foren Francesc Cambd, Josep Pella i Forgas, Josep
Puig i Cadafalch, Josep Maria Mas i Narcis Buxo, dels
quals foren Josep Pella® i Puig i Cadafalch els que més acti-
vament impulsaren la Junta i les seves activitats.

Un dels compromisos acordats pels anteriors consistoris
amb que es van trobar fou el de la celebracié biennal de
manifestacions de caracter artistic, la darrera de les quals
havia estat I'Exposicio de Belles Arts de 1898, que va trans-
correr paral-lela al conflicte bel-lic d’Espanya amb els
Estats Units a Cuba. D’enca d’aquest esdeveniment artistic,
I’Ajuntament no va organitzar cap exposicié el 1900, enca-
ra que si que va col-laborar en la que el Cercle Artistic va
inaugurar en els seus locals de la Gran Via de les Corts
Catalanes, quasi amb el mateix cardcter oficial que si
hagués estat organitzada pel municipi. Altres projectes no es
van arribar a dur a terme com ara el de Raimon Casellas, el
qual havia presentat el 1901 la idea d'organitzar una exposi-
ci6 sobre la historia de Barcelona en el segle XIX.

En aquests anys s havien celebrat també exposicions d’arts
industrials i decoratives: la floreixent empremta que les pre-
misses del modernisme donava a tota aquella manifestacié
artistica que embolcallava I’entorn quotidia amb els principis
de I’Art Total, juntament amb l'altissima qualitat professional
d’aquells oficis que s’aplicaven als objectes de decoracié i
interiorisme, havien fet habitual la periodicitat d’aquest tipus
de mostres. La Junta es va plantejar la celebraci6 d’una expo-
sici6 dedicada al moble antic i modern, pero després de fer
les oportunes consultes als professionals del ram, va dicta-
minar que no es disposava de prou temps per presentar-ne
una dins el mateix exercici de I’any 1902,

Una de les preocupacions prioritaries que el Consistori va
recollir i va transmetre a la nova Junta fou la de I’estat lamen-
table dels museus i la de la constant exportacié de patrimoni
catala a 'estranger. Aquesta Junta es va imposar com a pri-
mera obligacié posar remei urgent a ambdues qiiestions pero,
aixf com I'estat dels museus es podia comengar a solucionar
amb directrius i pressupost, a la sortida i dispersié de patri-
moni del pafs ni I’Ajuntament ni, evidentment tampoc, la
Junta no podien posar-hi remei legal. Per tant, la sensibilitza-
ci6 ciutadana i patridtica vers aquests assumptes era l'inica
cosa que de moment podia fer una entitat com la Junta, ja que
I’adquisicié d’exemplars per als poc nodrits museus piblics
suposava una tasca que s’havia de plantejar més a llarg ter-
mini. Sens dubte, I'exit d'aquesta sensibilitzacié contribuiria a
facilitar I'ingrés de noves peces per als museus.®

Es va arribar, doncs, a la conclusié que incloure en els actes
de la festivitat de la Mare de Déu de la Merce, patrona de
Barcelona, la inauguracié d'una mostra que aplegués exem-
plars notables d’art antic catala, havia de poder aconseguir
sens dubte que I'Església, propietaria de la major part d’a-
quest patrimoni, es posés en bona disposicié de col-laborar
tant a accedir a portar aquestes peces a I’exposicié com a faci-
litar la tasca d’inventariar i catalogar el patrimoni del pafs, la
major part del qual es trobava a les esglésies i parroquies
d’arreu de Catalunya, en perill permanent d’ésser venut per
solucionar necessitats de primer ordre o malvenut a causa de
la ignorancia sobre el seu veritable valor. Aquesta disponibi-
litat de mercat havia fet també que anys abans algunes perso-
nes i families de la societat benestant catalana es posessin a
col-leccionar aquests tipus d’objectes i, si aixi passaven a ser
gaudits dins I’ambit privat, almenys no sortien del pais. La
intencié fou contactar també amb els propietaris d’aquestes
col-leccions i convencer-los que el prestigi que els donaria la
presentacié dels seus objectes contribuiria a fomentar el
col-leccionisme i la proteccié del patrimoni artistic catala.
Aixi doncs, o per patriotisme, o per vanitat, o per conviccions
socials o ideologiques, es posava |’esquer per presentar una
seleccié tan amplia com fos possible de I'art antic, que la
Junta volia que algun dia formés part de les col-leccions
plibliques en museus civics i oberts a tots els ciutadans.
Finalment, s’acorda i s'aprova organitzar una exposicié d’art
antic, que s’havia d’inaugurar a final de setembre del 1902,
tot coincidint amb el programa d’actes de la Festa Major de
Barcelona. La Junta Municipal de Museus i Belles Arts, jun-
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tament amb el comissié organitzadora, prepararen i portaren
a bon terme aquesta exposicid, que tenia com a objectiu prio-
ritari donar a con&ixer al gran public un patrimoni prictica-
ment desconegut, presentat en forma d’una gran sintesi de la
historia de I’art, on les obres a més de ser contemplades
podrien ser relacionades les unes amb les altres. Un fet que,
com ja va assenyalar M. Rodriguez Codola, permetria dur a
terme estudis comparatius entre obres d’época i tendéncia
diversa, una circumstancia que lamentablement no es tornaria
a repetir.’ Per portar a bon port aquesta tasca calia, en primer
lloc, tenir una visié el més completa possible de les obres que
es conservaven a Catalunya, molt especialment de les de titu-
laritat eclesiastica, i per aquesta rad tornaren a fer seva una
proposta recent que ja s’havia plantejat en el curs de la pri-
mera sessi6, celebrada per la Junta Municipal de Museus i
Belles Arts el 12 d’abril de 1902, quan encara no s’havia par-
lat en cap moment de la possibilitat d'organitzar una gran
exposicié d’art antic: «A propuesta del Sr. Pella, quién cité
diversos ejemplares notables, singularmente de pintura reli-
giosa, existentes en varias iglesias, los cuales se hallan en
sitios poco visibles y no dedicados al culto, se acordé que,
como muestra de atencién y cortesia, uno de los primeros
actos de esta Junta sea visitar al Emmo. y Rvdmo Sr. Cardenal,
D. Salvador Casafas, interesdndole, para que en la
forma y modo que de comin acuerdo establezcan S. Ema. y
Rvdma. y esta Junta, puedan ser debidamente instalados en
un local o edificio a propésito las referidas obras y todas las
demds de cardcter littrgico; constituyendo el Museo de Arte
religioso y conservando la propiedad de los objetos o ejem-
plares que sean de su pertenencia el Obispado de la Didcesis
o las Corporaciones o Institutos religiosos que los hubieren
presentado, en calidad de depésito.»’

Les reticéncies eclesiastiques motivades per la preocupacié
més que raonable de com conservar la titularitat de totes
aquestes obres retardaren, o més ben dit, impediren la seva
posada en marxa. Aixd va fer que es parlés més endavant de
la celebracié d’una exposicié d’art litdrgic de la diocesi, la
qual, en cas d’anar bé, hauria de constituir una primera
etapa en el desenvolupament del projecte d’un museu d’art
religiés. Aquest projecte d’exposici6 era vist amb bons ulls
pels membres de la Junta, que esperaven guanyar-se la con-
fianca del bisbe de Barcelona, tal com es reflecteix en les
paraules del president de la Junta, Josep Pella y Forgas, en
el curs de la sessio del 10 de maig de 1902: «Inici6 la idea
de la celebracion de una Exposicién de Arte Litirgico de la
Diécesis, con lo cual podria formarse la base del Museo
proyectado y sobre todo catalogar y conocer lo mucho y
notable que aun existe en nuestras iglesias, capillas y san-
tuarios; intentindose después la adquisiciéon de lo que se
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Fig.1. Palau de Belles Arts, edifici d’ August Font i Carreras construit per
a I"Exposicié Universal de 1888 al Parc de la Ciutadella, ubicat a I'actual
passeig de Lluis Companys; fou lamentablement enderrocat el 1943.
Arxiu Historic de I’ Arxiu General del MNAC,

creyera conveniente, cuyo importe podrian destinar los
parrocos a reparacién de los templos o a subvenir necesida-
des de sus feligresias.»®

Resulta clar que, en aquestes alcades, la Junta té dos objec-
tius prioritaris: d’una banda, la creacié del nou Museu
Municipal, ubicat al Palau de Belles Arts, un cop vista la
impossibilitat de fer un museu exclusivament d’art religids,
i de I’altra, la necessitat de fer un inventari exhaustiu de tot
aquest patrimoni, que aleshores es presentava incontrolat.
Cal no oblidar, tampoc, la preocupacié ja manifestada més
d’una vegada d’adquirir part d’aquest patrimoni, una preo-
cupacio que es fa més que evident en la insisténcia per part
de la Junta a parlar de les reparacions de les parroquies i de
les necessitats dels feligresos.

Cap a finals de maig del 1902 sembla possible inaugurar
aquest museu al mateix temps que una exposicié de pintura
antiga. El problema consisteix, en tot cas, en una distribucio
coherent de les sales i els salons del Palau de Belles Arts
(fig. 1). En aquest moment no foren escoltades les veus dels
que proposaven utilitzar com a museu el que en aquell
moment s’anomenava Palacio Real del Parque i deixar el
Palau de Belles Arts exclusivament per a la celebracié d’ex-
posicions. Per tal d’endegar el projecte de 1’exposici6 es va
constituir una junta o comissié organitzadora el 31 de maig
de 1902, un dels presidents honoraris de la qual era el car-
denal Casafias. Tanmateix, el 7 de juny el cardenal bisbe de
Barcelona encara no havia manifestat si acceptava el carrec
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ni «si se halla dispuesto a prestar su decidida cooperacién
para que concurran a la Exposicion las entidades, parroquias
y corporaciones religiosas que posean obras de arte».” Com
es pot veure, quan ja falten pocs mesos per a la inauguracio,
encara I’Església manifesta de manera evident els seus dub-
tes sobre I’oportunitat de participar en una empresa d’aques-
ta envergadura. A finals de juny, el cardenal Casafias va
acceptar finalment el nomenament de president honorari: «y
ofrecié hacer cuanto de el dependa para contribuir al mejor
éxito de la misma, a cuyo efecto dispondria que desde el
Boletin eclesidstico del Obispado se exhortara a las
Comunidades religiosas para que concurriesen con sus obras
a la Exposicion».” Gracies a les gestions d’Emili Cabot i
Raimon Casellas, a principis de juliol el bisbe de Vic accep-
ta finalment participar-hi, tot procurant que les millors obres
de la diocesi puguin ser incorporades a |’exposicid. A finals
d’aquest mateix mes és el rector de la parrdquia de Santa
Anna que es manifesta entusiasta de participar-hi.

Els limits cronolodgics de I’exposicié eren d’una banda la
meitat del segle xi1x i de "altra els inicis de I’edat mitjana,
en considerar que no hi havia espai suficient per encabir-hi
les col-leccions arqueologiques. Tot i aix0, el Seminari de
Lleida va aportar un fragment d’escultura romana (cat.
nim. 1294)° i un cap de satir, que fou ubicat a la sala nove-
na barrejat amb altres objectes heterogenis.

Es important tenir en compte que els organitzadors no dispo-
sen des d’un principi d’un llistat d’obres seleccionades en
funcié d’un projecte ja elaborat. De fet, tot i tenir una idea
prévia dels continguts generals, es va fer una crida a tots els
col-leccionistes per tal que fessin les seves aportacions. El seu
gran nombre i volum va provocar que en cert moment els
organitzadors es veiessin obligats a modificar la distribucid
de les sales.

En aquest article ens proposem tractar aquest tema des d’una
doble perspectiva. D’una banda, les persones que feren pos-
sible que aquesta exposicié veiés la llum en un temps récord,
les seves inquietuds i les de I'época en la qual visqueren.
D’altra banda, tractar les obres que foren exposades, tant les
que eren propietat d’institucions com les de particulars. La
nostra proposta consisteix a fer un seguiment especial de les
que més aviat o més tard ingressaren als museus de
Barcelona i que actualment formen part del patrimoni del
MNAC. Per aquesta rad, no tractarem ni els ornaments, ni els
vidres, ni els teixits... De la mateixa manera no és la nostra
intenci6 entrar en el tema de les atribucions, actuals i passa-
des, o en aspectes purament estilistics. Aquesta és una visi6
de les obres des de la perspectiva de I’abundant documenta-
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cié que sobre aquesta efemeride es conserva en diversos
arxius. Per tal de confegir aquest article hem utilitzat el fons
documental de I'exposicié conservat en I’ Arxiu Historic de
I’Arxiu General del MNAC." No entrarem tampoc en certs
detalls descriptius suficientment tractats, a més d'en la ja
molt abundant bibliografia d’época, en obres recents com
son els treballs d’Andrea Garcia i Ma Josep Boronat."

2. Organitzaci6 de 1’exposici6

Un cop aprovada la proposta de celebracio de |'exposicio, la
definici6 del contingut i la data d’inauguraci6, decisié ago-
sarada si no es té en compte I’entusiasme i la decidida
col-laboracié de I’equip de gent que va contribuir a portar-
la a terme, passarem a definir els diferents grups de treball i
com es repartiren la feina.

El primer que els organitzadors tenien en contra era el fac-
tor temps, ja que I’acta de la Junta Municipal de Belles Arts
i Museus on es proposa a 1’Alcaldia la celebracié de 1’ex-
posici6 és del 2 de juny de 1902. A aquesta escassetat s’hi
havia d’afegir que es tenia al damunt I’estiu i, encara que
I’éxode urba per vacances no era comparable al de ’actua-
litat, si que molts dels possibles expositors als quals s havia
de proposar la seva participacié acostumaven a deixar la
ciutat en aquest periode.

Es tractava d’implicar de tal manera els col-leccionistes en el
projecte que n’arribessin a ser els protagonistes i també orga-
nitzadors, per aquesta raé es nomena una comissié organit-
zadora on figuraren I'Església i molts dels potencials expo-
sitors. Un altre sector que s’hi havia de comprometre era la
societat civil, representada no tan sols pel Consistori siné
també per les entitats culturals i docents relacionades direc-
tament amb el mén de I’art, ja que un objectiu irrenunciable
era que es portés a terme la tasca d’inventari i catalogacio.
Per aquest motiu en aquesta comissio es van incloure els pre-
sidents de cercles i associacions artistiques i arqueologiques.

Aquesta comissio organitzadora, presidida per 'alcalde de
la ciutat, comptava amb unes presidéncies honorifiques: la
del cardenal bisbe de la diocesi de Barcelona, la del presi-
dent de la Diputacié de Barcelona i la del president de
I’Académia de Belles Arts. Les subcomissions es distribui-
ren d’aquesta manera: la Comissié de Conferéncies, Festes
i Actes Publics, en la qual actuaren a titol personal Manuel
Rodriguez Codola, Lluis Doménech i Montaner i Raimon
Casellas, juntament amb el president de I’Associacio
Artistica Arqueologica Barcelonesa; la Comissié de
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Fig. 2. Cartell de I'exposicié realitzat per Ramon Casas (MNAC/GDG 362 C), on es pot veure un detall de la Mare de Déu dels Consellers

(MNAC/MAC 15938), ubicada ja el 31 de maig de 1902 al Palau de Belles Arts.

Distribucié de Locals, Admissié d’Obres i Instal-lacions, on
no podien faltar, pel que fa als locals i les instal-lacions, els
arquitectes Josep Vilaseca i Lluis Domeénech i Montaner
aixi com també el president de I’ Associacié d’Arquitectes
—pel que fa a 1’ Admissié d’Obres, els presidents del Cercle
Artistic i el de I’ Associacié Arqueologica i a titol personal
els pintors Roma Ribera, Josep Masriera, Josep Pascd,
Tomas Moragas i els escultors Josep Reynés i Manel Fuxa;
la Comissié de Propaganda, entesa com de captacié d’obres
per a I'exposici6, fou integrada pel dega de la catedral
de Barcelona, el president del Cercle de Sant Lluc, el de
1’ Ateneu Barcelonés i el de la Societat Artistica i Literaria. A
titol personal hi trobem col-leccionistes com ara Matias
Muntadas, Josep Estruch, Lluis Quer, Emili Cabot i
Alexandre de Riquer, i persones especialment relacionades
amb el mén del col-leccionisme i I’aristocracia que podien
aportar contactes i coneixement sobre peces inventariables o
exposables; el marques de Castellvell, Macario Golferichs,
Josep Ferrer-Vidal, Josep de Marti i de Cardefas i Miquel
Utrillo, confeccionaren un llistat de persones i es repartiren
la tasca de contactar-hi i triar els objectes adients per portar
a ’exposicié. La Comissié Central Executiva era la mateixa
Junta Municipal de Museus i Belles Arts, presidida per Josep
Pella i Forgas, assistit pel secretari de la Junta, Carles
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Pirozzini, i el director del museu, Carles de Bofarull, amb
I’arquitecte Josep Puig i Cadafalch, I’escultor Josep
Llimona, el critic d’art Raimon Casellas i els pintors Roma
Ribera, Josep Masriera i Francesc Galofre Oller.

Una de les principals tasques fou la de restaurar i condicio-
nar I’edifici del Palau de Belles Arts, el qual havia de ser la
seu de I’exposicié com ja ho havia estat de les anteriors des
del 1898. En les ales laterals de la primera planta s’exhibien
les poques obres de I’incipient Museu de Belles Arts i el pro-
jecte del museu de la Diputacié Provincial. Aquest palau es
trobava al parc de la Ciutadella com un record dels glorio-
sos darrers dotze anys, juntament amb alguns edificis més
com ara 'antic Cafeé Restaurant de I'Exposicié Universal.
Presentava un estat lamentable amb humitats, goteres, manca
de seguretat en cas d’incendi i unes instal-lacions eléctriques
i d’il-luminacié per gas penoses. La despesa que es va haver
d’efectuar per arranjar edifici fou de 8.372 pessetes.

Fou inexcusable que, amb el calendari tan just de temps que
s’havia plantejat, es reforcés 1’equip de gent que normal-
ment treballava per als museus i la Junta. A carrec del pres-
supost de I’exposicid es van contractar durant set mesos un
escrivent, un ordenanca i una brigada amb un capatas pale-
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ta, un mosso manobre, un mosso vidrier, un mosso fuster i
un mosso ped. Aquests contractats eventuals s’afegiren als
fixos: un vigilant de nit, un conserge, un mosso, un fotograf,
dos escrivents, un comptable, el director del museu i el
secretari de la Junta, que tenia el carrec de cap de negociat.
Si es compten només els sous dels interins i les gratifica-
cions dels fixos, la despesa total del capitol de personal fou
d’unes 6.000 pessetes.

A primers de juliol es posa fil a I’agulla per a la realitzacié del
cartell i el cataleg. Per al cartell es va encarregar un esbés a
Ramon Casas, que aleshores ja havia retornat de Paris i s ha-
via instal-lat a Barcelona. La Junta n'aprova el disseny previ el
19 de juliol. La impremta Thomas en va lliurar mil exemplars
a I'organitzacid 1'11 de setembre (fig. 2). Tot plegat va costar
1.125 pessetes, ja que Ramon Casas no va voler cobrar-ne res.
A partir del 18 d’octubre, els exemplars sobrers de les tasques
de propaganda i difusi6 es van posar a la venda a 5 pessetes la
unitat, i practicament es va recuperar tota la inversid.

Que Ramon Casas fos el dissenyador del cartell augurava
una bona acollida ja que I'artista acostumava a tenir una
visié encertada en plantejar la propaganda d’un producte,
com ja havia demostrat en altres ocasions."” La comissié va
debatre si feia escriure el text en catala, perd no va voler
correr el risc que la qiiestié de I'idioma influenciés negati-
vament I'éxit de la mostra, i finalment es composa el titol de
I’exposicid en llati.

El dia 7 de juliol, una delegacié de la comissié organitzado-
ra, formada per Josep Masriera, Raimon Casellas, Roma
Ribera, Alexandre de Riquer, Lluis Labarta, Emili Cabot i
Manel Rodriguez Codola, estudia una série de propostes per
a I'edici6 del cataleg, de les quals la de la impremta Thomas
els sembla la més avantatjosa. Aixi i tot, van fer una contra-
proposta que fou acceptada per la impremta el 22 d’agost;
el tracte va ser el segiient: J. Thomas demana ser 1’dnic
fotograf de les obres de I’exposicié de manera que tingués
’exclusiva del drets de reproduccid, es comprometé a lliu-
rar un maxim de sis fotografies per revista que ho sol-licités,
al preu de 5 pessetes la unitat, perd la revista no podria
publicar les fotografies a una mida superior a 7 x 13 cm. La
seva intencio era fer un centenar de fotografies i publicar-les
en un album de format 26 x 36 cm, que s’adquiriria per
subscripcid i que s’aniria lliurant en vint nimeros que con-
tindrien entre cinc i sis il-lustracions de 15 x 20 cm, els
textos anirien escrits en castella i en francés. A canvi d’a-
questes prerrogatives es comprometé a editar sense cap
carrec mil exemplars del cataleg de 1’exposicid, sense
il-lustrar i enquadernats en ristica, i a lliurar a la Junta,
també sense carrec, sis albums. Fins aqui la gestié sembla

71

un exit ja que va permetre esborrar del capitol d'Impresos la
despesa de I’edici6 del cataleg.

Sembla que aquest cataleg" va veure la llum amb alguns pro-
blemes. Joan Brull fa notar que el 30 d’octubre encara no hi
havia «catdlech que’ns ilustri, y havent-nos dirigit al secreta-
ri, ens contesta mitj en broma que si ho volem saber, ho bus-
quém. Heus aqui una resposta que tanca de cop». Aquest
artista es dedica des de les pagines de la revista Joventut a
rebentar I’exposicié," encara que no deixa de recongixer la
valua de moltes de les obres presentades. La seva actitud
contraria a la Junta i anticatalanista li valgué una réplica a la
revista Cu-Cut, on se I’anomena «pintor de las ninfas brutas
y las aiguas térbolas»." Als expedients de I’exposicié es pot
consultar que per al cataleg es contracti un escrivent per dos
mesos, la primera minuta esta datada el 6 de desembre. La
revista Pél & Ploma déna noticia el gener del 1903 de I'e-
xisténcia del cataleg i felicita Carles de Bofarull «per haber
corregut amb I’horrorés mal de cap de confeccionar el
Cataleg; perque ordenar 1890 nimeros d’art antic es feina
per la que tenen ample tasca, no un, sino deu homes ente-
sos».'® La qual cosa ens fa suposar que les previsions de la
comissié organitzadora foren ampliament superades per
la resposta que tant I’Església com els col-leccionistes par-
ticulars donaren amb 1’aportacié d’objectes a I’exposici6.

3. Les obres i els expositors

Les gestions per tal de fer els contactes amb els col-leccio-
nistes les van dur a terme majoritariament Lluis Quer, Miquel
Utrillo, Alexandre de Riquer, Tomas Moragas, Modest
Urgell, Emili Cabot, Raimon Casellas, Josep Llimona, Lluis
Labarta i Macario Golferichs, que s’havien repartit aquesta
tasca. Aquestes gestions sovint es feien a titol personal en
funcié d’un coneixement previ, més o menys profund, de les
obres que estaven en possessié de determinades persones.
Fins i tot, els contactes amb algunes parroquies es van fer de
manera individualitzada i personal, encara que les peticions
a I’Església i als ajuntaments es feien oficialment d'institu-
ci6 a institucid.” El resultat va ser una gran exposicio, gran
en tots els sentits, que va permetre agrupar en molt poc temps
una impressionant col:-leccié d’obres d’art i objectes, una part
important dels quals eren molt poc coneguts.

La nomina dels que hi participaren és realment molt extensa i
constituien el seu marc els limits naturals de Catalunya, un
marc en el qual totes les provincies catalanes, en major o
menor mesura, eren representades. Com €s logic, Barcelona
presentava una representacié més nodrida, tant pel que fa a



Maria Teresa Guasch i Jordi Casanovas

institucions civils (Ajuntament, Academia de Belles Arts,
Centre Excursionista de Catalunya) o eclesiastiques (catedral,
parrdquies, convents, monestirs) com pel seu volum d’expositors
particulars. De la provincia de Barcelona hi trobem
representades poblacions com ara Argentona, Granollers,
Manresa, Matard, Sabadell, Sant Cugat, Sant Feliu de
Codines, Terrassa i Vic. De la de Tarragona hi s’exposaren
obres de la catedral de Tarragona i dels ajuntaments d’ Alcover
i Tortosa. Girona es veié representada per la catedral i
I’ Ajuntament de la ciutat de Girona, per la parroquia de Begur
i pel monestir de Ripoll. Lleida, finalment, va centrar els seus
esforcos en les aportacions de la mateixa ciutat (Académia
Bibliografica Mariana, Ajuntament, catedral, seminari, Museu
de Lleida i les parroquies de la Magdalena i Sant Joan
Baptista). L'tinica aportaci6 institucional de fora de Catalunya
fou una pintura sobre tela del museu de Santiago de
Compostel-la.

Els participants particulars constituien legio, 204, la major
part de Barcelona, tot i haver-hi expositors de Lleida, Mataré
—aquests foren probablement els més nombrosos després de
Barcelona—, Manresa, Vilanova i la Geltrd, Girona, Valls,
Tortosa, Orense, Valladolid i Granada. Entre ells hi havia
col-leccionistes i antiquaris de la talla de Francesc Bertendona,
Alejandro Cerd4, Josep Estruch Cumella, Ramon Garcia de
Blaha, Macario Golferichs o Matias Muntadas.

Només amb un cop d’ull a la relacié d’obres es fa evident
la desproporcié numérica que hi ha entre les obres en mans
d’institucions, tant eclesiastiques com civils, i el patrimoni
dels particulars que concorren en aquesta gran exposicid, molt
més nombrés. Una combinacié entre I'admiracié que inspira
la seva contemplacié i un temor per la seva possible, i més que
probable, dispersié desperta sentiments enfrontats en molts
dels que visitaren I’exposici6: «Mezcla de intima satisfaccién
y de profundo pesar produce en el dnimo la Exposicién de
Arte antiguo; lo primero por las maravillas sin fin ni cuento en
ella atesorados; lo segundo por la amenazadora proximidad
del dia en que volverdn a quedar esparcidas aquellas obras,
reunidas por un momento, y que jquién sabe donde podrdn ir
a parar perseguidas con incansable tenacidad por la codicia
extranjera!»"® Al llarg de I'exposicié s’ observen diversos con-
flictes que afecten la relacié entre els expositors i la Junta.
Exemplifica aquesta situacié I'intent de dos dels principals
col-leccionistes, Matias Muntadas i Josep Estruch, de retirar
les seves obres abans de la clausura. Sera el president de la
Junta mateix qui els demanara d’esperar fins al tancament de
I’exposicid. No sabem, pero, les raons dels expositors per fer
tal cosa. Tanmateix, no sorprén que en la sessié del 29 de
desembre de 1902, la Junta acordés concedir-los a tots ells un
diploma d’honor per ra6 de la «cooperacién y buena voluntad

72

Fig. 3. Sala d’actes del Palau de Belles Arts, on es celebraren les festes i
actes publics de I'exposici6, com per exemple nombroses audicions musi-
cals i les cerimonies d’inauguracié i clausura. Arxiu Historic de I’ Arxiu
General del MNAC.

con que todos y cada uno de los expositores han contribuido
al mejor éxito del Certamen», un diploma que en principi
estava reservat només a «los que se hubieran hecho dignos por
el mérito de las colecciones o de las obras expuestas».”

4. L’exposici6 oberta al public

El 25 de setembre de 1902, tal com estava previst, s’inau-
gura I’Exposicié d'Art Antic (fig. 3), i encara que com a pre-
sident de la Junta figurava 1’alcalde, Joan Amat Sormani, el
vicepresident i president efectiu fou el regidor Josep Pella i
Forgas, que va fer el discurs inaugural,”a continuacié del
qual el president de la Diputacié de Barcelona va inaugurar
també les sales dedicades a Museu Provincial.

La reivindicacié constant de la llengua i la cultura catalanes
és latent en tots i cadascun dels aspectes de I’exposici6:
recordem que la llegenda del cartell finalment es va consig-
nar en llati per no haver-ho de fer en castella i no gosar fer-ho
en catali. De fet, el discurs inaugural es va voler fer en catala
pero, davant les pressions d’abandonar I’acte per part d’algu-
nes autoritats convocades, es procedi a llegir-lo en castella,
idioma en el qual, per previsié, també s’havia redactat.

A gran part de la premsa de I’¢poca trobem que els articu-
listes, en comentar el contingut de I’exposicid, argumenten
que molts dels objectes presentats configuren un art genui-
nament catald, i reivindiquen un art nacional.” D’altres es
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congratulen senzillament que els rétols de les sales s’hagin
posat en catala, i el de «No’s pot fumar» al costat del de
«Queda terminantemente prohibido fumar».”

Inaugurada I’exposicié, comencen a publicar-se articles que
comenten les obres seguint el recorregut indicat en el mun-
tatge de les sales; per tant, apareixen publicades veritables
guies que ens donen una idea forga aproximada de com era
i com estava distribuida.”

La venda d’entrades suposa un ingrés de 38.583 pessetes,
cosa que ens permet calcular ’estadistica de visitants de
I’exposicié de manera forca aproximada: a |1 pesseta I'en-
trada, més 1.500 pessetes d’abonaments, els passis gratuits
als expositors i personal especial, podem afirmar que 1’ex-
posicié va ser visitada per unes quaranta mil persones, una
xifra que, tenint en compte el nombre d’habitants de la
Barcelona de principis del segle XX, és molt reeixida.

Es van organitzar una série d’audicions en el salé principal
de la planta baixa del Palau de Belles Arts. Els dijous, dis-
sabtes i dies festius a la tarda dels mesos d’octubre, novem-
bre i desembre, amb el mateix preu d’entrada a ’exposicié
es podia gaudir d’espectacles musicals. Hi intervingueren la
Banda Municipal de Misica, societats musicals com per
exemple la Capella Catalana de Concerts, o corals com ara
I’Eco de Catalunya, cobles com sén La Principal de la
Bisbal, la Banda Albesa, I'Orfeé Catala i I’Escola Municipal
de Misica, 1 entre els directors hi figuraren els mestres
Robert Goberna, Antoni Nicolau i Lluis Millet.

Es convoca un concurs de copies de 'exposicio, els millors
dibuixos del qual serien premiats i adquirits per figurar en el
museu amb la finalitat de deixar una mostra de I'art de I'ex-
posicid un cop clausurada. Es repartiren carnets de copistes
i es destinaren uns dies per a grups. Joves artistes d’entre
vint i vint-i-cinc anys, coneguts més tard com exponents
dels diferents corrents estilistics del segle xx, apareixen en
els llistats: Joaquim i Dionis Renart, Francesc Labarta,
Francesc Gali, Feliu Elias, Joan Vidal i Ventosa, Darius
Vilas, Mateu Culell, Iu Pasqual, Josep Ma Jujol, Francesc
Pausas, Eugeni d’Ors, i d’altres una mica més grans, entre
els quals destaquen Dionis Baixeras, Josep Triadd, Joan
Vallhonrat, Sebastia Junyent i Isidre Nonell. Es premiaren
Labarta i Vallhonrat, entre molts d'altres, perd la millor
inversié del concurs fou el premi concedit a Salvador
Sanpere i Miquel pel seu Estudio critico y arqueolégico.
Los cuatrocentistas catalanes, que més tard es va publicar.”

En la memoria justificativa de la part econdmica de ’expo-
sicid, la junta directiva de la comissié organitzadora es feli-

cita de I'éxit obtingut i del poc esfor¢ economic que li havia
calgut fer a la corporacié municipal, ja que entre les despeses
i els ingressos resta un saldo positiu d’unes 2.000 pessetes.”
En aquesta memoria, la Junta manifesta una recanca: que el
poc temps de qué va disposar per preparar aquesta mostra
no va permetre d’incloure obres d’un abast geografic més
ampli, i proposa preparar-ne una altra amb el temps sufi-
cient: «la importancia que tendrd para nuestros estudios
artisticos, arqueoldgicos y histéricos la celebracion de otra
exposicion de esta especie, realizada con el lapso de tiempo
necesario, abrazando todas las regiones que constituyeron
nuestras antiguas dominaciones en la época esplendorosa
de nuestra historia».*

Com podem veure, I’esfor¢ econdmic de I’ Ajuntament es va
limitar a avancar uns diners per a despeses, que més tard
recupera amb els ingressos. Cap membre de la comissié no
va proposar que es dediqués una important quantitat per
intentar adquirir les magnifiques obres que havien estat
exposades. El clam de Sebastia Junyent a la revista
Joventut: «Per tals adquisicions tenia que presupostarse una
gran cantitat encara qu’hagués de ferse un empréstit, perque
com hem dit avans, de dia en dia s’escapa la ocasid, y
prompte ab tot I’or del mén no s’hi serd 4 temps»,” no tro-
bara una resposta immediata perd s’iniciard un degoteig
d’ingressos. Tal com diu Pere Bohigas Tarragd, «[la Junta]
desde aquel momento, eficazmente auxiliada por el ambiente
que las circunstancias fomentaban y por el desarrollo de los
estudios histéricos, dedicése con singular ahinco a recoger
por adquisicién, donativo o depdsito cuanto le fué posible de
aquel tesoro de arte antiguo de Catalufia y a organizar los
museos que se habian comenzado, de manera que fuesen la
custodia definitiva de estas obras y centro de estudios de
la modalidad artistica propia del pais».* L’exposicié es va
clausurar el dia primer de gener del 1903.

5. Repercussié de 1’exposicié en 1’in-
crement dels fons dels museus publics

El 31 de desembre de 1904, els membres de la Junta Municipal
de Museos y Bellas Artes: Antoni Bastinos, Josep Pella Forgas,
Josep Puig i Cadafalch, Josep Masriera, Tiberio Avila, Josep
Llimona, Roma Ribera, Bonaventura Pollés i Vivo, Raimon
Casellas i Francesc Galofre i Oller, presenten a I’ Alcaldia una
memoria justificativa dels comptes de I’exposicid. En els nou
folis primers, on s’expliquen els objectius, les intencions i es
justifica el pressupost, es pot llegir: «Gracias a ella hemos podi-
do dotar al Museo Municipal de Bellas Artes de una seccion de
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pintura antigua, en la cual forman su poderosa base algunas
obras de mérito indiscutible, que irdn aumentando indudable-
mente gracias a la proteccion decidida y continua.»”

Si, proporcionalment, €s escas el patrimoni de les institucions,
més ho és el fons municipal de Barcelona que s’incorpora a
I’exposicid. La manca de materials es fa manifestament pale-
sa pel que fa a I’art romanic, ja que encara estem molt lluny
dels primers anys vint, quan es produeix el redescobriment
d’aquest patrimoni, fins llavors menystingut. Per aquesta radé
quan Alfred Opisso fa la ressenya de pintura i escultura roma-
niques, ha de posar émfasi especial en les obres de Lleida, Vic
0 la seu de Manresa. El mateix passa en relacié amb les obres
gotiques, una part important de les quals es troba fora dels
museus de la ciutat (Sant Viceng de Sarria, Retaule de sant
Esteve de Granollers, Retaule dels Revenedors, entre d’altres).
També és cert que gracies a I’esfor¢ d’algunes de les comis-
sions creades per la Junta, algunes de les obres més importants
acabaren integrant-se més tard o més d’hora dins les col-lec-
cions dels museus puiblics, que al llarg d’aquests primers anys
del segle iniciaven el seu llarg cami.

Entre les obres o els conjunts d’obres de titularitat municipal
que figuraren en I’exposicié destaca la Mare de Déu dels
Consellers. Encara que no figura en el cataleg, sabem del cert
que hi va ser present i la seva fotografia figura entre les de les
obres. El 3 de maig de 1902 s’iniciaren les gestions per tal
de traslladar aquest retaule, amb una certa urgéncia, des de
I’ Arxiu Municipal, on es trobava en aquell moment. El trasllat
d’una obra d’aquestes caracteristiques fou molt complicat i es
va encarregar aquesta missio al Sr. Juan Baptista Parés, sota la
supervisié de J. Masriera. En la sessi6 del 31 de maig la taula
havia estat ja traslladada al Palau de Belles Arts tot i no ser
encara en el seu lloc definitiu. El seu trasllat i instal-lacié va
suposar una despesa de 294 pessetes, a la qual calgué sumar la
corresponent a la construccid, talla i daurat de la part nova del
marc restaurat. Hi havia també Sant Oleguer, que juntament
amb la copia antiga d’un retrat de Carles II, foren les dues tini-
ques pintures procedents del Museu Arqueologic acceptades
perque figuressin en el Museu de Belles Arts. També consta-
ven com de propietat municipal el Frontal d' altar d'Ix, adqui-
rit I'any 1889 amb la resta d’obres de la col-leccié Bosch i
Barrau, i la Testa de sant Joan Baptista, donada per Joan
Llimona a finals de maig de 1902 al Museu Municipal de
Belles Arts, a la qual fou necessari posar un marc nou de 41
pessetes i 25 céntims. També foren seleccionades la Mare de
Déu de terracuita de Damia Campeny i la Mare de Déu, el Nen
Jesiis i sant Joanet de terracuita de Lluis Bonifas, atribuides
ambdues aleshores a Ramon Amadeu, que ingressaren al
Museu I’any 1896 amb una tercera obra, un Sant Josep, que
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deuria desapar¢ixer molt aviat, ja que no figura al cataleg de
1906." Un altre canvi d’atribuci6 fou el de la serie de la Vida
de la Mare de Déu, que en aquell moment es considerava obra
de Flaugier i actualment s’atribueix a Pere Pau Muntanya.”
Actualment, aquesta série es troba instal-lada al Museu d’Arts
Decoratives, a excepcié de dues obres: Angel de I’ Anunciacié
i Mare de Déu de I'Anunciacié, que es troben a les reserves
del MNAC. Originariament formava part de la decoracié d’un
salo de la casa del fabricant Manuel Bertran,” fou recollida per
Josep Reynés quan es va procedir a enderrocar la casa i la va
lliurar com a donacié a la Junta el mes de maig de 1902. Ja
que algunes de les obres que formaven part d’aquest conjunt
es trobaven en molt males condicions, fou necessari encar-
regar a |’artista Josep Calvo que les intervingués, cosa que va
suposar una despesa de 750 pessetes.” Guillermo de Guillén
Garcia va dipositar a principis de juny del 1902 un quadre
d'El Greco per tal que figurés en el Museu Municipal. L'obra
va participar en |’ Exposicié d'Art Antic en qualitat de dipdsit.

Un cop finalitzada I’exposici6, la major part de les obres foren
retornades als seus propietaris. Altres restaren en dipdsit en
espera d’ingressar definitivament als museus municipals, com
el cas del Retaule de Sant Viceng de Sarria o les dues obres de
Viladomat, propietat de Manuel Comas de Matard, el diposit
de les quals fou acordat en la sessi6 del 7 de febrer de 1903.
La Junta va orientar els seus esforcos per tal d’obtenir que
diverses parroquies dipositessin en el Museu les seves obres,
peticié que fou rebutjada en diverses ocasions, com €s el cas
de les de Santa Anna i Sant Agusti (7 de febrer de 1903) o
Santa Maria del Mar (31 de gener de 1903). Foren també
infructuoses les gestions per tal d’aconseguir les taules goti-
ques de les Escoles Pies de Barcelona, destruides durant els
avalots de I’any 1909, o el Retaule de sant Quirze de Terrassa.™

Pel que fa als expositors particulars, es va donar el cas que
alguns d’ells oferiren les seves obres i la Junta els les va
desestimar totes (com és el cas del col-leccionista Vifeta i
Bellaserra, en la sessié de la Junta del 7 de febrer de 1903).
Entre les obres que presentava hi havia una taula gotica,
diverses teles, mobiliari i una pega d’orfebreria. El mateix,
perd en menor mesura, li passa a Joaquin Delgado, en ser-li
rebutjada una imatge del Nen Jesds (cat. nim. 950). Fou
desestimada també una pintura sobre coure, atribuida a
Rubens (cat. ndm. 1478), en considerar que ni per les seves
caracteristiques ni pel seu preu era convenient adquirir-la.

Tanmateix, una part no gens menyspreable, tant pel que fa
al seu nombre com a la seva importancia, va ingressar als
museus municipals per diferents conceptes al llarg d’un
dilatat periode de temps, que va des de la clausura de 'ex-
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Fig. 4. Sala de I'Exposicié d’Art Antic on s’exposaren les diferents taules del retaule de la parrdquia de Sant Viceng de Sarrid, i on s’identifica la taula
Flagel-lacié de sant Viceng del Mestre de Castelsardo (MNAC/MAC 24120). Molt probablement, a continuacié s’hi penjaren les taules de Jaume Huguet com
ara la de Sant Viceng a I'eculi (MNAC/MAC 24134) i d’altres. En clausurar I"exposicid, ingressaren al Museu dipositades per la Junta d’Obra de la parrdguia.

posicid fins a I'any 1975, amb I’adquisicié de la darrera
taula del Retaule dels Revenedors.

Gestions de la Junta Municipal de Museos i
Bellas Artes (1902-1904)

Martiri de sant Cugat. Procedent de 'església parroquial de
Sant Cugat del Valles, el desembre del 1902 s’encarrega a
Raimon Casellas que gestionés I’adquisicié d’aquesta taula, el
preu de la qual era necessari que indiqués ell mateix en funcié
del que cregués convenient. El 7 de gener de 1903 Casellas diu
que hi ha moltes dificultats i que espera que algi pugui
influenciar el rector. El rector reclama per carta, de 24 de marg
de 1903, el retorn de I’obra, al-legant que aquest retard pot ser
degut a un oblit 0 «con segunda intencién», per la qual cosa la
Junta, en la sessié del 28 de marg, decideix no contestar aques-
ta carta «teniendo en cuenta la forma y el sentido poco correc-
to de dicha comunicacion» fins que els delegats de la Junta
parlin amb el vicari general. Les gestions es perllonguen fins
al 27 de juliol de 1907, quan se'n fa efectiva I’adquisicié per
40.000 pessetes. El que si és cert és que entre 1903 i 1907 la
taula va retornar a la parrdquia de Sant Cugat, fet que dona
peu al seu pintoresc retorn al museu de Barcelona, protagonit-
zat per Ramon Casas amb el seu célebre automobil, Josep
Pijoan, Raimon Casellas i Emili Cabot, entre d’altres.

Retaule de Sant Viceng (fig. 4). Conslituil per cinc taules
obra de Jaume Huguet, tres del Mestre de Castelsardo i una,

Sant Viceng i sant Valeri a la presé, obra d’un pintor catala
desconegut. S6n nombroses les vicissituds per les quals va
passar aquest retaule de I’església parroquial de Sant Viceng
de Sarria. En el decurs de la darrera sessié de la Junta de
I'any 1902, desitjosos els seus membres de resoldre la qgiies-
tié de la titularitat d'aquest retaule, van comissionar Josep
Llimona per tal que adquiris les vuit taules per 4.000 pesse-
tes. Tot i els esforcos que es van fer, actualment el conjunt
de Sarria segueix com a diposit de la Junta d’Obra de Sant
Viceng de Sarria.” Les taules sortiren de la parroquia per tal
de ser exposades I’any 1902, i ja no hi retornaren mai més.

Col-leccié Lluis Quer. Del conjunt d’obra que va exposar:
una taula i un retaule gotic, aixi com també diverses teles
(segles xvI-Xix), només el Retaule de sant Joan Baptista i
sant Esteve fou adquirit, el 4 de mar¢ de 'any 1903, per
4.400 pessetes* (I'oferta inicial era de 7.450 pessetes, que a
la Junta li van semblar excessives),” juntament amb una
Mare de Déu gotica d’alabastre i una col-leccié de vint-i-set
vidres, diversos objectes d’orfebreria, una creu, un encenser
gotic (MNAC/MAC 12135)* i dos candelers.

Col-leccio Celesti Dupont. La seva aportacié es va centrar en
diversos objectes d’orfebreria (cat. nim. 1073, 1867-1886).
En acabar I’exposicid, va oferir-los tots, i Raimon Casellas fou
comissionat per portar a terme les negociacions, qui va adver-
tir que convindria adquirir només els més notables (sessi6 del
31 de gener de 1903). Es va fer efectiva la compra de catorze
creus (MNAC/MAC 12181, 12175, 12184, 12185, 12193,
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Fig. 5. Sala de I'exposicié on es presentava la pintura d’escola castellana. Es pot veure " Epifania (MNAC/MAC 24164) consignada al catileg com a obra
de «Castillo» i actualment atribuida a Herrera el Vell. Ingressa el 14 de marg de 1903 adquirida per la Junta Municipal de Museus i Belles Arts.

12196, 12198, 12205, 12207, 12200, 12202 i 12204), vuit
encensers (MNAC/MAC 12111, 12134, 12143), un candeler,
una arqueta i un frontal d’altar romanic (MNAC/MAC 15784)
el 30 d’octubre de 1903. Aquestes tres darreres peces, inclos el
Frontal d’ Avia, no havien estat exposades I'any 1902.

Col-leccio Manuel Comas (Matard). Va dipositar dues pin-
tures atribuides a Viladomat procedents de la capella
dels Dolors de Matard, Jesis rentant els peus a Pere
(MNAC/MAC 11613) i Jesiis donant la Comunié a la Mare de
Déu (MNAC/MAC 11612). Ambdues obres foren acceptades
com a diposit per la Junta en la sessié del 7 de febrer de 1903,
que va ser ratificat pel seu propietari uns dies més tard. Més
endavant foren retornades la MNAC/MAC 11612 el 29 de
marg de 1940 i la MNAC/MAC 11613 el 12 de juliol de 1971,

Col-leccié Servando Ferndndez Victorio. Cince foren les teles
que va presentar, entre les quals hi havia dues representacions
de batalles (cat. nim. 640 i 743), dues escenes bibliques, Les
plagues d’ Egipte (cat. niim. 641) i la Travessa del desert (cat.
nim. 744), atribuides a Bassano, i una Epifania d’escola sevi-
[lana atribuida en aquell moment a Castillo i posteriorment a
F. Herrera el Vell (fig. 5). Només aquesta darrera i una de les
batalles atribuida a Snayers s’incorporaren a les col-leccions
del Museu, i tot i tenir una numeracié divergent ho feren al
mateix temps en ser adquirides a Servando Ferndndez el 14
de marg de 1903 per 4.000 pessetes.”
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Col-leccié Alejandro Cerdd (Orense). En acabar I'exposi-
ci6, Alejandro Cerdd va proposar vendre totes les obres que
hi havia presentat. De totes elles, la Junta va acordar adqui-
rir-ne només dues:* Donants davant d’'un altar de Crist i
Liluis, comte de Nassau.

Col-leccié d'Isabel Serra, vidua de Gispert. Les quatre obres
de Vaccaro: Trobada de Tobies amb I'arcangel, Tobies cura
la ceguesa del seu pare, Comiat i benediccié de Ragiiel a la
seva filla Sara i Tobies i el peix, foren venudes ’any 1903 per
2.500 pessetes, gracies a les gestions de Joan Llimona (fig. 6).

Tot i ser Julio Ma de Parellada i de Moragas el propietari
oficial, segons el cataleg, de I’obra d’Alonso del Arco Sant
Sopar, és Fernando Moragas Manzanares qui la cedeix en
diposit el 9 de mar¢ de 1903. Actualment, els seus hereus
n'han sol-licitat la devolucié.

El quadre que exposava Miquel Massot, Sant Pau ermita,
fou venut I'any 1904 a la Junta per 600 pessetes.”!

Gestions de la Junta de Museus de
Barcelona (1907-1936)

Retaule de sant Esteve de Granollers. Un cop acabada ’ex-
posici6, les taules de Granollers retornaren al seu lloc i no
sembla que de moment es parli del seu ingrés a les col-lec-
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Fig. 6. Com a conseqiiéncia de |'exposicid, la politica d"adquisicions de la
Junta es va fer notar en la compra d’algunes obres importants el 1903 i
1904, entre les quals hi havia les quatre teles d’Andrea Vaccaro sobre la
vida de Tobies com aquesta Benediccio de Ragiiel a la seva filla Sara
(MNAC/MAC 11523).

cions municipals. L’any 1915, la Junta que s’encarregava de
la construccié del nou hospital de Granollers va sol-licitar
permis al bisbe per tal de vendre els retaules i destinar els
diners de la venda a arreglar 1’església i portar a terme les
obres de I’hospital.*” Aquest €s el punt de partida d’un seguit
de negociacions accidentades que culminaren amb I’adqui-
sici6 dels retaules i la seva instal-lacié i inauguracié dins les
sales del Museu ja ben entrat ’any 1918.%

Les pintures de Viladomat que constituien |'aportacié de
Ramiro Lorenzale, tres natures mortes, s’integraren als
museus gracies al llegat de Rosa Lorenzale el 1919. La resta
d’obres, també de Viladomat, tres de les quals: Primavera,
Estiu i Hivern, eren també seves, mentre que la Tardor era de
la seva germana Maria, formaren part del llegat de Ramiro
Lorenzale, I’acord del qual fou signat un any abans (fig. 7).

En aquesta exposicié, Emili Cabot va presentar en una sala
especial la seva important col-leccié de vidres antics, col-lec-
cié que posteriorment va llegar als Museus de Barcelona i
que actualment podem admirar al Museu d’Arts Decoratives
de Barcelona. La particularitat que aquesta col-lecci6 té per
al Museu Nacional d’Art de Catalunya és que Emili Cabot va
cedir la taula de Sant Jordi i la princesa de Jaume Huguet a
canvi d’un vidre del segle xvi que ell mateix va adquirir en
nom de la Junta de Museus en una subhasta a Paris. Tot i
aixo, aquest exemplar va ingressar als museus juntament amb
la resta de la col-lecci6, que és el que va constituir el llegat
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d’Emili Cabot el 1924. Si reflexionem sobre aquest assump-
te, veurem que el col-leccionista aconsegueix, en qualitat de
membre de la Junta de Museus de Barcelona, una peca que
ell considerava especialment valuosa per a la seva col-leccid,
perd a canvi ofereix la magnifica taula de Jaume Huguet.
Amb aquest tracte, la Junta de Museus sempre hi guanya ja
que s'assegura per al futur el llegat del col-leccionista, i per
I"import de I’adquisicié del vidre ingressa la taula gotica.

Col-leccié Ignasi Girona. El Sr. Girona va presentar |’any
1902 dues peces, una taula del segle xvI que representa la
Sagrada Familia, de la qual no tenim noticies, i un Retaule de
sant Viceng, que en aquell moment havia estat identificat com
de sant Lloreng. Aquest retaule, segons consta a I’arxiu fami-
liar,* fou adquirit per Ignasi Girona I’any 1890, qui el va fer
restaurar parcialment. Els hereus d'Ignasi Girona i Anna Jover
en feren donaci6 a la Junta de Museus I'any 1930, segons
constava en les darreres voluntats de la Sra. Jover (fig. 8).

L’aportacié de 1’ Audiéncia Territorial de Barcelona a I'ex-
posicié es va limitar a una taula de Joan Mates, Plany sobre
el cos de Crist mort, que no va entrar al Museu fins al 1931
com a diposit, situacié en la qual encara es manté.

El Retrat de dama amb atributs de Diana, obra de Pere
Crusells, formava part de la col-leccié de Gaspar Homar
Mesquida, segons consta als arxius del MNAC. Fou adquiri-
da I’any 1931 a I'antiquari Planas, tot i que no hem trobat la
documentacid corresponent en aquest ingrés ni consta tam-
poc en la relacié d’ingressos feta per M.J. Boronat, ni a les
actes de la Junta de Museus (fig. 9).

Les obres d’Antoni Viladomat Mater Dolorosa 1 El
Salvador, i el lot format per les quatre obres de Josep
Flaugier: Retrat del rei Josep I, Naixement de sant Joan
Baptista, Anunciacio i Les esposalles de la Mare de Déu
presentades per Francesc Fabregas, ingressaren al Museu
com a part del seu llegat (16 de gener de 1934). La Santa
Fac del cercle d’Albert Bouts consta al catileg juntament
amb altres obres del Museu Episcopal de Vic. T¢ les matei-
xes mides que I'exemplar que va ingressar al Museu com a
llegat de Francesc Fabregas el mes de gener del 1934.

El col-leccionista Josep Estruch Cumella va contribuir a I’ex-
posicié amb una série d’obres de notable interés: del cercle de
Pere Espallargues, Sant Julia —en aquest moment el personat-
ge fou identificat com «el conde de Barcelona Ramoén
Berenguer»— i Sant Jordi matant el drac (fig. 10). Aquestes
dues obres ingressaren posteriorment al Museu amb la col-lec-
ci6 Muntadas, pero en aquell moment eren a mans de Josep
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Fig. 8. El Retaule de sant Viceng de Bernat Martorell (MNAC/MAC 15797),
procedent de I'ermita de la Santa Creu de Menirguens, ingressa al Museu
el 1930, llegat per Anna Jover, vidua d’Ignasi Girona, qui havia manifes-
tat reiteradament la seva voluntat de llegar aquesta obra que havia pre-
sentat a I'exposicio de 1902.

Estruch Cumella. A més d’aquestes, J. Estruch Cumella va
presentar-ne d’altres, algunes de les quals sabem del cert que
no s’integraren mai a les col-leccions del Museu, com és el cas
de la taula gotica Passatge de la vida de sant Vicent Ferrer
(cat. ndm. 250, p. 38 i cat. ndm. 256, p. 39, citada per error
dues vegades) o Tres personatges al-legorics de la Justicia,
la Ciéncia i la Filosofia (cat. nim. 253, p. 38), també del
segle xv. Tanmateix, hi ha dubtes en relacié amb una taula
que representa el Calvari i que possiblement sigui, tot i que les
mides son diferents, la taula central del Retaule de santa Anna,
sant Bartomeu i santa Magdalena de Jaume Huguet, que va
ingressar al Museu amb les peces donades per Maria Badeigts
en memoria del seu difunt espos, el senyor Ramon Ferrer i
Estruch, marqués de Cornella, I’any 1935, juntament amb el
Sant Bru de Francisco Zurbarin, I'Ecce Homo i Fray Alonso
de Santo Tomds (fig. 9). Al revers d’aquesta darrera obra hi ha
la segiient anotacié: «Este cuadro procede de la Galeria del
Duque de Sesa. De la del Excmo. Sr. D. Ramén Estruch y
Ferrer. De la del Excmo. Sr. D. José Estruch y Cumella y hoy
afio de 1925 a la del Hustrisimo Sr. Marqués de Cornelld.»
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Gestions de I’ Ajuntament de Barcelona
(1940-1975)

En la sessié del 7 de febrer de 1903 es va demanar al gremi
dels Revenedors que acceptés deixar en diposit les taules del
Retaule de sant Miquel o dels Revenedors. En la sessi6 del 14
de marg es va llegir un comunicat del gremi que anunciava
que no era possible deixar les taules en diposit perque els
seus estatuts no ho permetien, per la qual cosa les taules
retornaren a la seu del gremi sense que fos possible reiniciar
les gestions. Tanmateix, el 22 d’agost de 1940, sis taules del
retaule, un frontal d’altar del segle xv1 i un pas de Setmana
Santa amb diverses figures obra de D. Campeny ingressaren
al Museu d’Art de Catalunya com a diposit del Servicio de
Defensa del Patrimonio Artistico Nacional, que s’havia fet
carrec d’aquestes obres el 30 de juliol de 1936.% Aquest
diposit es va mantenir fins al 1970, moment a partir del qual
I’Ajuntament va procedir a adquirir-lo per parts: Mare de
Déu amb el Nen i sants i Aparicio de I'arcangel al castell
de Sant’ Angelo, I’any 1970; Calvari i Sant Miquel, I’any 1971;
El miracle del Mont Saint Michel i el frontal del segle xvi
MNAC/MAC 37754, I'any 1973. Finalment, la taula que
representa Sant Miquel vencedor de I' Anticrist i el pas de
Setmana Santa, I’any 1975.

Un interessant Motlle d’ argenter amb inscripeié arab fou
trobat el 12 de juny de 1900 al barri de Remolins de Tortosa,
lloc on tradicionalment se situa ’antic barri jueu, en fer els
fonaments d’una casa de nova construccid. Ates el seu
interes, va ser exposat I’any 1902. Al cataleg de I’exposicid
figurava com a propietat de Joan Abril i Guafabens, arqui-
tecte i director del Museu Municipal de Tortosa. Segons
consta al diari de Tortosa Los Debates del 15 de juliol de
1903, el mateix Joan Abril havia declarat en una ocasié que
el motlle li pertanyia, ja que 1’havia adquirit al propietari del
terreny a canvi dels planols de la casa que hi volia construir.
El Museu d’Art de Catalunya va adquirir el motlle el 19 de
setembre de 1951 a mossén Arasa, que, en la seva condicié
de capella de la familia Abril, havia rebut el motlle com a
present de Joan Abril mateix.

La col-leccié Muntadas és sens dubte una de les aportacions
més importants a 1’eéxit de I’exposicio. No sabem si en
aquell moment les divuit obres que va presentar eren una
part important o no de la seva col-leccié. Sabem del cert que
posteriorment la seva col-leccié es va enriquir amb obres
d’altres col-leccionistes, com és el cas de les dues obres del
cercle de Pere Espallargues propietat, I’any 1902, de Josep
Estruch Cumella. La col-leccié Muntadas va aportar a ['ex-
posicio: Sant Joan Baptista, Jesiis entre els doctors de la
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Fig. 9. Sala de I'exposicié que presentava 1'art dels segles xvi i xviL Una de les pintures fou adquirida el 1931 per la Junta de Museus (1907-1931) a
un antiquari, Retrat de dama amb atributs de Diana (MNAC/MAC 24269). L'altra que es pot identificar fou una donacié de la marquesa de Cornella el
1935, la pintura d’escola andalusa Fra Alonso de Santo Tomds (MNAC/MAC 24370).

Fig. 10. Les taules de Sant Jordi (MNAC/MAC 64056) i Sant Julia (MNAC/MAC 64037) del cercle de Pere Espallargues de finals del segle xv que el
1902 eren propietat de Josep Estruch Cumella, ingressaren al Museu amb 1'adquisicié de la col-leccié Muntadas el 1956.
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Llei, Abracada a la Porta Daurada, Santa Anna, la Mare de
Déu i el Nen Jesiis —tot i que les mides no sén coincidents
probablement per I'existéencia d’una peanya o similar—,
Retaule de sant Cebria, Retaule dels sants Joans (predel-la),
Sant Agusti, Bes de Judes, Sant guerrer, Coronacié de la
Mare de Déu, Predel-la amb Crist i diversos sants, Retaule
de la Mare de Déu, Davallament de la Creu, Retaule de sant
Jaume. No ha estat possible identificar la peca nimero 3 del
catdleg (una taula amb sant Lloreng, si és que realment es

tractava d’aquest sant), la nimero 10, santa Ursula i les
seves companyes de martiri, i la nimero 14, un Calvari
que sembla que no es correspon amb cap dels calvaris que
ingressaren 'any 1956 amb la col-leccié Muntadas. La
Mare de Déu exposada per Joaquina Subirats, vidua de Rius
i Badia I’any 1902, fou venuda posteriorment a Matias
Muntadas, per la qual cosa aquesta obra ingressa amb la
resta de la seva col-leccid.

Obres de I'exposicio de 1902 presents a les col-leccions del MNAC*

Nim. inv.  Autoria Descriptor i técnica Ingrés Font d'ingrés Data d'ingrés  Cataleg de 1902
015802-000  Anonim Frontal d'altar d'Ix; pintura/taula Compra  Eduardo Bosch Barrau 14/11/1889  mim. 212, p. 31
010322-000 Damia Campeny/ Mare de Déu; terracuita Compra  Indeterminada 00/00/1896  nam. 1045, p. 107
R. Amadeu
010666-000 Lluis Bonifis/ Mare de Déu, Nen Jesis i Compra Indeterminada 00/00/1896 nam. 1046, p. 107
R. Amadeu sant Joanet; terracuita
011577-000  Desconegut Testa de sant Joan Baptista; Donacié  Joan Llimona i Bruguera  00/00/1902  ndm. 1468, p. 127
oliftela
024182-000 Desconegut Sant Oleguer; oli/tela Cessio Museus Municipals 00/00/1902  nim. 1786, p. 152
015938-000  Lluis Dalmau Mare de Déu dels Consellers; Diposit Ajuntament de Barcelona 30/5/02 fora de cataleg
pintura/taula
011635-000  P-Pau Montanya/ Mare de Déu en el moment de Donacié  Josep Reynés 00/00/1902  ndm. 990, p. 101
J. Flaugier I'Anunciacid; pintura/tela
011636-000 P-Pau Montanya/  Angel en el moment de Donacié  Josep Reynés 00/00/1902  nim. 989, p. 101
- 1. Flaugier '"Anunciacio; pintura/tela . )
011548-000 Desconegut Copia retrat Lluis Comte de Compra  Alejandro Cerda 00/00/1903  nuim. 655, p. 72
Nassau; pintura/taula e
011594-000 Alonso del Arco Sant Sopar; oliftela Diposit Fernando Moragas 00/00/1903 nim. 1854, p. 159
015866-000 Huguet/Castelsardo Retaule de Sant Viceng de Sarria;  Diposit Parroquia de Sarria 00/00/1903  ndm. 51-59, p. 12
pinturaftaula = L
011608-000 Desconegut Donants davant un altar de Crist; Compra  Alejandro Cerdd 31/1/03 nim. 1523, p. 134
oliftela W’ i
015824-000 Bernat Despuig Retaule de sant Joan Baptista i Compra  Lluis Quer 14/2/03 nim. 382, p. 52
i sant Esteve. Badalona
005681-000 Snayers Batalla; oli/tela Compra  Servando Fernindez 14/3/03 niim. 640, p. 71
Sat Victorio
024164-000 Fco.Herrera Epifania; oli/tela Compra  Servando Fernandez 14/3/03 nmim. 1503, p. 131
El Viejo/Castillo _Victorio —
011522-000 Andrea Vaccaro Tobies i el peix; oli/tela Compra  Isabel Serra 00/00/1904  nim. 1859-62, p.160
) vidua Gispert i
011523-000 Andrea Vaccaro Benediccid de Ragiiel a la Compra  Isabel Serra 00/00/1904  nim. 1859-62, p.160
= seva filla Sara; oliftela vidua Gispert
011541-000 Andrea Vaccaro Tobies cura la ceguesa del Compra  Isabel Serra 00/00/1904  mim. 1859-62, p.160
_seu pare; oli/ftela A vidua Gispert ——
024177-000 Andrea Vaccaro Trobada de Tobies amb Compra  Isabel Serra 00/00/1904  niim. 1859-62, p.160
=== S " l'arcangel Rafael; oli/tela — vidua Gispert _ sal
010238-000_ Desconegut (Copia de sant Pau ermitd; olificla Compra __ Joan Camprubi 00/07/1904 _ ndm. 1499, p. 131
015840-000 Ayne Bru Degollacié de sant Cugat; Compra  Parroquia de Sant Cugat ~ 00/00/1907  nim. 221, p. 32

oli/taula
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Num. inv.  Autoria Descriptor i técnica

[ Fons anteriors a 1902; Junta Municipal 1902-1907; = Junta de Museus 1907-1939; B8 Ajuntament de Barcelona 1939-1991
# Informacié completada amb la dels fitxers de la documentacié dels conservadors del MNAC.
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Nim. inv.  Autoria i Font d'ingrés

[_IFons anteriors a 1902; Junta Municipal 1902-1907; Junta de Museus 1907-1939; 550 Ajuntament de Barcelona 1939-1991
* Informacié completada amb la dels fitxers de la documentacid dels conservadors del MNAC.
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